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mochte, nach verschiedenen  Seiten ausgleiten  lift.
llier kann ich Sie wirklich nur auffordern, Alberto
Salvioni und uns allen emen freundlichen und — dies
sei hervorgehoben — zu nichts verpflichtenden Besuch
abzustatten. Dann werden Sie unsere Arbeiten im Ent-
stehen sehen kénnen: in den Ateliers oder auf den weni-
gen Winden, die uns zu fiillen gestattet war. Dann
wiirden Sie besser als aus diesen meinen liebevollen
kleinen Portrits ermessen, was bisher geleistet worden
ist und was noch geleistet werden konnte, wenn nur
endlich das merkwiirdige Vorurteil fallen wiirde, das
in der iibrigen Schweiz uns gegeniiber besteht. Kom-
men Sie bald, mein lieber Herr; es wird uns eine Freude
sein, Ihnen unsere Arbeiten zu zeigen; und ich zweifle

nicht, dafl wir dann einige friedliche und weltverges-

sene Abende in cinem anderen Geist verbringen wer-
den als vor zwei Jahren; wir werden uns iiber Fragen
der Kunst mit einem ganz anderen Entgegenkommen
unterhalten — irgendwo am Ufer eines unserer Seen,
in einer Gegend, die der Himmel mindestens so schon

geschaffen hat, wie irgend ein Bild.

Und nun nehmen Sie meinen herzlichen Dank fiir die
Gastfreundschaft, die Sie uns in lhrer Zeitschrift ge-
withren.
Ihr
Felice Filippini

(Ubertragung aus dem TItalienischen von R.J. Humm.)

PDas Eriebnis der Linie:

Von Erich Brock

Es ist hier nun aber der Ort, eine weitergreifende Kla-
rung zu versuchen in der verwickelten Frage der « An-
sicht»™*, durch welche sich ja in Bildnerer und Baukunst
erst die Linie ergibt. Die klassische Kunst beansprucht
zwar die Dinge in einem durchaus objektiven runden
Sein; dab sie trotzdem eine Ansicht auszeichnet und
bevorzugt, kommt daher, daf} sie dies objektive Sein
nicht als durch Raum und Zeit hin gleichmifig er-
strecktes sicht, sondern als gegliedertes, das von einem
«Wesen», einem inneren Prinzip des Wahren durch-
herrscht wird. Einerseits also fallt der Begriff der An-
sicht gegeniiber der Objektivitit der Wirklichkeit tiber-
haupt fort. Es wird die Subjektivitit des Betrachters
iiberhaupt nicht ins BewuBtsein gestellt, sondern sie
st vollig in den Gegenstand zuriickgegangen. Auf der
andern Seite 1st eine Ansicht die wesentliche, gewohn-
lich die frontale, welche irgendwie die verniinftige, herr-
scherliche, geistig zentralisierte und gleichgewichtige
ist; sie aber farbt auch die Nebenansichten und gibt
ihnen von der eigenen « Richtigkeit» ab. So ergibt sich
praktisch doch ein Reichtum von giltigen Umrissen.
Doch verschmelzen sie zu keiner stetigen Unendlich-

keit, sondern es bleibt zwischen ihnen eine Unstetigkeit,

* Vergl. « Werky» 1945, Heft 9.

*#* Hs bedarf keiner Erwihnung, wieviel Anregung die fol-
genden Ausfithrungen den meisterhaften Zergliederungen
Wolfflins verdanken.
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(SchluB)

eine Quantelung — jener «Ruck», von dem Wolfflin
spricht («Grundbegriffe» 8, S.59). Bet barocker Kunst
dagegen trite die subjektive S(*ln‘zlmkonlnsi;;‘k(‘il. der
moglichen Ansichten ganz bewuft ins Spiel. Dabel hat
jedoch keine davon einen wirklich objektiven Bestand
und ergibt als seiende einen sinnvollen Umrif3. Sondern
in jeder Ansicht ist die Vielheit der Ansichten als Uber-
gang, als flieBendes Moment, als Reiz moglichen Wech-
selns sinngebend mitanwesend. Wo ein Barockwerk als
ruhend, abgesetzt, endgiiltig ins Auge gefaBt wird, er-
scheint es als falsch, gezerrt, zerflieBBend. Daher der un-
angenchme DBeigeschmack, den Barock so oft auslost,
wenn er den Beschauer fixieren will. Er arbeitet oft auf
Ansichten hin, die eine raffiniert bewufite perspektivi-
stische Sinnestauschung bezwecken : wo der Blick durch
Kulissen hindurch in eine endlose Tiefe geleitet wird,
welche die Verwandtschaft der Tiefendimension des
Sehbildes mit dem Gefiithlsmoment riicksichtslos aus-
niitzt. Wenn diese kunstvoll zurechtgemachte Grenzen-
losigkeit aber nicht genau im Sinne der malerischen
Perspektive betrachtet wird, ergibt sie den widerwiir-
tigen Eindruck eines indiskreten « Blicks hinter die Ku-
lissen», das Zusammensinken eines anscheinend sach-
bedingten Affektes in den Katzenjammer reinen Nerven-
kitzels. Daher die Bemiithung vieler Barockkiinstler, dem
Betrachter einen engumzirkten Standpunkt duBerlich
aufzunétigen. Der Kunstgeniefende aber empfindet das

als cine Art totalitiver Befehlshaberei, dhnlich der 1m



Staatsleben, mittels welcher der Mensch immer wieder
in eine Haltung hineinmandvriert werden sollte, aus der
sich ihm eine fruchtbare Absolutheit suggerierende In-
haltsperspektive erschliefen wiirde. Bleibt diese Be-
miihung schon problematisch, so verlangen wir in der
Kunst, daB3 uns solche Fruchtbarkeit aus freier Ver-
fiithrung durch die Sache aufgetan und ihr Durchblick

aus sich selbst uns festhalte.

Der franzosische Impressionismus leistete das SufBerste,
uns einen Standpunkt, den sozusagen unendlichen, als
den Standpunkt des Sinnes iiberhaupt einzuschmeicheln.
In seinem Fortdringen von der Linie in e gleichmiaBig
den Raum durchwogendes Medium hinein gibt er doch
nur in umfassender Weise die geistige Situation eines
Zeitalters wieder. In thm wird das Streben der biirger-
lichen Epoche sinnlich, alle Gestalt, die durch ihren
klar sich absetzenden Umrif3 das Umgebende verneint,
i das absatzlos allitberflutende Licht (der Vernunft)
aufzulosen und dann aus dessen kleinsten Wellchen wie-
der zusammenzusetzen. Der Gedanke der umfassenden
Stetigkeit findet sich in diesem Zeitalter iiberall wieder:
in den Wellentheorien der Physik, in dem allbeherr-
schenden Entwicklungsgedanken, im Darwinismus, der
die Gestalt als zufillige Station des Variationsstromes
auffaBt, in der Auflosung der geistesgeschichtlichen Ge-
stalten in ein Geschiebe anonymer «Einfliisse», in der
Auflosung der ethischen Entscheidung in psychologische
Differentiale, in der Auflésung der musikalischen Ge-
stalten in eine allseits und unendlich tastende Chroma-
tik, i der Auflésung des Staates in die Stetigkeit der
Gesellschaft, seiner Herrschaftsakte in die infinitesima-
len Bausteine und Schritte der Abstimmungen, in der
Auf

freie Spiel des Wetthewerbes, in der Auflosung aller

sung der wirtschaftlichen Gesamtgestaltung in das

positiven Religionen, Kulturen, Brauchtiimer, Stinde
und ihrer Grenzen in ein schrankenloses, alldurchhellen-

des und einordnendes Gesamtdenken.

Dieses einheitliche Wesen findet seine Kunst im Impres-
stonismus. Auch er 1ost die Gestalten und ihre Linie in
das stetige Stromen der Farbstufung, welches seiner-
seits wiederum nur cine Verkorperung des alldurch-
dringenden Lichtes 1st. Nicht die Dinge tragen Farbe
und Licht, sondern die Atmosphire. In ihr reflektiert
sich alles, empfingt alles erst seine Bedeutung und seine
Stelle. Es ist die letzte Folgerung der christlich-mysti-
schen Lehre, die nach allen Seiten die Unendlichkeit
aufgerissen und i deren grund- und ziellosem Wellen-
schlag alles einzelne, was so und nicht anders war, in
ein Mehr oder Weniger, in Verdichtungen und Verdiin-
nungen verfliissigt hatte. Iis ist ein grofer wesentlicher
Gedanke, und der Impressionismus ist eine grofie we-
sentliche Kunst — vielleicht die letzte originelle iiber-
zeugende Gestalt der Kunst: die Gestalt der Nicht-
gestalt. Aber wie jeder grofie wesentliche Gedanke, mit
ausschlieBlicher Einseitigkeit zu Ende gefiihrt, fithrt
auch diese Einstellung schlieBlich zum Nichts, zum Ni-
hilismus. So hat es seither mannigfache Reaktionen

gegen diese Kunst gegeben. Man hat verstanden, dal

dieser Pol menschlichen Geisteswesens so wenig wie ein
anderer sein Gegenglied je wirklich lTos wird. Jedoch
ein von sich selbst ruhig und iiberwiltigend tiberzeug-
ter Umschlag,

mehr die eigene ewige Bedingtheit sicht, 1st nicht er-

der iiber seiner Gestaltungsmacht nicht

folgt. Wir haben den Expressionismus erlebt, der, um
dem Brei der Atome zu entkommen, die Welt der Ge-
genstiinde in makroskopische, zackige, hartkantige
Stiicke schlug. Wir haben die « Neue Sachlichkeit» er-
lebt, die, um diese Kanten recht deutlich als Umrif3-
linien zu fiihlen, thre Gegenstiinde wie aus lackiertem
Blech zurechtsehnite. Wir haben nach den Orgien von
panischer Verschmierung die oft asketischen Umrif-
zeichnungen eines Picasso geschen — allerdings hier das
Objektivierende der reinen Linie durch die Spannung
gegen eigene anderweitige Aushriiche insWildeste hinein
fast ein reizvolles Spiel bedeutend — ein Spiel, das die
Linie leicht nach einer geometrischen oder dekorativ sti-
lisicrenden Selbstgésetzlichkeit hin ausweichen liefi. In
der Plastik sahen wir, nachdem das Fortstreben von der
reinen Linie in dieser eigentlichsten UmriBkunst zum
Uberwuchern eines ihr an sich doch wohl fremden In-
halts- und Handlungselementes gefiihrt hatte, ein Weg-
streben von den zuletzt erreichten Begas’schen Garten-
laube-Szenen oder den Rodinschen Triebstiirmen  zu
dem einfachen elementaren Ausdriicken, welches im
Sein menschlicher Korper ist. Aber da dies Thema zwar
unerschopflich, doch das strengste ist, besonders fir
eine seinslose Zeit wie die unsrige, so war auch da bald
wieder allerlet Ausweichen zu hemerken. Zum Beispiel
indem die Oberfliche des Materials aufgerauht und der
Umrily damit malerisch verunklirt wuarde, nicht nur
um so dem Ganzen etwas urtiitmlich Umwittertes zu
geben, wie etwa Bildwerken, die lange in der Erde ge-
legen haben — sondern auch um damit die Erbarmungs-
losigkeit der reinen Linie, die unter minder gespannten
IHanden alsbald banal wird, zu erweichen. So ist diese

Wendung zur Linie alles andere als eindeutip.
(8} (8 )

Genau wie die Reaktion im Gebiet des Staatslebens,
genau wie der Rickgang auf den linearen Musikstil,
genau wie die Versuche allgemeiner Gestaltwissen-
schaften — haben auch die entsprechenden Umbriiche
in der Kunst etwas Verkrampftes und Uberabsicht-
liches behalten. Was aus allzu theoretischem Wissen
kommt, kann in ihr kein echtes Quellen auslosen (wohl
aber vermdochte dieses jenes Wissen weithin  auszu-
loschen). Ein BewuBtsein, das dem Kunstwissenschafter
wohl anstand und das Wolfflin ja mit einer wahren
Leidenschaft wissenschaftlichen Relativierens erarbeitet
hat, 1st dem schaffenden Kiinstler nicht mit derselben
Doppelseitigkeit gestattet. Wo es da besteht, ist es ein
Zeichen, daB die Michtigkeit des Umfangenden diimn
geworden ist; denn der Fisch im Wasser sicht dies Um-
fangende nicht im Vergleich zur Luft oder zur Erde.
Was kiimmert denn den Atmenden die Luft? fragt
Ernst Jiimger. Da wir nun aber diese Uberschau erreicht
haben, welche die Waage nach beiden Seiten im Gleich-
gewicht sicht, ohne daf} ein elementar schiopferischer

Antrieb eine Schale gebiceterisch niederdriickte, so wollen



wir wenigstens den Vorteil dieser Lage nutzen und uns
im Zuge unserer Gedanken noch das grundsiczlichsie
Problem der Linienkunst vor Augen fiihren. Denn
wenngleich Theorie keine Kunst macht, hat es auch
keinen Sinn, vor errungenen Kenntnissen die Augen zu
schlieBen in der Hoffnung, dalfi dann die frei gestalten-
den Triume entfesselt werden. Eine neue schiopferische
Kunst ausgesprochen linearer Artung kann nicht naiy
pezeugt werden. Wie jedesmal in der Geschichte, wird
sie eine reflektierte Klassik sein, die aus einer barock-
artig chaotischen Erschlaffung durch bewufite Straffung
sich herauskristallisiert — allerdings nimmermehr durch
Kritik und Wille allein. Das Beste gibt der Gott. Ohne
seinen Fliigelsehlag Kommt es nur zu emer leeren Prin-
zipienreiterei. Wer pedantisch Kunst aus monarchi-
schen Prinzipien herauspressen will, die er zuvor wie
cinen Stein oder eime Handvoll Sand aus dem lebendi-
gen Erdreich des Geistes heraus abgesondert hat, dem
bricht nur die verdringte Zwetheit hinterriicks im eige-

nen Hause auf, wenn irgend noch Leben darin wohnt.

Dic Linie trivgt die ganze Fraglichkeit des Begriffs der
Grenze in sich. Einerseits ist Grenze nur die begrenzte
Sachie selbst, und zwar nach threm Wesen so wie es sich
an sein Gegenteil stemmit, kKonkav gegen konvex, und
dadurch nun als Bestimmitheit aus seinem einsam un-
bestimmiten Sein heraustritt. Andrerseits hort das Be-
grenzte an der Grenze ja nur eben auf, und sein volles
Wesen ist daher eher nach innen zu zu vermuten. Die
Grenze ist also nur ein unendliches Verschwinden der
Selbsthehauprungskraft des Begrenzten; sie ist dem
Wesen rein zulillig, von ithm losgelost, sie ist schon
nicht mehr die Sache, sondern ihr Abbrechen. Damit
ist die Grenze auf sich selbst gestellt, sie muf3 fiir thre
Linic ein selbstindiges Prinzip suchen — und findet es
i mancherlet autonomen Schnirkelungen, vor allem
aber in den emfachsten geometrischen Figuren mit
ihrer Schonheit und  Uberzeugungskraft. Wenn diese
FFiguren aber nicht mit fundamentaler Bedeutsamkeit
erfitllt werden, so fithren sie doch nur zom Kunstge-
werbe, Denn die Schonheit der rein selbstgesetzlichen
Linic ist wie die Schonheit der Farbe an sich und des

musikalischen Tons an sichy zwar ein Rohstoff fiie die
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Kunst, in welchem die geistige Bedentsamkeit sehr ge-
sittigt und nah unter der Oberfliche schlummert, aber
chen doch eines Auszudriickenden bedarf. So bleibt der
Linie die Aufgabe, sich iiber die Dumpfheit der Materie
zu erheben, sich von ihr zu verabstanden, dennoch ge-
rade darin von ihrer Deutung zu leben und von ihr so
getragen zu bleiben. Linie st Deutung, nicht blofie Tmi-
tation, und die schwierigste Deutung, weil ihr Werk-
zeug von hochster Feinheit und zartester Geistigkeit
ist, damit von @ubBerster Subjektivitit, damit ithrer Sub-
stanz nach aber doch lediglich als Form, als Haut des
Korpers erscheinend, durch die das pulsierende Blut des
Lebens zu fithlen ist. So ist Linie das Herrschendste und
das Dienendste, das Selbstmichtigste und das Verhau-
chendste. Sie ist in der Fliche das Wahvste, denn alle
Perspektive ist schlieBlich irgendwie barocker Hlusionis-
mus. Sie ist das Reinste und Forderndste, denn alles
mul} in ihr eine unerbittliche Prissenz und eine unge-
heuerliche Einbahnigkeit haben. So zeigt sie in threm
stitrksten Gelingen einen naturalistischen und  einen
bis zum  Heraldischen gesteigerten  Abstraktionsstil.
(Man  schaue  einmal unter  diesem  Gesichtspunkt
den «Schwan» von Villard de Honnecourt an — vgl. das
Buch iiber diesen Kiinstler von H. R. Hahnloser bei
A. Schroll in Wien.)

Was endlich diese Gegensiitze und die Schwierigkeit ih-
rer Handhabung auf die Spitze treibt, ist, wenn die Li-
nie nicht wie als UmriB sozusagen substantialistisch ein-
gesetzt wird, sondern funktionalistisch: Wenn sie nicht
die duflere Form gibt, sondern die innere, irgendeine be-
zeichnende Haltungs- und Kraftlinie des Gegenstandes,
die sein inmerstes Wesen in seinem augenblicklichsten
Sichdarbieten zusammenraffe. Die Erlaubtheit solcher
Binnen-Linearitit ist um so weniger zweifelhaft, als die
Natur uns selbst das Vorbild dazu abgibe: Wie selten
erscheint im Gebirge der sozusagen frontale Haupt-
umrif} cines Berges! Von unten erscheinen fast nur
Binnenlinien als Absetzung gegen den Himmel, und
doch mit stirkster, wesenhaftester Ausdruckskraft. Auch
solche Linearitit wohnt nahe am Ierzen der Kunst —
aber gerade in dieser Nihe st es am schwersten, sie

vor Abgleiten in zuchtlose Willkiir zu bewahren.



	Das Erlebins der Linie

