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Abb. 1 Schweizerischer Wirlkteppich mit wilden Leuten und Fabeltieren, Mitte 15. .Jahrhundert. Wien, Kunstgewerbemuseum | Hommes sauvage:

et animauvx fabulewx. Tapisserie swisse, miliew du 15¢ siécle | Swiss tapestry with bogey-men and legendary animals. Middle 15th century
Photos: Walter Driyer SWB, Ziiricl

Wandieppiche auf der Ausstellung
« Meisterwerke aus Osterreich» in Ziirich

Von Marie Schuette

Die Gobelinweberer ist eie ausgesprochen minnliche
Kunst. Sie verdankt ihren Namen ja auch Minnern,
der Firberfamilie Gobelin. YVon Minnern wurde sie
Kiinstlerisch,  handwerklich, kaufmiannisch in ihrer
Bliitezeit gefordert. Firsten und grofie Herren waren
die zahlungsfihigen Besteller und Mizene dieser Kunst,
und auch heute noch gilt ihr unter allen textilen Kiin-

sten das groBee Interesse von Seiten des Mannes.

In jeder Hinsicht nimmt der Gobelin eine Sonderstel-
lung innerhalb der textilen Kunst ein. Technisch steht
er zwischen Webereir und Stickerer. Webstuhl und
Kette hat er mit der Weberer gemein. In die (stehende
oder liegende) Kette werden mit Spule oder Nadel die
Iaden eingeflochten, doch nicht in der ganzen Breite
des Webstuhles, sondern nur so weit es Farbe und
Zeichnung erfordern, so dafy Schlitze entstehen, wo sich
die verschiedenen  Farbflichen treffen. Die Weberei
ist streng gebunden durch die Mechanik des durch-
schieBenden Schiffchens und die Gesetze der Faden-
verkrenzungen. Ber der Stickeret fithee die Hand Nadel
und Faden, wie sie will; aber auch sie ist gebunden an
cine Unterlage, an den Grandstoff. Mic dem Gobelin
hat sie die Freiheit der Hand gemein, und so haben beide
cine ganz andere Moglhichkeit als die Weberet, die Ent-

wiirfe des Malers in ihre Textilsprache zu iibersetzen.

Zawischen den Entwurf des Malers und der Arbeit des
Wirkers tritt der originalgrofic Karton in Farben, der
von besonderen Kartonmalern, den « Cartonniers», aus-
gefithre wird. Sie geben der Kleinen Skizze oder Hand-
zeichnung den besonderen, dem Wirkteppich angepali-
ten dekorativen Stil, und welche Bedeutung dem Kar-
ton beigemessen wurde, bezeugen die erstaunlich hohen
Summen, die der burgundische Hof im 15, Jahrhundert

den Cartonniers zahlte. Der Karton ist sozusagen die

Seele des Wirkteppichs. Im 16. und 17. Jahrhundert,
als der Gobelin in die unmittelbare Nihe der Wand-
malerei geriickt war, sind die schonsten Kartons von
Raffael und Rubens selbst gemalt worden. Als dritie
und letzte stilgebende Kraft trite fiir den Gobelin der
Handwerker, der Wirker, in Aktion. Seine Sache ist die
Wahl von Material und Farbe und im besonderen die
Ubersetzung von Zeichnung und Modellierung in dic
Textilsprache seiner Kunst. Dabei geschiche Wahl und
Anordnung der Farben nach anderen Groandsitzen als

denen des Malers, niamlich dekorativen.

Mit der Handarbeio ist der Stickerei und Wirkerei
Fretheit im Ausdruck gegeben, die Moglichkeit, der
Phantasie zu folgen, ganze Frzihlungen und Geschich-
ten mit Hilfe von Nadel und Faden darzustellen. Und
diese Moglichkeit ist von Anfang an voll ausgeniitzt
worden. An Einfillen hat es fiie die Gobelins nie gefehlt,
wie die in der Zahl notwendigerweise beschrinkten

ausgestellten Teppiche bezeugen.

Dic Pole liegen weit auseinander. Die "Themen reichen
vom  Alten und  Neuen Testament, den unzihligen
Heiligenlegenden, den christlichen Hetlswahrheiten und
Glaubenssitzen bis zu der Weltgeschichte, der antiken
Mythologie, der Allegorie und dem Roman. Es gibt
kein Thema, das der Auftraggeber vom Gobelinunter-
nehmer nicht ausfithren lassen konnte, ob das nun die
erbauliche Geschichte des Erzvaters Abraham, die kurz-
weilige Liebesgeschichte von Pomona und Vertumnus,
die Heldentaten des Vizekonigs Joao de Castro i por-
tugiesisch Indien oder die sieben Todsiinden waren.
Eine einzige Episode geniigt nicht — ganze Folgen miis-
sen es sein, der Triumphe nach Petrarca sind es sechs,
Vertumnus und Pomona hat neun Fortsetzungen, der

Monate kinnen es nicht weniger als zwolf sein. Das mul;
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beim Betrachten der aus der schwesterlichen Folge
ausgesonderten Einzelteppiche auf der Ausstellung be-

dacht werden.

Der farbige Eindruck der alten Gobelins ist heute
durchgehends weit entfernt von dem urspriinglichen.
Nur die vor Licht geschiitzt aufbewahrten, wie etwa die

Laurentiusbehinge in Niirnberg,

vermogen einen Fin-
druck von dem Willen des Wirkers zu geben. Die
IFarbe ist hier so stark, daf3 der moderne, an die ver-
blaBten Teppiche gewohnte Mensch zunichst beinahe
erschrickt vor der Grellheit der neben einander stehen-
den Tone. Manche FFarben haben thren Charakter ganz
verindert, je nach dem Einfluf3 von Licht und Feuchtig-
keit. Bekannt ist die « Blaukrankheit». Das Griin — aus
Gelb und Blau gemischt — hat durch Licht und Sonne

sein Gelb verloren und ist blau geworden.

Dice Teppichserien vereinigen in seltener Weise Geisti-
ges und Reales. Der Zweck des Wandbehanges in dem
Wohnraum war ein rein praktischer: Er sollte Wiarme
spenden und Schutz bieten vor Zug und Kiilte. Er ist
an die Arvchitektur gebunden; mit ihr wandelte und
entwickelte er sich vom  spitgotischen Streifen und
Riicklaken iiber der Bank an der Wand zu den Riesen-
teppichen, wie sie im Kunsthaus zu schen sind. Mit dem
19. Jahrhundert, mit der Papicrtapete, mit der Per-
fektion der modernen Wohnmechanik, ist er iiberlebt
und hat er seinen eigentlichen Sinn verloren. Und wie
wir real dem gewirkten Wandbehang entwachsen sind,
so vermag, auch in ;;’(‘i.\‘li{\;’(‘l‘ Iinsicht, nichts das
groBe Vergessen der Generationen besser ad oculos zu
demonstrieren, als diese Teppichserien. Mit Hilfe von
Biichern muB sich der moderne Beschauer bei den mei-
sten Bildteppichen das Dargestellte deuten und ver-
gegenwiirtigen, das der Generation der Besteller inter-
essant und lebendig war. Zu uns spricht nur das Kiinst-
lerische, und das ist der Gewinn des grofien Ab-

standes.

Bei der uns unvorstellbaren Riesenproduktion an Wirk-
teppichen in den groBien und Klemen Werkstitten der
Zentren Briissel und spiiter Paris im 16. und 17. Jahr-
hundert ist viel Massenware produziert worden. Was
von dem Fundus alter Herrscherhiiuser, wie der Habs-
burger in Osterreich und Spanien, was in dem Garde
meuble in Paris, was in England, Schweden, ltalien
erhalten geblieben ist, erscheint im Vergleich zu der
Produktion wenig, aber qualititsvoll.  Ungeheure
Schiitze, besonders an frithen Gobelins sind durch Krieg
und Revolution zerstort worden. Welchen Wert die
hohen Ilerren im 15, Jahrhundert ihren Teppichen
beimaflen, das vermag man der urkundlich beglaubig-
ten Tatsache zu entnechmen, dafy die franzosischen
Kénige ihre Tapeten immer ber sich fiihrten. Die
Schweiz hat heute noch den Genuls hiervon. Denn sonst
wiire ihre Teppichbeute im Zelte Karls des Kithnen bei
Grandson nicht so reich ausgefallen! In kontinuierlicher
Folge setzt die Gobelinwirkerer erst mit dem Ende des

14. Jahrhunderts in IFrankreich einj; die frithesten

abendlindischen Wirkereien sind niederdeutsch und

entstammen dem 12, und 13, Jahrhundert.

Die dltesten der im Kunstgewerbemuseum Ziivich aus-
pestellten Gobelins aus Osterreich sind  Riicklaken.
Beide reden den gleichen alemannischen Dialekt, beide
behandeln das gleiche romantische Thema, das Leben
der wilden Minner. Der eine schweizerische in ruhiger
Iyrischer Stimmung, der andere elsiBische hochdra-
matisch. Dort stehen auf blauschwarzem, mit griinen
cingerollten, gelappten  Blattranken iibersponnenem
Grund in lichten gebrochenen Ténen vier sich paar-
weise zugekehrte wilde Minner; jedem ist ein Fabeltier
zugesellt, und jeder hat sein langes schmales Spruch-
band iiber dem Kopf. Die Tiere korrespondicren in den
IFarben. Die beiden dufleren sind rot und weils mit roten
Punkten, die mittleren, von einander abgekehrten, griin
und blau. Die beiden nach rechts gewandten wilden
Mianner treiben ithre Tiere mit Geif3eln an, withrend der
zweite sein Tier am Ziigel fithrt und der letzte vor dem

Einhorn steht (Abb. 1 und 2).

Die Deutung hat manch Kopfzerbrechen gemacht, ohne
daf3 sich eine vollstindige Erklirung gefunden hitte,
wenn auch i der Sage die Vorstellung herrsche, dalB
wilde Minner wilde Tiere hiiten. Man hat die ersten
drei Tierve auf Laster gedeutet; das Einhorn bedeutet
die Keuschheit; aber die Verse bezichen sich unter-
schiedslos auf alle Tiere, nicht nur auf das Einhorn.
«die welt st wntrwen fol mit dissen dierlin ist uns wol.»
I5s ist die Enttinschung iiber den Undank der Welt, der
Weltschmerz, die Sehnsucht nach der Nator und die
Stimmung der Hirtenromantik des 18, Jahrhunderts.
Die auf dem Hintergrunde verstrenten blauen Liebes-
knoten weisen auf eien der Darstellung zugrunde lie-
genden erotischen Sinn — sollte es der sein, daf3 die in
den Versen beklagte Untreue als Licbeskummer zu
deaten sei? Die einzelnen grofien Buchstaben: tuboreng
haben sich noch nicht deuten lassen. Der Behang hat
den Vorzug

(SR
aus dem bischoflichen Schlofs Straflburg in Kirnten,

sclten gut erhalten zu sein. Er stammt

und es sei zur Erklirung der Wechsehwirkung zwischen
Oberrhein und Osterreich auf die romanischen Sticke-
reien der Ausstellung aus St. Blasien im Kloster St.

Paul im Lavanttal verwiesen.

D1

derts, stellt einen absoluten Hohepunkt der Gobelinkunst

v kleine Behang, aus der Mitte des 15. Jahrhun-
dar. Der Zusammenklang von Figur und Ornament ist
unvergleichlich und typisch fiir die Spitgotik; die Fli-

chigkeit der Zeichnung,

die asymmetrisch abgewogene
Komposition und Farbenverteilung, die feine Textur —
das alles macht dieses Idyll vom wilden Mann zu einem

wahrhaften Meisterwerk.

Bewegt und aufgeregt lockt mit seinem leuchtend roten
Hintergrund  der andere Wildemann-Teppich schon
von weiter Ferne. Das beherrschende Rot mischt sich
mit dem leuchtenden und mit MaGliebehen besiten

Griin des Rasens vorn, dem Weif3 im Zelt und dem t6-



Abb. 3 Beweinung Christi.

nenden Blau zu einem bunten, lustigen, jugendlichen
Zusammenklang. Die Wirkerei existiert noch in drei
Ausfithrungen. Zwel weitere Stiicke sind auf der Wart-

burg

g, eins ist im Germanischen Museum; wahrschein-

lich sind sie auseinander geschnitten. Dargestellt ist im
Zelt Fran Minne mit der Krone zwischen zwet wilden
Miinnern, von denen der eine ihr zierl ch eine Rehkeule,
der andere ein Glas anbietet. Daneben stiirmen wilde
Minner auf Fabelticren gegen die Minneburg an, die
tapfer verteidigt wird von Mannen mit Rosenbliiten
und Lilienpfeilen. Die Darstellung geht vielleicht auf
cin dramatisches Spiel zuriick und eine Dichtung, die
Minncburg, des 14.Jahrhunderts. Es ist die gleiche
Romantik wie in dem Basler Bebang: das IFliichten aus
der bosen Welt, in der man sich nicht zurechtfindet,
das Flichen vor den eigenen Gedanken in eine Wunsch-
und Traumwelt, das sich Verkleiden und Maskieren,

wie es der franzo

ische Tof in den grofien ballets de

sauvages im 14 Jahrhundert tat. — Diesem kindlich-

Niederlindischer Wirkteppich wm 1510. Wien, Kunsthistorisches Museum | Le Christ pleuré par les Saintes Femmes.
Tapisserie, Bruxelles, vers 1510 | Lamentation for Christ. Dutch tapestry about 1510

heitren Behang mochte man allerdings keine so welt-
schmerzlichen Gefithle unterlegen; er scheint vielmehr
in dem gesunden Volkstum seiner elsiflischen Heimat
um 1430 fest verwurzelt zu sein. Die starke Verbunden-
heit mit dem Volkstum ist ein durchgehender Zug der
deutschen Textilkunst im Mittelalter und gibt the ihre
Stirke und Frische. Diese kleinen Behiinge wurden zum
Teil im Hause des Auftraggebers gearbeitet, und zwar
von Frauen. In Deutschland war die Wirkerei in Klo-
stern die Arbeit der Nonnen; aber es ist urkundlich be-
glaubige, gerade fiir die Schweiz, daf3 biirgerliche

I'rauen sich ihr Brot mit der Wirkerei verdienten.

Ein groBer Abstand trennt diese liebenswiirdigen biir-
gerlichen Arbeiten von dem auf der Ausstellung ihnen
zeitlich (um 1510) am niichsten stehenden Briissler Tep-
pich mit der Beweinung Christi, der ehemals dem Klo-
ster Nonnberg in Salzburg gehore hat. Dies ist das reife

Werk emer ziinftigen Wirkerwerkstitte und nach dem

Photo: Walter Driyer SWB, Ziirich
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Abb. 4 Der Triumph der Keuschheit iiber die Licbe. Nordfranzisischer Wirkteppich, Anfang 16. Jahrhundert. Wien, Kunsthistorisches Museum | Le
Triomphe de la Chasteté. Tapisserie, Touraine, début de 16 siécle | The Triumph of Chastity over Love. Tapestry of northern France. Early 16th century
Photo: Jakob Brdm, Ziirich

Entwurf eines niederlindischen Renaissancemalers aus
der Nihe des Quentin Massys ausgefithrt. Auf ihn
weisen die sanfte gediampfte Stimmung, die schin ans-
gewogene Komposition, die Gelassenheit, die Zeich-
nung der schmalen ovalen Gesichtstypen, die Muste-
rung des Moiréegewandes vom Joseph von Arimathia.
Die leider verblaften Farben sind fein gegeneinander
abgewogen mit der roten AubBen- und Mittelfigur und
den blauen dazwischen. Gold ist diskret zur Aufhellung,
Scide zur Schattierung benutzt. Hier tritt uns zum er-
sten Male auf der Ausstellung der Teppich als « Bild»
entgegen — er st von der Umwelt abgesondert durch
cine schmale rote Randborte mit Blumen und Trauben.
Wie dieser Rahmen immer breiter, schwerer und ge-
wichtiger wird, das labe sich trefflich an den ausge-

stellten Gobelins beobachten (Abb. 3).

Dicsem Bildteppich gegeniiber hingt im Kunstgewer-
bemusenm der Vertreter einer ganz anderen, rein de-
korativen Gattung, aus der Werkstact des Willem Pan-

nemaker in Briissel im zweiten Viertel des 16, Jahr-
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hunderts — einer von acht Wappenteppichen Karls V.
Der herrlich gezeichnete grofe kaiserliche Doppeladler
mit dem spanischen Wappen als Brustschild beherrscht
die Mitte; hinter, unter, neben, zu ihm hin wachsen,
dringen in iippiger Fiille wilde Stauden und Garten-
blumen, die Vorboten der grofien Blumenfreude der
Niederlinder im 17, Jahrhundert. Da sind Erdbeeren,
Veilchen, Salomonssiegel, Fingerhut, Glockenblumen,
Lilien, Nelken, Schwertlilien, Malven und noch viele
andere uns heute mehr oder weniger nahestehende und
vertraute Bliiten. Der mifiig breite rote, mit griinem
Lorbeerkranz belegte Rahmen ist mit Striauflen aus

Blumen nnd Friichten besteckt.

in spiter Ausldufer der gotischen Gobelinkunst ist die
in der Touraine im Anfang des 16.Jahrhunderts ent-
standene berithmte grofBartige Folge der sechs Tri-
umphe nach Petrarca. Amor triumphiert iiber die Lie-
benden, iiber Amor triumphiert die Keuschheit. Diese
muf dem Tode weichen; aber auch der Tod findet sei-

nen Bezwinger im Ruhm, und dieser wieder in der Zeit.



it. Nordfranzisischer Wirkteppich, Anfang 16. Jahrhundert. Wien, Kunsthistorisches Musewm.

Detail | Le Triomphe de la Mort. Tapisserie, Touraine, début du 16¢ siccle | Death’s Trivmph over Chastity. Tapestry of northern France. Early

16th century. Detail Photo: Fachklasse fiir Photographie der Kunstgewerbeschule Ziirich
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Abb. 6 Die Unzucht. Briisseler Wirkteppich von Willem Pannemaker, Mitte des 16. Jahrhunderts. Wien, Kunsthistorisches Museum. Detail | La
Luzure. Tapisserie, Bruwelles, 2¢ quart du 16 siécle. Détail | Lechery. Brussels tapestry by Willem Pannemaker, 2nd quarter of 16th century. Detail
Photo: Walter Drdayer SWB, Ziirich

IZs bleibt als letzter Triumphator die Ewigkeit, darge- innert an Mantegna und an Diirer, der auf dem Papier
stelle als die Dreieinigkeit in der Glorie auf dem Wa- in deutschen Formen und deutschem Format, das aller-
gen, der nun alle Triumphatoren iiberfihrt. Die ausge- dings weit entfernt ist von der Wandmalerei, Kaiser
stellten Teppiche zeigen den Triumph der Keuschheit Max” Wunsch realisierte.

und des Todes (Abb. 4 und 5).
Sechsmal fihrt der rote, in der Form wechselnde und
Der Triumphzug war das von der Renaissance mit Be- von verschiedenen symbolischen Tieren gezogene Wa-

geisterung aufgenommene antike Thema. Es sei er- gen iiber eine griine, mit kleinen, lieblichen Blumen ge-
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Abb. 7 Vertwmnus naht Pomona als Landmann. Briisseler Tapisserie, Mitte 16. Jahrhundert. Wien, Kunsthistorisches Museum. Detail | Vertumne
déguisé en paysan. Tapisserie, Bruwelles, miliew du 16 siéle. Détail | Vertumnus approaches Pomona as a rustic. Brussels tapestry. Middle 16th
century. Detail Photo: Fachklasse fiir Photographie der Kunstgewerbeschule Ziirich



schmiickte Wiese. Zu beiden Seiten schlieBen als Ku-
lissen grime, mit FFriichten behangene Biaume das Bild.
Die zur Erklirang der Allegorie notwendigen flichigen
roten Sprachbinder verdecken den blaven Himmel und
stehen in merkwiirdigem, unwirklichem Gegensatz zu
der weiten Landschaft, die sich in der Ferne in blauen
Bergen verliert. Der Gobelin hat sich die Tiefe erobert ;
aber dabei hat er die Gewohnheit, in Flichen zu schen
und zu denken in ihrer ganzen Naivitit mit der Un-
wirklichkeit der gotischen Beischriften heibehalten. Es
st fiir den naiven modernen Beschauver nicht leicht,
sich in diese Teppiche hineinzulesen. Sie sind schwer
zu fassen durch den Zawiespalt von Perspektive und Fli-
chigkeit, durch die Ifarbe, das aggressive Rot, das alles
andre zuniichst zum Schweigen bringt und formlich aus
dem Ganzen herausspringt. Sie sind unwirklich und dem
modernen Gesichtskreis entriicke — aber sie lassen einen

nicht los.

Im Trinmph der Keuschheit, die als Nonne im weilien
Ovdenskleid die rote Mittelsiule umschlingt, ist dem
Weili eine ausgleichende Rolle zuerteilt. Es schlingt sich
durch die Komposition. Weil3 ist die Nonne Absti-
nencia, die das Vorderrad dreht, weil3 ist im Amor
unter dem Rad, weil sind Einhorner und Tauben vor
dem Wagen, weil sind Uberkleid und Kerze der vor-

anschreitenden Vestalin.

Um bei den Trinmphziigen zu bleiben: so ist es ein
sechr anderer, der uns begriibt auf dem wenig spiteren
zweites Viertel des 16, Jahrhunderts) riesigen Briisse-
ler Behang im Treppenhaus des Kunsthauses, dem
Triumph der Unzucht aus der Folge der Todsiinden
von Willem Pannemaker. Als Entwerfer gilt Pieter
Coecke

Eine leere, weite Landschaft und im Vordergrund mehr

van Aclst, ein Schiiler Barends van Orley.

verstreut und nebeneiander gerethte, als zu emer Kom-
position verbundene allegorische Figuren. Die anmu-
tige, in den Mittelgrund geschobene reizende Unzuchi
auf ihrem vom Diirerschen apokalyptischen Tier ge-
zogenen Wagen kann sich nicht recht behaupten; nur
die Holle mit ihren Spukgestalten hinter ihr liBt
Schlimmes ahnen. Was sich dem Auge darbietet, ein

Liebespaar, eine Tinzerin, Reiterinnen, ist in seiner

temperamentlosen  Wohlanstindigkeit weit entfernt
von aller Ausschweifung. Das Schonste an dem Teppich
ist die Grotteskenbordiire, in der sich das ornamentale

Kénnen der Zeit dokumentiert (Abb. 6).

Fiirstenstil des 16. Jahrhunderts reprisentiert auch der
Abrahamsteppich, der letzte aus einer Serie von neun
Stiick, mit der Darvstellung des Ankaufs eines Ackers
fir die Grabstitte der Sarah. Das spiiter eigesetzte
lothringische Wappen mit dem Kardinalshut deutet auf
Herzog Karl von Lothringen Vaudémont (1561-1587)
als einstigen Besitzer, und in dem Palast eines geist-

lichen IHerren kann man sich diese Rethe von Riesen-
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teppichen — sie sind bis zn nean und ein halb Meter
breit, bei einer Hohe von fiinf Metern — wohl denken.
Stil und Komposition weisen als Entwerfer auf Barend
van Orley, der fiir Karl V. die berithmten Jagdieppiche
entworfen hat. Auf Pieter van Aelst und Willem Panne-
maker in Briissel werden die Teppichwirkermarken ge-

deutet.

Beschliefien wir unseren Rundgang mic der Mythologie.
Da sind die drei wanderherrlichen Teppiche aus der
Vertumnus-und-Pomona-Folge, reich mit Gold und
Silber, das jetzt leider oxydiert ist, durchwirke. Die in
Briissel im zweiten Viertel des 16, Jahrhunderts ge-
wirkten neun Bilder zeigen, wie sich Vertumnus der
Pomona naht, als Schnitter, Heuschaufler; Landmann,
Winzer, Obstpfliicker, Soldat, als altes Weib, das sich,
behutsam die Haube vom Kopfe nehmend, zu erkennen
gibt, und wie endlich das Liebespaar gliicklich neben-
cinander sitzt. Die Zeichnung von Figur, Ornament
und Pllanzenwerk, die Verbindung von Architektur
und Ornament sind von groBer Eleganz und franzosi-
schen Geistes, und die Zusammenfassung der Figuren
in dem reichen, stets wechselnden Ornament der Vor-
derbiithne zeugt von einem ticfen Wissen um die Ge-
setze des Gobelins. Der Ornamentstecher Etienne De-

laune wird nenerdings als Entwerfer genannt (Abb. 7).

Wie die Briissler Renaissance-Wirkerei eine bestimmite
Aufgabe loste, zeigt die festlich schine Riickwand fiir
cinen Thronhimmel (im Kunsthaus). Ein architekto-
nischer, trinmphbogenartiger Aufbau mit korinthischen
Siulen und reichem Sockel, in der Bogennische Pluto
und Proserpina in freundlichem Gesprich beieinander
sitzend. Festlich frohliche Farben, viel Rot, viel Gold.
Die Einzelheiten des reich die Flichen iiberzichenden
Ornaments von groBer Femheit. Der entwerfende
Kiinstler, Vredeman de Vries, bekannt durch seine Or-
namentstiche und Mabelentwiirfe, hat auf seine Arbeit
Wert gelegt, denn er hat sie mit seinem vollen Namen
i griechischen Buchstaben und mit der Jahreszahl

1566 signiert.

Barockes Geprige und Pariser Fabrikzeichen triigt nur
ein Teppich der Ausstellung: Diana weist die Werbung
des Otus zuriick. Wie die Vertumnusgobelins, so geht
auch diese Rethe von acht Behiingen auf Ovids Metamor-
phosen zuriick. Hier ist die Fassung des Barockteppichs
vom Anfang des 17.Jahrhunderts. Die Randbordiire
schwer und breit, mit Jigern, Jagdemblemen, Blumen-
und Obstgehiingen. Das Bildfeld dieser Dianateppiche
ist mitunter so gedringt voll, als wolle es den Rahmen

\‘l)l'(‘l]“’(‘ll.

Die Renaissanceperiode des Wirkteppichs bedeutet ein
Atemholen, che er sich im 17, Jahrhundert zu seinen

hochsten Leistungen erhob, die erwachsen sind aus der

gewaltigen Kunstkraft eines Rubens.
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