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stigen und kulturellen Grundlagen
desschweizerischen Gegenwartslebens.
Aus den Bildnissen von Ernst Morgen-
thaler werden spitere (Generationen
wohl mehr als aus andern die seelische
und geistige Vielschichtigkeit und Wi-
derspruchsfiille unserer Zeit zu er-
schlieflen vermdogen.

Noch etwas anderes zeichnet E M vor
vielen aus. Er hat sich hin und wieder
auch schriftstellerisch ausgesprochen;
und auch darin ist er unverwechselbar.
‘Wenn er zu schriftstellerischen AuBle-
rungen bisweilen fast gezwungen wer-
den mul} (das Schreiben macht ihm
noch mehr Muhe als das Malen), so
wird doch auch in dem, was erschreibt,
nicht nur jener lebendig, von dem er
oder tber den er aussagt, sondern
immer er selbst: in seiner besonderen
Verbindung von Gefithl und Empfin-
dung, von StéBigkeit und Empfind-
lichkeit, von Bekennerwillen und Ver-
schwiegenheit. Wir lesen wieder, was
wir geschrieben haben. Wir reden von
einem Sechzigjiahrigen; aber wie wenig
hat das alles mit einem Gliickwunsch zu
einem sechzigsten Geburtstag zu tun.

Gott sei Dank, fiigen wir hinzu. G. J.

Ausstellungen

RBasel

Basler Architekten stellen aus

Ausstellung neuerer Arbeiten von Mit-

gliedern des BSA
Gewerbemuseum, 14. Dezember
1947 bis 18. Januar 1948

Diese Veranstaltung mit ihren mehr
als hundert Tafeln war bedeutend um-
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Blick in die Architeklur-Ausstellung des BSA Basel

Photo: Jeck, Basel

fassender als die bereits dreimal in
fritheren Jahren durchgefiihrte #&hn-
liche Basler Architektur-Ausstellung.
Sie wurde im Gegensatz zu den frithe-
ren klar thematisch geordnet und um-
faBte ausgefiihrte Beispiele und Pro-
jekte der folgenden Aufgabengruppen:
Wohn-, Land- und Ferienhduser; Sied-
lungs- und Mietwohnungsbau; Bauten
der Allgemeinheit; Industrie-, Land-
wirtschafts- und Verwaltungsbauten;
Stadtplanung; Einfiigung von Bauten
in die Altstadt; Bildende Kunst und
Architektur.

Der bisherige grofle Erfolg — bis Jah-
resanfang wurden tiber 5000 Besucher
gezithlt — zeigt, was fir eine rege An-
teilnahme die Bevdilkerung an den
Fragen des Bauens und Planens in
Wirklichkeit nimmt und wie unange-
bracht die Unterschitzung dieses In-
teresses ist. Zu der Preisgabe der Re-
serve, die in den meisten Ortsgruppen
des BSA immer noch beobachtet wird,
wenn es sich darum handelt, mit archi-
tektonischen Arbeiten an die Offent-
lichkeit zu treten, mufl man die Basler
Kollegen aufrichtig begliickwiinschen.
Damit ist allerdings das, was man von
einer solchen Veranstaltung gerne er-
warten wiurde — eine wohlfundierte,
klare erzieherische Wirkung, eine Auf-
klirung tiber die Grundelemente le-
bendiger Gegenwartsarchitektur -
noch nicht oder nur teilweise erreicht.
Wohl vertritt der BSA das Qualitéts-
prinzip in der Beurteilung der archi-
tektonischen Leistungen seiner Mit-
glieder, ohne sich jedoch auf eine
bestimmte einheitliche kiinstlerische
Auffassung festzulegen. Dies miillte
der Zielsetzung und den Bestrebun-
gen dieses Fachverbandes widerspre-
chen.

So kommt es denn auch, daf3 die Bas-
ler Ausstellung das Abbild der Basler

Ortsgruppe ist, das heif3t, daB sie man-
ches vorzigliche Fortschrittliche, aber
auch Arbeiten umfalt, in denen die
charakteristische unsichere Haltung
den Gestaltungsproblemen gegeniiber
weiterlebt. Dieser Widerstreit zwischen
einer frischen, innerlich freien und zeit-
gliubigen Haltung, die den nach uni-
versellem Geiste strebenden echten
Baukinstler charakterisiert, und der
Einstellung des sich in der regionalen
Enge und Versponnenheit zu Hause
fithlenden Architekten, scheint nun
einmal bezeichnend fur die heutige all-
gemeine Situation. Deswegen darf man
auch von solchen Verbandsveranstal-
tungen, ausgenommen solche von Ver-
einen mit einem ganz bestimmten gei-
stigen und kiinstlerischen Programm
(z. B. Werkbtinde), keine starke ein-
heitliche erzieherische Wirkung er-
warten. Dennoch lohnen sie sich, des-
wegen némlich, weil, wie es der BSA
eben tut, das Qualititsprinzip im ein-
zelnen Bau zur Anwendung bringt.

Die Organisation der juryfreien Aus-
stellung besorgte ein kleiner Ausschul3,
bestehend aus Dir. B. von Grinigen
und den Architekten P. Artaria, A.Dii-
rig und Kantonsbaumeister J.Mau-
rizio. Die einzelnen Tafeln (100 X
100 em) bearbeiteten die Architekten
selbst. Jede der sechs thematischen
Gruppen wurde mit einem knappen
allgemeinen Text eingeleitet, in wel-
chem das Wesen der betreffenden Auf-
gabenkategorie erliutert wurde. Beim
Eingang der Ausstellung waren in Vi-
trinen Fachzeitschriften und Biicher
von Basler Autoren oder Basler Ver-
lagen ausgestellt. Im kleinen Mittel-
kabinett wurden ebenfalls in Vitrinen
Skizzenbiicher von einigen Architek-
ten als besonders sympathische Be-
reicherung aufgelegt (von Bernoulli,
Christ, Dirig, Maihly, Maurizio,
Schmidt, Vischer, Von der Miihll). Der
hiibsch ausgestattete Katalog mit dem
vollstéindigen Aussteller- und Objek-
tenverzeichnis enthielt eine Einleitung
von Dir. B. v. Griinigen, einen Aufsatz
«Der BSA-Architekt» von A.Dirig
und eine Beschreibung der verschie-
denen thematischen Gruppen von
H. Bernoulli. Offentliche Fithrungen
(nebst geschlossenen) leiteten die Ar-
chitekten P. Artaria, H. Bernoulli,
J. Maurizio, H. Schmidt. Am Schlusse
der Ausstellung trafen sich die Archi-
tekten zur gemeinsamen Besichtigung
und vor allem zur kritischen Ausspra-
che. Es ist klar, daB3 eine solche Veran-
staltung ganz besonders auch fiir den
engeren Fachkreis hochst instruktiv
und anregend ist, nicht ohne Uberra-
schungen in positivem und negativem



Sinne. SchlieBlich gehorte zur Ausstel-
lung der am 8. Januar im Kunst-
museum veranstaltete dffentliche Vor-
trag von Hermann Baur, der {iber das
Thema «Streifzug durch die neuere
Architektur» Den  Schluf3-
punkt der als &ullerst komplett zu lo-
benden Veranstaltung der Basler Ar-
chitekten bildete der am 21. Januar

sprach.

in der Kunsthalle nur far die Fach-
kreise durchgefiihrte Vortrag von
Prof. Abel aus Minchen tber «Deut-
sche Wiederaufbauprobleme». Moge
die erfolgreiche Initiative der Basler
BSA-Architekten auch
Stidten Widerhall finden! a.r.

in anderen

nBnern

William Turner
Kunstmuseum, 29. Dezember
1947 bis 1. Februar 1948

Die Ausstellung war zuerst in Amster-
dam und kommt anschlieBend nach
Paris. Fur Bern wurde sie bereichert
um 35 Aquarelle Turners aus seinen
Schweizer Reisen. Mit diesen umfal3t
sie 61 farbige Blatter und Zeichnungen
und 41 Gemailde. Die Auswahl erfolgte
durch die Tate Gallery aus dem Tur-
ner-Legat; 4 Gemilde lieh die Natio-
nal Gallery. Sie umfaflt die Schaffens-
zeit Turners von seinem 16. bis zum
71. Altersjahr, mit Ausnahme der Zeit
von 1811-1824, in die vor allem die
Kompositionen in der Nachfolge von
Claude Lorrain fallen. Von den 41 aus-
gestellten Gemilden sind 24 Skizzen
oder nicht voll ausgefiihrt: damit wird
das Malerische im Schaffen Turners
besonders betont, und der enge Zu-
sammenhang zwischen Ol- und Aqua-
relltechnik tritt deutlich hervor. So
bietet die Ausstellung dem Betrachter
ein Fest der Augen und den Genuf}
einer #ulerst vornechmen kinstleri-
schen Haltung — wie dies in der eng-
lischen Malerei auf ihren wenigen
Hohepunkten stets der Fall ist.

Bei den in der Tate Gallery jeweils
sichtbaren wechselnden Teilausstel-
lungen des Turner-Legates hatte man
kaum Gelegenheit, die kiunstlerische
Entwicklung Turners zu verfolgen.
Die gegenwiirtige Zusammenstellung
gewithrt dazu neue Einsichten und
gestattet eine Wiirdigung des Kiinst-
lers, die von den auf dem Kontinent
meist geltenden Ansichten abweicht.
Die farbig dunklen, im Stil konven-
tionellen Irithwerke der neunziger
Jahre zeigen bereits ausgeprigt Tur-
ners neues Gefihl fiir das Licht und

die Farbe der Luft und die damit ver-
bundene Weite des atmosphérischen
Raumes. Mit den Studien von Themse
und Wey erfolgt um das Jahr 1807 —
wahrhaft revolutionir — ein spontaner
Durchbruch des Naturerlebnisses. Die
acht Bilder in ausgesprochenem Breit-
format sind der Beginn der malerisch
freien Naturskizze des 19. Jahrhun-
derts und durften als das «Nahrhaf-
testen der ganzen Ausstellung einge-
schitzt werden. In dem sprunghaft
sich entwickelnden Werk geht dies
klar dokumentierte urspriingliche Na-
turgefithl Turners durchaus nicht ver-
loren. Die stirksten Aquarelle lassen
eine vital-korperliche Empfindung von
hochster Sensibilitit fur Temperatur,
Klima und Sonnenstand spiiren, aus
der die farbige Stimmung des Blattes
unmittelbar hervorgeht. Die Erfah-
rung vom malerisch farbigen Wechsel
des Naturbildes fuhrt zur Wieder-
holung des gleichen Motives — der Rigi
im Sonnenuntergang, im Abendlicht,
in der Morgendimmerung — und ruft —
lange vor Monet — nach der Serien-
bildung, wofiir die Ausstellung nicht
weniger als drel Beispiele bietet. Iint-
scheidend dabel ist die Losung vom
Naturvorbild in freien Variationen von
Farbe und Gegenstand. In den sieben
Skizzen von 1825 erscheint die Phan-
tasie tdtig in einer rein musikalisch
bestimmten innern Bewegtheit. Da-
gegen erreicht die malerisch pikturale
Dichtigkeit in den dreilliger Jahren
den Hohepunkt mit einem Interieur-
bild, dessen Intimitit die Stimmung
der Bilder Vuillards vom Jahrhundert-
ende vorausnimmt. Den Abschlul} die-
ser mittleren Periode Turners bildet
«Die Abschleppung des Témérairen»
von 1839 — eines der populirsten Bil-
der Englands. Die Grenze zur moder-
nen, rein farbigen — nicht konstrulk-
tiven — Abstraktion wird erreicht mit
den funf Bildern aus dem letzten
Schaffensjahrzehnt Turners. In diesen
Werken eines groflartigen Altersstiles
ist alles Literarische und die fiir den
Turner der fritheren Zeit bezeichnende
Verwendung kiinstlerischer Vorbilder
titberwunden und eine der personlich-
sten Ausdrucksweisen sinnbildlicher

Art geschaffen. M. Huggler

Wiener Privatgalerien
Kunstmuseum, 21. Dezember
1947 bis 31. Mérz 1948

Die zwei bekanntesten Privatsamme-
lungen Wiens — Czernin und Harrach —
haben an die 115 Werke zur Ausstel-
lung in die Schweiz gebracht. Die

Czerninsche Sammlung entstand zu
Anfang des 19. Jahrhunderts, die Har-
rachsche reicht in ihrem wichtigsten
Bestand in die Mitte des achtzehn-
ten zuriick. Die bedeutendsten zwei
Sammler des Hauses Harrach waren in
diplomatischen Diensten in Madrid
und Neapel, wo sie auf Versteigerungen
oder in einigen IFillen bei den Kiinst-
lern selber ihre Erwerbungen mach-
ten. So handelt es sich nicht um das
hiiufige Mittelgut zweifelhafter Be-
stimmung und Provenienz, sondern
um durchwegs typische und charak-
tervolle Werke. Meist vorziiglich er-
halten, vielfach signiert und datiert,
der Wissenschaft zuginglich und von
ihr verwertet, ergiinzen sich die Ge-
miélde in ihrer augenblicklichen Zu-
sammenstellung zu einer Darstellung
der Malerei des europiiischen Barocks,
die ebenso kinstlerisch eindrucksvoll
wie von historischem Interesse ist. Da-
durch, dal Hoéhepunkte groBter Mei-
ster fehlen — das Bildnis des Dogen
Gritti von Tizian soll erst spiter ein-
treffen — tritt die durchgehende male-
rische Qualitit, oft ins Virtuosenhafte
gesteigert, um so deutlicher hervor.
Die zusammenfassende Tendenz des
Barocks, sein Streben nach Einord-
nung des einzelnen Kunstwerkes in
eine tbergeordnete Kinheit, gibt der
Schau bei aller Vielfalt eine wirkungs-
volle Geschlossenheit.

Die Kunst der malerischen Bindung
erscheint in mehreren typischen Aus-
prigungen: als dunkler schwarzer
Glanz bei den Italienern, unter denen
die Neapolitaner von der 2. Hilfte des
16. bis ins 18.Jahrhundert besonders
gut und mit seltenen Meistern vertre-
ten sind (Stanzioni mit einem Bethle-
hemitischen Kindermord, den Poussin
fur sein Bild in Chantilly beniitzt ha-
ben konnte, — der Architekturmaler
Monstt - der bedeutende und origi-
nelle Caravaggist Cavallino - drei
Hauptwerke von Solimena). Die Spa-
nier mit einer weichen Flidchigkeit
zarter Valeurs, die hier das pracht-
volle Bildnis der Kénigin Marianne
von Carrefio vertritt —auch in der vor-
nehm zuriickhaltenden Auffassung
der Dargestellten ein Meisterwerk. Die
Niederlander schaffen die malerische
Einheit in goldenem Ton oder in
schwiirzlichem Dunst, dem Sfumato
der Renaissance-Theorie — so in zwei
ausgezeichneten Bildnissen des Van
der Helst und einem groflen Stilleben
mit Fruchtkranz von Fyt. Der farbige
Reichtum, der mit des Rubens fliissi-
gem Pinselstrich dem strengeren Stil
des vollen 17. Jahrhunderts vorangeht,

vertritt glinzend ein Minnerbildnis,
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das frither als Werk des Meisters sel-
ber galt, nun Cornelis de Vos heif3t.
Der Furstlich  Schwarzenbergschen
Sammlung gehoéren zwei grolle Ge-
milde der Werkstatt oder aus dem
Umkreis des Rubens: Romulus und
Remus, das von nicht geringerer Qua-
litiit zu sein scheint, als das Kxemplar
des kapitolinischen Museums in Rom,
im Rubens-Werk als Original bewer-
tet — und eine ganz #hnliche Fassung
des Bildes mit Simson und Delila, das
dem Wiener Museum gehért und in
Zurich als Fruhwerk des Anton van
Dyck ausgestellt war. An die 20 Bil-
der der hollindischen Landschafts-,
Stilleben- und Genremaler sind von
allerbester, der grofiten Sammlungen
wiirdiger Qualitit. Es sind vertreten
Salomon Ruisdael mit zwei typischen
Seestiicken, Jakob Ruisdael mit vier
verschiedenartigen Bildern, Cuyp mit
einem Frihwerk und einer herrlichen
Landschaft in einfachster Zusammen-
fassung des dunkeln Vordergrundes
gegen den lichtgoldenen Himmel, Pot-
ter mit einem der Absicht nach &hnli-
chen, kostbaren Bild, De Witte mit
einer der schonsten Ansichten der
Neuen Kirche in Delft, der nicht hiu-
fige Michael Sweerts mit einer Gruppe
von Kartenspielern, mit warm-golde-
nen Stilleben die beiden De Heem,
Metstt mit einem Meisterwerk samt-
artig vertriebener Farben in wenigen
Tonen. Ein kleines Bild der sogenann-
ten Mutter Rembrandts, mit leuchtend
rotem Kopftuch auf vergoldetes Kup-
fer gemalt, hat Hofstede de Groot erst
nach einigem Schwanken und auch
dann kaum mit Recht in sein Oeuvre-
Verzeichnis des Meisters aufgenom-
men.

Wollte man die Schau nach ihrer
kunsthistorischen Vollstindigkeit hin
beurteilen — was meiner Uberzeu-
gung nach kaum je fiir eine Ausstel-
lung zuléssig ist, da diese als gestaltete
Gebilde einzig der Sichtbarkeit ver-
antwortlich sind —, ware auf eine un-
zureichende Reprisentation der fran-
z6sischen Malerei hinzuweisen. Dage-
gen entspricht es durchaus dem Cha-
rakter dieser Sammlungen, dem auch
in der Anordnung Rechnung getragen
wurde, dafl von den Primitiven und
aus der Renaissance nur wenige, im-
merhin ebenfalls der Beachtung werte

Tafeln vorhanden sind. M. Huggler

Chronigue Romande

C'e fut une trés heureuse idée que d'ins-
taller, le mos dernier, auw Musée Rath,
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une exposition posthume du peintre et
graveur Alexandre Mairet.

Il ne fut jamais de ces artistes qui expo-
sent @ tout bout de champ, et en parcow-
rant les salles du Musée Rath, on pou-
vait constater que cet homme silencieux
et épris de la retraite avait énormément
produit. On peut quand méme se de-
mander st cetle exposition n’aurail pas
gagné en intérét, en force démonstra-
tive, en ¢tant plus réduite, plus con-
centrée. D’autre part, il est regreltable
que, dans celle cuvre qui représentait
prés d'un demi-siécle de travail, on n'ait
pas micux précisé la chronologie, mieux
marqué les différentes étapes de la car-
riére de Uartiste.
D’origine  neuchdteloise,  Alexandre
Mazret était né en 1880, et avait été le
camarade en méme temps que le con-
temporain d’ Alexandre Blanchet et de
William Muller. Comme eux, il avait a
ses débuts jortements subi U'influence de
Hodler, et ausst celle de Puvis de Cha-
vannes. Epris de simplicité et de gran-
deur, il eut toute sa vie l'ambition de
décorer des murailles; et il eut le regret
que jamais son désir ne fat exaucé.
Lors d'un concours pour la décoration
du temple de la Madeleine, il obtint
bien le premier prix; mais pour di-
verses raisons, il n'eut pas la satisfac-
tion de pouvoir mener a chef ses projets.
Pew a peu, il s'affranchit de Uinfluence
de Hodler, s’appliqua a enrichir et a
diversifier son coloris. Ce fut I'époque
ot il exécuta ses ceuvres les plus intéres-
santes, des paysages de montagne et de
grands bougquets de fleurs. Ce fut alors
ausst qu'il s'adonna a Uaquarelle, et
en peignit de mombreuses, qui nous
révelent un DMairet bien différent du
jeune artiste un pew gourmé des débuts:
un Mauret qui ne vise qu’ @ noter rapide-
ment un motif, qui veut avant tout la

* fraicheur de Uimpression et la liberté

de Uécriture.

En méme temps, il fut un remarquable
graveur sur bois, aussi bien quand il
propres
lorsqu’il interprétait ceux d'Edouard
Vallet et d’Eugéne Vibert. Possédant
a fond la technique de la xylographie,

traduisait  ses dessins  que

2l en connaissait fort bien les ressources,
et ne §'enferma pas dans une maniére.
Il se montra d'ailleurs un excellent
maitre ausst bien a I'Ecole des Arts
industriels, ol il donna longtemps des
cours de gravure, qu'a l' Ecole des Beauwx-
Arts ot il enseigna Uhistoire de I'art.

Esprit méditatif et replié sur lui-méme,
il avait de fortes connaissances sur les

arts du passé, et avait longuement ré- -

fléchi sur les problémes esthétiques. Il
était un de ces artistes qui, n’ayant pas
une forte personnalité, ne parviennent

que lentement, a force de travail et de con-
centration, a 8'exprimer pleinement.

Il n'avait jamais été de santé trés
robuste, comme le prouvent deux por-
traits de lui-méme qu'il exécuta peu de
temps avant sa mort, survenue en 1947.
On y retrouve son visage desséché, ridé,
ascétique, qu'illuminent les yeuw d'un
blew clair de ciel d’hiver. Ses derniéres
années furent assombries par la menace
grandissante de la cécité; et il supporta
ce coup du sort avec un beaw stoicisme.
Une plaquette, publiée tout récemment
aux Editions du Carmel par les soins
de Charles Baudoin, réunit les témoti-
gnages de ses inttmes et de ses éléves,
et atteste qu’ Alexandre Mairet sut faire
naitre parmi eux aussi bien Uadmira-
tion et le respect qu’une profonde affec-

tion. Frangois Fosca

Chur

Biindner Maler der GSMBA
Kunsthaus, 6. Dezember 1947
bis Januar 1948

Statt der tiblichen sogenannten Weih-
nachtsausstellung fiir jedermann wur-
de diesen Dezember vom Biindner
Kunstverein eine kiinstlerische Aus-
stellung der Sektion Graubtnden der
GSMBA veranstaltet. Von den zehn
Mitgliedern sind acht in Graubiinden,
in Chur, Davos, Samaden, Celerina,
Fetan und Obersaxen, ansissig, so dafl
die Ausstellung auch als kleine Mani-
festation des heutigen bundnerischen
Kulturwillens anzusehen ist. Von den
in Genf und Ziurich wohnenden Ver-
tretern der italienischen Tiler Po-
schiavo und Misox zeigt der in Toulouse
und Genf geschulte Giacomo Zanolari
ebenfalls einige Landschaften aus der
Umgebung von Chur. Ponziano Togni
brachte von einem lingern Aufenthalt
in Florenz eine Reihe meisterlicher
Stilleben und landschaftlicher Motive
mit. Die Blumen, Friichte, Bﬁchér,
Gliederpuppen und Atelierkisten wer-
den von ihm in ihrem Leben und ihrer
Dringlichkeit mit einer Sensibilitit
erfaBt, die den zu einem besondern
Bildstil geordneten Gegenstinden eine
innerliche Belebung gibt. Das Techni-
sche ist der Weg zum wesentlich Kiinst-
lerischen. Paul Martig, der erst vor
einigen Jahren von Paris nach Davos
ubersiedelte, fuhlt sich an der Seine
beheimatet. Er neigt in Bildnis und
Landschaft zunehmend zum Sachli-
chen, weill aber in den Motiven aus
Paris hinter der ausgeglichenen Farb-
schicht die distere Spannung der



Weltstadt anzudeuten. Wihrend Ed-
gar Vital in flockigen T'énen das Far-
bige herbstlicher Engadiner Wiélder
und Berge festhiilt, suchte der Churer
Otto Braschler in Holland neue Anre-
gungen und Motive. Dem Andenken
Traugott Senns ist ein Bildnis des
Kiinstlers in seinem Atelier gewid-
met. Maria Ball faflt in ihren meist
kleinern Landschaften und den illu-
strativen Monatsbildern die Erschei-
nung von der Linie und Fliche her,
indem sie den Natureindruck in eine
gedimpfte, tonig verdichtete und
ebenmifBig distanzierte Bildform tiber-
setzt. Anny Vonzun kann sich in der
doppelten Begabung zum Zeichneri-
schen und Malerischen in den erfinde-
rischen Illustrationen zu einem roma-
nischen Lesebuch und in den Blumen
und Kinderbildern entfalten. Turo Pe-
dretti und Alois Carigiet, die beiden
engadinischen und surselvischen Tem-
peramente ladinischer Firbung, sind
in einem Saal zu priachtigen farbigen
Akkorden vereinigt. Thre individuelle
Gegensiitzlichkeit tritt dabei deutlich
hervor. Pedretti, fir die dekorative
Form und das Wandbild begabt, geht
stets vom unmittelbaren Augenerleb-
nis aus, das er in Aquarell und Bild mit
spontaner, sinnenkriftiger Formge-
bung wiedergibt, diesmal besonders in
dem groBlen Bild «Spiegelung», wo sich
die durch das Fenster hineinleuchten-
de, sommerliche Natur nochmals in
strahlender Nuancierung in der Schei-
be spiegelt, und in der figiirlichen
Skizze zu einer Komposition «Im
Club». Als Ende August das Ribau-
pierre-Quartett zu einem letzten Zu-
sammenspiel im Atelier Pedrettis ver-
einigt war, hielt der Maler diese Stunde
in einer dokumentarischen Zeichnung
fest. Alois Carigiet nithert sich auf dem
Weg vom Plakat zur reinen Malerei
immer mehr dem gewtnschten Ziel,
ohne dabei an darstellerischer und
graphischer Urwiichsigkeit und Treff-
sicherheit zu verlieren. Er schildert die
Landleute im Sommer und Winter,
liebt Vogel und Pferde und l&aBt im-
mer die erfrischende Bergluft durch
seine gelésten Farben wehen. Leon-
hard Meifler hat als Churer die beson-
dere Natur des Churer Rheintales in
einer aus Anschauung, Einfithlung und
Erkenntnis seltsam gemischten, per-
sonlichen Form erstmals darstellen
konnen. Das Motivische ist aber fir
MeiBer nur die Voraussetzung fiir eine
kiinstlerische Bewiiltigung der Natur,
deren unterirdisches Sein bei ihm
durch das Gewebe des Lichts, den
Schleier der malerischen Entwirkli-
chung hervorleuchtet. chr.

Lugano

Gino Maecconi
Ghilda del Libro, 6. bis 24. De-
zember 1947

Die Biichergilde in Lugano beschlof
ihre Titigkeit auf dem Gebiete der bil-
denden Kiinste im Jahre 1947 durch die
Veranstaltung einer Ausstellung, die
35 Werke des in Mendrisio lebenden,
erst zwanzigjihrigen Malers Gino Mac-
coni umfaBte. Macconi verrit in sei-
nen Ol- und Temperabildern und
Zeichnungen ein respektables Kon-
nen, insbesondere in der Deutung der
Landschaft und in den Stilleben. Er
verleiht den vom italienischen «Nove-
cento» ausstrahlenden Anregungen ein
personliches Geprige. Eine intensivere
Pflege der Figur ist in diesem zweifels-
ohne begabten Maler wimschenswert.
L.€.

Zoarich

Otto Charles Biinninger
Galerie Georges Moos, 6. De-
zember 1947 bis Januar 1948

Diese kleine, elegant prisentierte Aus-
stellung zeigte neben wenigen iilteren
eine Reihe von neuen Arbeiten Otto
Charles Biinningers, als Hauptstiick
den stehenden weiblichen Akt, der
1946 in Genf zu sehen war, einige
unterlebensgrofle Figuren, darunter
eine Balletteuse, die in ihrer energi-
schen Bewegung und den geistvollen
Verkiirzungen tber Dégas hinaus et-
was durchaus Neues sagt, eine Gruppe
von lebensprithenden Képfen und eine
Serie hervorragender Zeichnungen.

h. k.

Ascher Squares
Atelier Chichio Haller, 9. De-
zember 1947 bis 22, Januar 1948

Die seit 1941 in London niedergelas-
sene ehemalige Prager Firma Ascher
hat eine Serie von farbigen Seidentii-
chern herausgebracht, die eine Dar-
bietung als Kunstwerk, wie sie sie bei
Chichio Haller fanden, durchaus ver-
dienen. Im «Filmdruck»-Verfahren
wurden Entwiirfe fithrender englischer,
amerikanischer, franzosischer und spa-
nischer Kiinstler, unter ihnen Moore,
Calder, Matisse, Derain, Bérard, Marie
Laurencin, wiedergegeben, Entwiirfe
von gréoBtem Reichtum der kiinstleri-
schen Haltungen. Abstraktes Orna-
ment steht neben figiirlicher Kompo-
sition und Stilleben, surreale Dimonie

«Contrebandier». Ascher Square nach Eni-
wurf von Pedro Flores

und aggressiveFarbenlustnebenschwe-
bender Leichte; doch immer erscheint
das durchgehende avantgardistische
Element als mondine Eleganz. Das
Druckverfahren auf Seide entspricht
glicklich den leicht aquarellierend
hingeschriebenen Vorlagen, und indem
die meisten Ticher in der Art von
graphischen Blittern in beschrinkten
numerierten Auflagen erschienen, er-
halten sie die Kostbarkeit von Origi-
nalen. Thre Verwendung ist der Phan-
tasie der Besitzerin anheimgestellt; sie
lassen sich nicht nur als Umschlagtii-
cher, sondern auch als Wandbehang,
ja gerahmt wie Bilder verwenden. h.k.

Pariser Hunsichronik
Die Gobelinkunst in Frankreich

Was die technische Erneuerung der
Wandteppichkunst und ganz beson-
ders die Vereinfachung der Farben-
skala anbetrifft, so kann man nicht
genug auf das Verdienst Jean Lurcats
hinweisen, dem es ganz besonders zu
verdanken ist, dafl der Gobelin heute
zu einem modernen Ausdrucksmittel
der Wandkunst geworden ist. Man
mochte hier nur bedauern, dall die
Anstrengungen zu einer Erneuerung
fast einseitig vom Kinstler ausgingen
(der sich allerdings in seiner Farben-
komposition und dekorativen Faktur
der Gobelintechnik hervorragend an-
zupassen wullite). Der (lobelinarbeiter
ist aber nach wie vor ein Reproduk-
tionstechniker geblieben, von dem
man ein Minimum personlicher Ini-
tiative verlangt. Hier wire die Ur-
sache einer gewissen Kilte im Detail

- zu sehen, um die die sonst dulerst

sympathische junge franzésische Go-
belinschule nicht herum kommt.

Wir rithren hier an die dramatische
Spaltung, die in Frankreich eine voll-

* 10«



Ausstellungen

Basel

Bern

Biel

Fritboury

Genéve

La Chaux-de
Fonds

Kunsthalle

Kunstmuseum

Kunsthalle

Schulwarte
Galerie des Maréchaux

Musc¢e d’art et d’histoire
(Université)

Musée d’Ethnographie

Athénce

Musée des Beaux-Arts

Hans Stocker

Wiener Privatgalerien Czernin - Iarrach -

Schwarzenberg
Friedrich Simon (1828-1862)
Cuno Amijet
Sculpteurs contemporains de 1'IScole de Paris

«Landschaft und Relief»
Mac Couch

Art et Louange (Art missionnaire)

Jean de Castella

L’art rustique des Alpes rhodaniennes

Maurice Barraud

Tapisseries et peintures de Jean Lurc¢at

17. Jan. bis 15. Febr.

20. Dez. bis 31. Miirz

1. Febr. bis 29. I'ebr.
15. Febr. bis 11: April
14. Febr. bis 29. Mirz

26. Jan. bis 28. Mirz

31. Jan. bis 29. Febr.

31 jan. - 15 févr,

28 févr. — 21 mars

oct. - avril

28 févr, - 18 mars

17 jan, - 8 févr,

Schaffhausen  Muscum Allerheiligen Hans Rippmann - Albert Ritegg - Arnold Huggler 25. Jan. bis 29. Febr.
Winterthur Kunstmuseum GroBe Maler des 19. Jahrhunderts aus den Minch- | verlédngert bis 7. Miérz
ner Museen - Deutsche Maler des 19. Jahrhun- |
derts aus der Stiftung Dr. Oskar Reinhart |
Ziirich Kunsthaus Eduard Bick 10. Jan. bis 8. Febr.
Heinrich Altherr 14, Febr. bis 14, Mirz
Graphische Sammlung ETH. Indische Miniaturen 7.Febr. bis 11. April
Kunstgewerbemuseum Lehrlingswettbewerb des stiddtischen Jugend- 29. Febr. bis 13. Miirz
amts I
Atelier Chichio IHaller Charlotte Pusch 24, Jan. bis 14. IFebr.
G. Angelis - Aurelio de Felice 14. Febr. bis 3. Mérz
L’Art Ancien S.A. Graphik und Zeichnungen des 15. bis 20. Jahr- |15, Febr. bis 15. April
hunderts |
Galerie des Eaux Vives ‘W. A.von Alvensleben 1. Febr. bis 28. IFebr.
Galerie Neupert Aktbilder zeitgendssischer Maler Anf. Febr. - Mitte Miirz
Kunstsalon Wolfsberg Ernst Leu - IHeini Waser 5. Febr. bis 28. I'ebr.
Galerie Georges Moos Walter Miiller 2. Febr. bis 21. Febr.
Ausstellungsraum Orell FFuli Eugen Frith 14. Febr. bis 20. Mirz
Zarich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 327192

J
e e

BAUMUSTER - CENTRALE ZURICH

IN DER




kommene Handwerkertradition von
den kiinstlerischen Quellen der Gegen-
wart trennt. Nicht nur im Gobelin-
gewerbe, sondern auch in der Mobel-
kunst, im Buchgewerbe und im iibri-
gen Kunsthandwerk mul} man immer
wieder feststellen, wie wenig zeit-
gemife kiinstlerische Gestaltungsmog-
lichkeiten von Handwerkern zu er-
warten sind. Dies ist um so bedauer-
licher, als Frankreich tiber eine selten
erreichte Vollkommenheit der hand-
werklichen Tradition verfiigt, die sich
nur allzu oft mit sinnloser Virtuositiit
den dekorativen Phantasien des Ent-
werfers unterwirft. Es wire ja keines-
wegs notig — und es war auch in der
Vergangenheit nicht unbedingt der
Fall —, daf3 die kiinstlerische Initiative
vom Handwerker ausginge. Doch fehlt
uns heute — und dies ist in Frankreich
bei der ungewohnlichen Aktualitit
alles Kunstlerischen um so empfind-
licher — die enge gegenseitige Fiithlung
zwischen Handwerker und Kinstler,
die dem Handwerker erlaubte Freiheit
in der Interpretierung des Details,
ohne die wohl ein glénzendes mechani-
siertes Kunstwerk entstehen, aber
kaum eine lebendige kunsthandwerk-
liche Tradition mehr aufblithen kann.
So bedauert man, daf} all die jungen
Gobelinkiinstler, die um Lurcat der
Wandteppichkunst einen neuen Auf-
schwung gegeben haben, nicht noch
einen Schritt weiter gegangen sind und
sich selber an den Webstuhl gesetzt
haben.

In diesem Sinne mochten wir auf den
Maler Bissiére hinweisen, der augen-
blicklich bei René Drouin eine Reihe
von selbsthergestellten Wandteppi-
chen ausstellt. Diese in einer impro-
visierten Technik verfertigten Wand-
teppiche haben allerdings mit einem
regelrechten Gobelin nicht viel ge-
meinsam; sie fithren uns aber durch
ihre unerhorte Phantasie und Emp-
findsamkeit in der Auswahl der Mate-
rialien zu den menschlich so ergreifen-
den Anfingen der Teppichkunst zu-
riick, in welchen auch die ungeschick-
teste Handarbeit von hohem kinst-
lerischem Gefiihl zeugte. Doch diirfen
wir von Bissiere nicht etwa eine kunst-
handwerkliche Erneuerung, eine Riick-
kehr zu den Urspriingen, wie sie in der
Schweiz mit viel Glick Frau Geroe-
Tobler unternommen hat, erwarten.
Bissiére ist allzu sehr ein geistig speku-
lierender Kiinstler, dem es darauf an-
kommt, neue, ungewohnte poetische
Erregungen in uns wachzurufen oder,
wie er selber sagt: die Ursachen un-
serer Erregungen neu zu erschaffen

und zu vermitteln. Auf dieser Suche

«Chartres». Wandteppich von Bissiére. Galerie René Drouin, Paris

nach neuen, in ihrer Suggestionskraft
noch nicht verbrauchten Materialien
hat er sich der Teppichkunst zuge-
wandt, und er wird sich auch eines
Tages auf der Suche nach immer neuen
Quellen unserer poetischen Reizbar-
keit wieder davon abwenden. Doch
ist an seinem Beispiel zu ersehen, welch
sensible Bereicherung ein Kunstwerk
erfahren kann, wenn die schaffende
Hand nicht allzu weit von der den-
kenden und fihlenden Zentrale ent-

fernt ist. F. Stahly

Hodler: Kopfe und Gestalten

Von Walter Ueberwasser und Ro-
bert Spreng. 43 Seiten Text und
131 Abbildungen. FFormat 35/26
cm. Verlag Rascher & Co., Ziirich,
1947. Fr. 38.-

Das prachtvolle Werk ist von einer
Arbeitsgemeinschaft geschaffen wor-
den, von welcher Walter Uberwasser
in seinem Brief an einen Berner Freund,
den er als Vorwort dem tibrigen Text
voranstellt, lebendig und anschaulich
berichtet und in dem er, sehr ge-
schickt, zugleich angibt, in welcher
Weise er den einfithrenden Text glie-
dert. In drei Kapiteln (Kindheit,
Scheideweg, Der Meister) stellt er die
wichtigsten Entscheidungen aus der
Jugendwelt des Kiinstlers dar; die
Bilderwelt, die daraus hervorgeht,
charakterisiert er in sieben Kapiteln
(Die ersten Bilder, Innenraum, Zwie-
gesprich mit der Natur, Von der
Nacht zum Tag, Die Krieger, Das Bild-
nis des Todes, Das monumentale Bild-

nis). Das Verhiltnis unserer Zeit zu

Hodlers Kunst und deren wichtigste
Beziehungen zu der iibrigen Malerei
wird in vier Abschnitten gekennzeich-
net, die zum Teil voran, zum Teil zwi-
schen die tibrigen und an den SchluB
gestellt sind (Die verschiedene Be-
Bilderreihen, Das
Problem der Form, Die gesuchten Bil-

trachtungsweise,

der). Die Bilder selber sind nach etwas
andern Gesichtspunkten gruppiert:
Die Selbstbildnisse
Frithe Bildnisse, Innenwelt, AuBen-

des Kimnstlers,

welt, Das Bild des Krieges, Von der
Nacht zum Tag, Von der Wahrheit
zum Blick ins Unendliche, Das Bild-
nis des Todes, Das monumentale Bild-
nis. Die Bildauswahl aus dem groBen
Werk von Hodler ist mit einem iiber-
legenen kiinstlerischen Geschmack ge-
troffen, der klare und geistvolle Text
sagt alles, was zum Verstindnis der
einzelnen Bilder notwendig ist, vieles,
was zu einer vertieften Deutung der
kiinstlerischen Glesamterscheinung von
Hodler beitrigt, und manches, was
diesen scheinbaren Einzelginger in die
weiteren Zusammenhinge der euro-
piiischen Kunst seiner Zeit einordnet.
Wir fithren aus diesem Text die Zei-
len an, mit denen das vorletzte Kapi-
tel schlieBt: «Wenn wir ihn damit auch
itber keinen andern erheben wollen, so
war doch das die grofle, gerade mit sei-
nem Schweizertume zusammenhiin-
gende Leistung Hodlers, dall er noch
einmal, selbst in der Zeit des neuen,
zur Fliche und zum Dekorativen nei-
genden Jugendstiles — zwischen Gau-
guin und Munch — die Komposition
des Menschentums bis zur Monumen-
talitit hat meistern kénnen.» Die gro-
Ben Reproduktionen zeigen, was ein
guter Klischeur zu leisten vermag,
wenn ihm makellose photographische
Vorlagen zur Verfiigung stehen. Die
Qualitit der Photographien von Ro-
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