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Dezember 1948

WERK-CHRONIK

35. Jahrgang Heft 12

Ausstellungen

Zeirich

Kunstschiitze der Lombardei
Kunsthaus, November 1948 bis
Miirz 1949

Eine eingehendere Wirdigung, wie sie
dieser Ausstellung gebiihrt, war zum
Zeitpunkt ihrer Erdffnung, die mit
dem Redaktionsschlufl der Dezember-
Chronik des Werk
noch nicht méglich. Sie soll im Januar-
Heft folgen. Was dagegen von Anfang
an feststeht, ist die aullergewchnliche
Qualitit der Schau, deren Objekte sich
durch kiinstlerische Bedeutung wie
durch Seltenheit auszeichnen.

Ohne das groBe Verdienst ihrer zir-

zusammentfiel,

cherischen Veranstalter und Ordner
zu schmilern, darf festgestellt werden,
daf} sie ein vollgiiltiges Zeugnis fir die
hohe Stufe italienischer Ausstellungs-
technik darstellt. An sich schon sind
solche Ausstellungen, die aus verschie-
denartigstem Besitze, in diesem Falle
dem von 16 Museen und Instituten,
32 Privatsammlungen und 21 Kirchen,
schopfen und das Unbekannte wie das
Berithmteste einbeziehen, komplizier-
ter zu organisieren und auch verdienst-
voller als solche, die auf eine einzige
grofle Sammlung zuriickgehen. In die-
ser Hinsicht erinnert die Veranstaltung
an die Tessiner Ausstellung im Ziircher
Kunsthaus und an die «Kunstschitze
Graubiindens» im Berner Kunstmu-
seum, mit dem Unterschiede, daf3 ihr
ein noch viel reicheres und bedeuten-
deres Material zur Verfugung stand.
Entscheidend aber vor allem sind die
Prinzipien der Wahl. Wihrend viele
der groflen schweizerischen und vor
allem auch Ziircher Ausstellungen un-
ter Héufungen, Wiederholungen und
gleichgiiltigen Fiillseln leiden, ist hier
zu spiren, wie angelegentlich die Auf-
nahme jedes einzelnen Stiickes disku-
tiert wurde. Dabei ist nichts von Lax-
heiten, von Riicksichtnahmen auf pri-
vate und offizielle Empfindlichkeiten
zu finden, wie sie z. B. fast alle fran-
zosischen Ausstellungen schadigen.
Der Betrachter fiihlt sich sicher ge-
fithrt, und da er empfindet, daf3 durch-
wegs ausgesprochene und hohe kinst-
lerische Eigenschaften von den nach
Zirich gebrachten Objekten verlangt

Griechisch, 5. Jahrhundert v. Chr. Kopf
eines Athleten, Pentelischer Marmor. Mu-
seo Civico Romano, Brescia

Westromisch (?), 4. Jahrhundert n. Chr
Jesus heilt den Blinden und Auferweckun

des Lazarus. Elfenbeinrelief von der Lip-
sanothek, Museo Cristiano, Brescia

Andrea Mantegna, Maria mit dem Kind
Accademia Carrara, Bergamo

wurden, ist er bereit, sie selbst in den
ihm fremden Sammelgebieten zu su-
chen. Auch die Gebiete prihistorischer,
antiker und mittelalterlicher ange-
wandter Kunst sind belebt durch ein
hochkultiviertes Spezialistentum, das
den Blick fur die grofe Qualitdt und
die kiinstlerische Bedeutsamkeit be-
sitzt.

Die Prisentation macht ebenfalls in
glicklicher Weise auf den Wert und
den individuellen Charakter der Kunst-
werke aufmerksam. Durch weitrdaumi-
ge Disposition und durch teilweise An-
bringung einer edleren Wandbespan-
nung ist den Silen des Kunsthauses
eine neue GroBzigigkeit abgewonnen.
So gibt diese Ausstellung nicht nur eine
Schau bedeutender Kunstwerke von
der griechischen Vorklassik bis zu
Raffael, Tizian, Tiepolo, nicht allein
die Darstellung einer Kultur, die fur
die schweizerische Kunst mehrfach
schicksalhaft wurde, nicht nur die Ge-
legenheit, Werke zu sehen, die in die-
ser Vollstindigkeit noch nie versam-
melt waren; sie ist nach Aufbau und
Darbietung selbst zu einem vorbild-

lichen Kunstwerk geworden. H. K.

Sehweizer Graphik 1848-1918
Graphische Sammlung der ETH.,
23.Oktober 1948 bis 9. Januar 1949

Aus einer Zeitspanne von siebzig Jah-
ren hat sich fur diese Ausstellung eine
stattliche Reihe festumrissener Kinst-
lerpersonlichkeiten zusammenstellen
lassen, die nicht nur auf dem Gebiet
der Schwarzweil3-Techniken, sondern
auch als Maler wohlbekannt sind. Das
féhnige Berglicht unseres Landes, das
an heiteren Tagen mit so tiberaus kla-
rer Unmittelbarkeit durch unsere Fen-
ster dringt, ist die eigentliche Vorbe-
dingung fir diese kriiftige graphische
Kunstbetitigung. Sie ist in einem ge-
wissen Sinne schweizerischer als die
von vielen Zeitgenossen nach dem Vor-
bild franzosisch-holléndisch-venezia-
nischer Maler der Ebene mit anderen
Witterungsverhiiltnissen erstrebte nu-
ancenreiche Valeurmalereides 19.Jahr-
hunderts, die in der Schweiz immer
mehr oder weniger Wunschbild blieb.

Withrend der mafivolle Barthélemy
Menn im Geiste Corots noch ganz
Frankreich verpflichtet blieb und den-
noch der befruchtende Lehrer Hodlers
werden konnte, hat sich der in unserer
Ausstellung mit guten Bléattern ver-

*157 =



tretene Albert Anker in seiner fast
ausschlieBlichen Bemiithung um die
menschliche Figur einer gediegenen
Genremalerei zugewandt. Von ihm
sehen wir eine entzickende Studie
einer jungen Krau in weitem modi-
schem Gewand neben den zirtlich-
landlichen Kinderskizzen, fir die sich
der weiche, fast schummerige Blei-
stiftstrich des Meisters noch besser
eignet als fiir die groBBeren méinnlichen
Studienképfe.

Vom Landschafter Robert Zind
sind minutids in Bleistift ausgefiihrte
groBe Fels- und Gewichsstudien da:
sie haben eine naturwissenschaftliche,
mineralogisch-botanische Haltungund
erzeugen eine etwas erschreckte kiihle
Bewunderung.

Bocklin, der kein Zeichner, sondern
ein eindeutiger Farbenmensch war,
ist sozusagen nur verehrungshalber
mitvertreten, und die wenigen Blatter
seiner Hand sagen auch nichts Neues
iiber ihn aus. In den Skizzenbldttern
Frank Buchsers hingegen begegnen
wir einem unerhort graphischen, le-
bensfrischen, der Sonne nahestehen-
den Temperament, das sich in rassi-
gen lavierten Tuschzeichnungen gro-
Ben Formats ebenso genial und welt-
ménnisch duflert wie in seinen Blei-
stiftskizzen. Die entziickenden klein-
formatigen Taschenskizzenbiicher in
der Vitrine sind denn auch mit das
Schonste, was wir in dieser Ausstel-
lung zu sehen bekommen.

Aber auch die Druckgraphiker kom-
men zu ihrem Recht: es sind die bei-
den Radierer ersten Ranges, Karl
Stauffer (Bern) und Albert Welti.
Grundverschieden ihrem  Naturell
nach, haben sie doch beide groBforma-
tige Kupferplatten bearbeitet. Karl
Stauffers Grofle liegt in der getreuen
Wiedergabe und Erfassung geistvoller
Kopfe; er ist ein groBes Talent, doch
er ist kein Poet und stellt sich selber
zugunsten des Dargestellten ganz in
den Hintergrund: eines der schénsten
Blatter ist der frithe, zweite Zustand
des bekannten Portrits von Gottfried
Keller in ganzer Figur auf dem Stuhl
sitzend. Auf diesem Blatt ist noch
das spater wieder ausgefeilte Rechts-
profil des Dichters neben dem nach
links gewandten Sitzenden zu sehen,
und alles ist von einer prachtvollen
Unmittelbarkeit des Nadelstriches.
Albert Welti benutzt die Radierung
weniger aus formalen Griinden, denn
als Gelegenheit, seiner Iabulierlust
Gentige tun zu konnen: sein «Ehe-
hafen» und seine «Sintflut» sprudeln
titber an koboldischen und witzigen
Details, doch ist sein treffliches Blatt
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von Mutter und Kind wiederum aus-
schlieBlich aus spontaner Kiinstler-
freude an der Schonheit der Form an
sich entstanden.

Als Ubergang zu den neueren Mei-
stern steht der in Paris sozusagen zum
Franzosen gewordene Meister der Li-
thographie Steinlen, von dem wir
einige Proben seines Toulouse-Lautrec
und Daumier verpflichteten, aber
mehr gefiuhlsbetonten, volkstiimli-
chen Schaffens zu sehen bekommen.
Bleiben noch Vallotton, Vallet und
Hodler. Von Vallotton sind auf grofie
schwarz und weifle Flecken abgestellte
Holzschnitte da, die einen seltsamen,
etwas makabren Humor enthalten.
Man vergleiche etwa das Begridbnis
Vallottons mit dem selben Thema bei
Vallet, und man kann wohl nicht um-
hin, dem Holzschnitt des viel zu wenig
bekannten Wallisers den Vorzug zu
geben.

Den Abschlul3 bildet Hodler, von dem
neben den bekannteren Lithographien
nach seinen Bildern zwei weniger be-
kannte Zeichnungen hervorzuheben
sind: das Blatt eines hockenden Hirten
mit den dunkel lavierten Kithen und
dasjenige zu den Jenenser Studenten,
das mit Recht auf der Einladungs-
karte zu der Ausstellung figuriert und
den spezifisch hodlerischen Pinselzug
enthilt, der sich in seiner spontanen
Prézision mit asiatischen Tuschzeich-
nungen neueren Datums vergleichen

lieBe. Hedy A. Wyf

‘Wilhelm Gimmi
Kunstsalon Wolfsberg, 7. Ok-
tober bis 10. November 1948

Die ziemlich umfassende, die beiden
grollen wie auch die kleinen Ausstel-
lungsriiume beanspruchende Schau
bestand aus sechzig Gemilden und
einer Anzahl von Zeichnungen und
Aquarellen. In einem Nebenraum wa-
ren Kleinplastiken von Cécile Gimmi
ausgestellt, die man in Zirich zum
erstenmal zu sehen bekam. — In jeder
neuen Fithlungnahme mit Gimmis Ma-
lerei erhalten wir wieder die Bestiti-
gung, daBl es sich hier um ein sicher
in sich beruhendes, starkes Kiinstler-
talent handelt. Wie einfach und ganz
aus der Perspektive des Malers, dem
die Gestaltung mit der Farbe an erster
Stelle steht, ist die Motivwelt gewihlt.
Sie besteht aus Einzelmenschen, Men-
schengruppen und wenigen Land-
schaften. Ohne jede Hast sind diese
Gestalten da, schauen uns aus der
MuBle ihres ungestorten Daseins ent-
gegen oder fithren langsame und be-

sinnliche Gebirden aus. Kein einziges
Stilleben hingt unter diesen Bildern,
und doch muten sie alle an wie Still-
leben (im wértlichsten Sinne). Der
Haupteindruck dieser ruhenden Fille
wird aber durch die auBerordentlich
helle und diskrete Farbigkeit erzeugt.
Blond méchten wir sie nennen und von
warmer, milder Sonne gesiittigt. — Der
Grof3teil dieser Gemilde stammt aus
den letzten Jahren. Und dies sei be-
sonders hervorgehoben, denn die
kiinstlerische Reife von den fritheren
zu den neuen Werken ist betrichtlich.
Schon das groBe Format dieser letzten
Bilder fillt auf (<Arlequiny, « Pont Ma-
rie, Paris», «Die Badenden»). Bedingt
liegt es in einem neuen Raumgefiihl.
Und in einer Komposition wie «Die
Badenden» finden wir ein Lockern der
herb plastischen Kérperformen, das
zugunsten einer intimeren Verbindung
mit dem Atmosphirischen geschieht.
Mehr Luft und reinere Bldue webt um
diese Koérper, und auf naturlichere
Weise als bisher sind sie in die Land-
schaft eingefiigt worden. Mit dieser
Lockerung geht eine rhythmische Ge-
lostheit der Gestaltengruppen zusam-
men. Und der Kiinstler wagt eine
freiere, mehr aus Gegensiitzen wir-
kende Farbgebung, ohne da3 wir den
Eindruck gediegener und sicher ge-
stalteter Farbzusammenhiinge verlie-
ren. Dal} aber diese farbliche und kom-
positionelle
kurzweg als Entwicklung zu mehr im-
pressionistischer Gestaltungsweise be-
zeichnet werden darf, beweist schon
das Bild «Maler und Modell», wo auch
eine neue Intensitdt und Ausdrucks-

Lockerung nicht etwa

moglichkeit in der Beziehung zwischen
Mensch und Mensch erkennbar wird.
P. Portmann

Max Hunziker
Galerie Chichio Haller und
Galerie Georges Moos, 19. Ok-
tober bis 6. November 1948

Es gibt hierzulande Kiinstler, die Un-
wissenheit mit hoéherer Einfalt oder
mit Genialitit des Instinkts verwech-
seln. Denken und denkenderweise et.-
was wissen, meinen sie, sei fur die
Kunst vom Ubel. Was der Herr den
Seinen im Schlaf gebe, sei das Wahre.
So richtig es nun auch sein mag, dal
es ohne die Begabung, im eigentlichen
Wortverstande, nicht geht — es ver-
steckt sich dahinter eine weitverbrei-
tete bequeme Ausrede. Sie ist bei uns
so weitverbreitet, dal} sie von einer
Minderheit von anderen Kiinstlern ge-
wissermaflen t{iberkompensiert wird.



Was fir die ersteren die Gefahr der
Untiefe und der Unverbindlichkeit, ist
fur sie die Gefahr allzu groler «Tiefe»
und der weltanschaulichen Gebunden-
heit bis zur Griibelei.

Fiur Max Hunziker — der bei Georges
Moos Bilder und bei Chichio Haller
graphische Blatter und Glasscheiben
(vorwiegend Entwirfe) zeigte — be-
steht diese Gefahr zum mindesten po-
tentiell. Was ihn bei seiner Auseinan-
dersetzung mit christlichen Themen-
kreisen vor dem Absturz ins allzu Ge-
dankliche bewahrt, ist seine urspring-
liche und starke Bildphantasie und
die Kraft, sie zu fassen. Dadurch ge-
hen die Sinnbilder, deren er sich unter-
fingt, in Anschauung und ins An-
schauliche auf. Und dort, wo er vom
Erlebnis unscheinbarer irdischer Vor-
giinge ausgeht (Apfelschilen, Uber-
gehender Brunnen), ergreift er sie in
ihrem fruchtbaren Augenblick, in dem
sie ein Pathos echter Bedeutsamkeit
und der Symbolgewalt erschlieen. Er
legt sie ein in kriftige Konturen, die
gleichsam seit langher dazu bestimmt
sind, Bleistege zu werden. Und er
trinkt sie mit Farben, die gleicher-
weise auf die Glasmalerei zu und von
der Glasmalerei her ihre ausdrucks-
erfillte Sattigung finden.

Gleichzeitig mit Hunziker zeigte in der
Galerie Chichio Haller der mit ihm be-
freundete Bildhauer Paul Speck einige
Arbeiten, die an Format klein und an
geistiger Auseinandersetzung schwer
waren. Essinddrangvolle geladeneDar-
stellungen des Kampfes mit dem En-
gel, welche die Erdenschwere ihres
Werkstoffes plastisch kithn in Frage
stellen und zur iiberwindenden Ver-
kirzung seines Eigengewichts zwin-
gen. G. 0.

Muntelier

Fernand Giauque
Atelier, 16. bis 31. Oktober 1948

Zum zweiten Male fiihrte diesen Herbst
Fernand Giauque eine Atelier- und
Heimausstellung durch, die den Ma-
ler als Gestalter eines innig erfaften
und beherrschten Stoffkreises im ber-
nischen Seeland zeigt. GroBes Interesse
bieten aber auch die Schaffens- und
Wohnriaume selber: Ein altes Haus
oben im Fischer- und Rebdorf, bau-
filllig tbernommen, ist mit ein paar
sicheren Durchgriffen und Ausklei-
dungen so erneuert worden, daB sich
unten aus einem alten Trotteraum ein
weites, helles Atelier ergeben hat, in

dem ein paar alte Stiitz- und Decken-
balken zugleich Zierde und notwen-
diges Bauelement sind. Auch die Trep-
penaufstiege und obern Stuben sind
unter der eigenen Hand des Malers zu
schoner, einfacher Wohnlichkeit her-
angediehen.

Das Gesicht von Giauques Malerei ist
ganz dhnlich wie das des Hauses. Die
Murtensee-Landschaft mit dem saftig
grinen, gleichsam stets morgenkiihlen
Rebgelinde, die Blittenbiiume mit hel-
len Schaumkronen, die Stille der
Lande und Uferbiegungen, dazu Im-
pressionen der Murtener Fasnacht,
dies alles ist in den Bereich eines hel-
len, festlichen und doch durchaus stil-
len Weltbilds einbezogen. Der Maler
Giauque dramatisiert nirgends; er 1aBt
allem das ruhige Gesicht, den hellen
Naturhauch, das Licht einer innerli-
chen Nachbarschaft. Zu den klarsten
Eindriicken gehoren die Bliittenzweige
in Gliisern, meist in frischem Weil3, und
die von impressionistischem Leben

erfullten Tuschzeichnungen. W. A.

Kunstschiitze Berns
Kunstmuseum, 17. Oktober bis
12. Dezember 1948

Das Berner Kunstmuseum fithrt bei
Anlafl des Verfassungs-Zentenariums
eine Ausstellung durch, deren Gedan-
ke wahrhaft volkstiimlich und volks-
bildend genannt werden darf: Eine
Auslese der wertvollsten Kunstschitze
Berns wurde zu einer Uberschau ver-
einigt, die die Kultur, Kunst und
Historie der Stadt reprisentiert, be-
ginnend mit Funden aus dem Alter-
tum, Denkmiiler des Mittelalters und
der Renaissance reich darbietend und
weitergefiihrt durch die zwei letzten
Jahrhunderte bis an die Schwelle der
Gegenwart. Dabei haben aufler dem
Kunstmuseum und Historischen Mu-
seum der Stadt Bern auch das Staats-
archiv und die Stadtbibliothek von
ihren Kostbarkeiten beigesteuert.

Die Auslese dieses Ausstellungsgutes
wurde nach vier verschiedenen Ge-
sichtspunkten durchgefithrt. Es wer-
den als élteste Abteilung Werke ge-
zeigt, die aus bernischem Boden stam-
men, sodann solche, die von Bern an-
geschafft wurden, ferner solche, die
durch geschichtliche Ereignisse — wie
etwa die Eroberung des Aargaus und
der Waadt oder die Burgunderkriege —
ihren Weg nach Bern gefunden haben,
Werke, die

und schlief3lich durch

Sammlungen und Vermichtnisse in
den Besitz der Stadt gekommen sind.
Auswahl und Anordnung dieser Schau
bringen den zugrunde liegenden Ge-
danken sehr eindriicklich zur Geltung.
Die Hauptstucke des bernischen
Kunstbesitzes sind aus der oft been-
genden Umgebung der weniger kost-
baren Museumsbestinde herausgelost
und kénnen in weitriumiger Aufstel-
lung vorteilhaft und gediegen zur
Schau gebracht werden. Besonders fir
Mittelalter und Renaissance ergibt
sich dabei eine prichtige Zusammen-
wirkung verschiedener Kunstzweige,
wie Malerei, kirchliche Plastik, Glas-
malerei, Mobelkunst, Teppiche, Hand-
schriften und Goldschmiedekunst. Das
glanzvollste Beispiel sind wohl die ge-
wirkten flandrischen Wandteppiche
aus dem Lausanner Domschatz und
aus der Kriegsbeute Karls des Kiih-
nen; im groBen Hodlersaal entfalten
sie ihre raumschmiickende Wirkung
mit einer GroBartigkeit und einem
Adel des Stils, die eine féormliche Neu-
entdeckung bedeuten. Vor allem der
riesige Trajansteppich und der Ciasa-
renteppich  wirken unvergleichlich.
Desgleichen etwa die kleine Auslese
der schonsten Funde der Bronze- und
Eisenzeit — die Keltenschwerter, die
romisch-keltischen Vasen und die Bii-
rengéttin aus Muri — ferner die Kost-
barkeiten aus dem Kloster Konigs-
felden: bestickte Antependien, Chor-
gewiinder, ein hervorragend schéner,
aus Venedig stammender Tragaltar
mit KKameen, Edelsteinen und Minia-
turen, sodann Bilderhandschriften
und Berner Chroniken, Altarbilder und
Glasmalerei des 16. Jahrhunderts,
kirchliche Plastik, MeBgerite wund
Goldschmiedearbeiten. Unter den Ver-
miichtnissen an das Kunstmuseum
kann als hervorragendstes Beispiel aus
neuer Zeit die Porzellansammlung von
Dr. Kocher mit herrlichen Figurinen
aus Meiflen, Wien, Nymphenburg usw.
erwithnt werden.
Eine ausfuhrliche und
Wegleitung von Professor Homburger
leistet dem Besucher treffliche Dienste.
W. A.

instruktive

Basel

André Dunoyer de Segonzae
Kunsthalle, 23. Oktober bis
21. November 1948

Im Jahre 1910 hat der 24jihrige fran-

zdsische Maler André Dunoyer de Se-
gonzac alles, was er bis dahin geschaf-
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fen hatte, vernichtet. Er zog damit
einen SchluBstrich, dem harte, uner-
bittliche Konsequenzen folgten. Die-
ses bei jungen Kinstlern sicher nicht
so selten vorkommende Selbstgericht
erscheint als symptomatisch, wenn
man die mehr als sieben Siile der Bas-
ler Kunsthalle durchwandert, in de-
nen 254, in den vergangenen 38 Jahren
entstandenen Werke ausgestellt sind.
Man sucht vergebens nach irgend-
einem Zeichen, das von der Zeitge-
nossenschaft Segonzacs mit Picasso
und Braque (den nur drei Jahre ilte-
ren Malern) oder mit irgendeinem
schopferischen Kinstlertyp der Mo-
derne zeugen wiirde, Nur zwei Bilder,
die schon auf den ersten Blick aus der
Reihe spiateren herausfallen,
beide im Jahr 1910 gemalt, mdgen

aller

ungefihr ahnen lassen, daf} sich auch
Segonzac um 1910 auf d&hnlichen We-
gen wie Picasso, Braque und Gris be-
wegte. «Le village», das grautonige,
aus Flichen und Kuben gebaute Bild
eines Dorfes, weist auf Cézanne und
Derain zuriick, und «Les buveurs», ein
grof3es Format, brauntonig, mit brei-
tem festem Pinselstrich gemalt, ist
von so viel Menschlichkeit und Aus-
druckskraft erfiillt, wie sie kein spi-
teres Bild Segonzacs mehr erreichte.
Der Maler hat im Jahre 1910 offen-
bar aller menschlichen und formalen
Problematik den Abschied gegeben,
um sich von da an nur noch heiter illu-
strierend mit Menschen, Dingen und
Landschaften abzugeben.

Segonzacs grolle Begabung zeigt
sich dann auch am stiarksten auf dem
Gebiet des illustrativen Beschreibens
und Begleitens unproblematischer Vor-
ginge. Aus dem ersten Weltkrieg zu-
riickgekehrt, fand er in der Radierung
sein  eigentliches  Ausdrucksmittel.
Seine Illustrationen sind sehr ele-
gant und gekonnt; wirklich wohl tun
einem vor allem die Landschaftszeich-
nungen, an denen die Illustrationen-
folge zu Virgils «Georgicay» reich ist.
So schén und zart, oft an Corot an-
klingend, diese Radierungen und
Zeichnungen auch sind, die Zartheit
der Linie scheint bei Segonzac ans In-
strument gebunden zu sein, nicht (wie
bei Klee) an die Zirtlichkeit einer
Empfindung. Sie geht verloren, sobald
Segonzac die Radiernadel mit dem
Pinsel oder gar mit der Spachtel ver-
tauscht. Neben einigen schénen Stil-
leben (welche die Ausnahme bilden),
sind seine Gemilde fast immer un-
klar in der Komposition und iiberladen
mit dicken fetten Farbschichten. Ein
Hauptthema, das auch in den zahl-

reichen Aquarellen immer wieder-
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kehrt, bildet die nackte, liegende
Frauengestalt mit See und Bergen im
Hintergrund. Sie mogen «Simoney,
«Raymonde», «Bacchante» oder auch
nur «Nu» benannt sein, es ist immer
die gleiche unbeteiligte Darstellung
eines Stilickes unpersénlicher Natur.
Man kehrt von Segonzacs Gemiilden
immer wieder gern zu seinen Radie-
rungen und Zeichnungen der Land-
schaft zuriick. Allerdings haben auch
die zartesten unter ihnen neben den
Zeichnungen Klees einen schweren
Stand. Der Vergleich mit dem nur
funf Jahre élteren Kiinstler dréngt
sich auf, da gleichzeitig eine konzen-
trierte Auswahl aus der Klee-Stiftung
in unmittelbarer Nachbarschaft — im
oberen Saal der Kunsthalle und zwei
anschlieBenden Kabinetten — ausge-
stellt ist. Neben Klees unglaublich
reicher Phantasie, neben der formen-
den Kraft, aus der jede seiner Linien
entstand, wirken selbst die feinsten
radierten Linien Segonzacs wie immer
wiederholte Formeln und die kraftvoll-
sten seiner Formen eher brutal und

inhaltslos. M. N.

Franz Mare und August Macke im

Kreise ihrer Zeitgenossen
Kunstmuseum, 9.0Oktober bis
7.November 1948

Innerhalb der Hochflut an représen-
tativen Ausstellungen bekamen wir
in der letzten Zeit hin und wieder Ge-
legenheit zur Kontaktnahme mit Per-
sonlichkeiten und mit Werken, denen
sich die etwas grobe Etikette «Expres-
sionismus» anheften lafit. Den nach-
haltigsten Eindruck in dieser Kette
vermittelte die Lehmbruck-Mare-Mak-
ke-Ausstellung der Berner Kunsthalle
(vgl. Werk-Chronik, Oktober 1948).
Als ein Zeugnis fur die fruchtbare
Wirkung, die von jener Veranstaltung
ausgegangen ist, erwies sich die in-
time, aufwandlose, aber intensive Aus-
stellung im Umgang des Basler Kunst-
museums, die einen kurzen, jedoch
faszinierenden Abschnitt der Kunst
unseres Jahrhunderts eindriicklich
ausleuchtete.

Wie Konservator Georg Schmidt in
seiner ausgezeichneten Eroffnungsrede
hervorhob, liel die genannte Berner
Ausstellung in ihm den Wunsch wach-
werden, jene groBle kiinstlerische Be-
wegung aufzuzeigen, an der Marc und
Macke in den kurzen Jahren ihres
Schaffens, zwischen 1910 und 1914,
teilhatten, und die damals eine ganze
Reihe von Malern in Frankreich, Ita-
lien und Deutschland ergriffen hatte.

Unter dem Leitmotiv «Franz Marc
und August Macke im Kreise ihrer
Zeitgenossen» wurde dieser Konser-
vatorenwunsch zu einer schénen Wirk-
lichkeit, der Wunsch «einmal wieder
in einer Ausstellung nicht nur ein ein-
sames kiinstlerisches Individuum dar-
zustellen, sondern eine iiberpersénli-
che kiinstlerische Bewegung, und den
einzelnen Kiinstler als die individuelle
Brechung des Lichtes dieser Bewe-
gung». Das Material zu diesem Unter-
nehmen lieferten die Bestiinde der
Basler Kunstsammlung, der dort de-
ponierten Sammlung Nell Walden und
ein Teil der in Bern gezeigten Bilder
von Macke und von Marc. Zuerst der
heitere, leichtere, sinnenfrohere, welt-
lichere Macke, dann der eigenwiichsi-
gere, elementarere, intensivere Marc
— sie bildeten in dieser «handlichen»
Ausstellung  die Hauptmelodie. - Zu
ihren Werken traten nun — mit weni-
gen knappen Beschriftungen auch
dullerlich zu einem klaren Gefiuge zu-
sammengebrochen — als Begleitstim-
men die Werke ihrer unmittelbaren
Zeit- und vor allem Gesinnungsgenos-
sen, keiner mit mehr als drei Werken
vertreten. Und mit einem Male erlebte
der behutsam geleitete Betrachter das
leise Pulsieren dessen, was man kiinst-
lerische Stromungen nennt. An einem
halben Hundert — auch einzeln be-
trachtet zum groflen Teil wesentlicher
und vollgiiltiger — Bilder wurden hier
Beziehungen und Zusammenhinge
sichtbar, die mit #uleren Beeinflus-
sungen nicht viel zu tun haben, die
uns aber zeigen, welch vielfiltige Vi-
brationen (itber das Tun und Wollen
des Einzelnen hinaus) durch die euro-
piische Kunst gehen, — in dem schein-
bar ldcherlichen Zeitraum von etwa
vier Jahren. Mehr als das Wort es ver-
mag, zeigten die Gegeniiber- oder bes-
ser gesagt Zusammenstellungen die-
ser Ausstellung, dafl wir neu und ge-
nauer sehen lernen miissen, mit einem
Blick, der durch zeitliche Distanz kla-
rer geworden ist und bereit, die heim-
lichen Fiaden zu erkennen, die von
einem Bild des einen zu einem Bild
eines zweiten und von einem andern
Bild des zweiten zu einem Bild eines
dritten sich spannen. Ein in seiner
Klarheit begeisterndes und in seiner
Feinheit beriickendes Gewebe! W. R.

Chronigque Romande

Durant ce mois d’octobre 1948, les gale-
ries de tableaux n'ont, a Genéve du
moins, pas chomé.



A la Galerie Moos, une exposition An-
dré Marchand a montré comment un
artiste qui avait manifesté d’incontes-
tables dons peut se laisser égarer par la
mode. Quelques-unes de ses toiles an-
ciennes révélaient en lur un peintre
épris d’harmonies étouffées, et qui se
plaisait a baigner ses paysages déserts
dans une atmosphére de mystére et de
sourde inquiétude. Mais depuis est ve-
nue la vogue de la peinture non-figura-
tive, et Marchand n'a pas su y résister.
Ses auvres récentes ne sont plus que des
assemblages de formes schématisées a
Deaxtréme, et remplies d’a-plats de cou-
leurs vives. Ce qui n'est aprés tout que
reprendre les recherches qui il y a prés
de cingquante ans passionnaient les cu-
bistes et les fauves, sans y ajouter
grand’chose de nouveau.

Devant ces erreurs d'un peintre de ta-
lent, on en vient a se demander si un
des plus grands torts de la critique con-
temporaine n'a pas été ce besoin perpé-
tuel d’exagération, cetle insistance
exiger de Uartiste qu'il tienne a la fois
de Prométhée et du Titan foudroyé, a
proclamer que st son art ne confesse pas
un drame intérieur, il ne vaut rien. Il
ne faudrait tout de méme pas oublier
que sur le plan de Uart comme sur le
plan de la vie, les dmes capables d’'hé-
roisme sont exirémement rares, et que
81l est déplorable qu'un héros en puis-
sance abdique, renonce a I'héroisme, il
n'est pas moins déplorable de voir une
ame moyenne §évertuer a singer un
héroisme qui n’est pas son fait. Mieux
vaut pour un artiste se contenter d'étre
ce qu'il est, c'est-a-dire un simple et
honnéte artisan, comme il y en a euw
tant a toutes les époques, que de 8'en-
rouer @ force de vouloir hausser le ton.

Hans Erni, dont les ceuvres viennent de
remplir deux salles de ' Athénée, est
considéré dans certains milieux artis-
tiques comme un grand artiste; et voila
qui plonge dans un abime de perplexi-
tés. Il est certain que son habileté
manuelle esv étourdissante, et qu'il est
capable de faire w'imporie quoi. Mais
c’est la justement ce qui, pour ma part,
m’empéche de lut donner mon adhésion,
et me laisse trés réservé. Ernt m’appa-
rait comme un prodigieux virtuose, ca-
pable des plus mirifiques tours de force;
mais qui n'est que cela. Une fois dissipé
Déblouissement que cause son adresse,
on discerne que cet art en fait ne vit que
d’emprunts, que c'est le liew géométri-
que d’échos qui viennent de partout. Ces
tableaux ne sont qu'une mosaique hété-
roclite, ot des planches d’anatomie co-
toient aussi bien les maitres de la Re-

naissance que Picasso et Salvador Dali.
Dans le second wvolume de sa remar-
quable Psychologie de 1'Art, André
Malraux ouvre des perspectives inatten-
dues, non pas en examinant ce que les
grands artistes ont fait, mais en définis-
sant ce qu'ils se sont refusés & faire.
Ainst, on ne peut arriver & concevoir
une Crucifivion de Watteau, une féte
galante de Griinewald. Aw contraire,
Erni semble en tant qu’artiste étre cet
individu  perpétuellement  disponible
dont parle Gide, et ses cuvres Uéquiva-
lent, dans le domaine de lart, des
cactes gratwits» du Lafcadio des Caves
du Vatican. Il y a la un cas artistique
des plus curieux.

A U Athénée également, deux jeunes ar-
tistes genevois, Jean Roll et Olga Re-
wald, ont exposés des auvres d'un trés
grand intérét. Austére, un pew froide,
se tenant dans des gammes de noirs, de
blancs, de bleus éteinis et de verts atté-
nués, la peinture de Jean Roll apparait
comme celle d'un artiste qui se méfie
de lexcés et de U'abandon, et qui dé-
daigne les roueries faciles. Peut-étre
serait-il bon qu'il se laisse un peu plus
aller, qu'il consente @ moins de rigueur.
Mais quand on accepte son intransi-
geance scrupuleuse, on constate qu'il y a
dans cet art sévére une séduction secréte,
qui pew & pew agit sur le spectateur. On
a loué la fantaisie qui rend st atta-
chante les esquisses et les projets d'illus-
trations d’ Olga Rewald; mais d’autres
wuvres prouvaient que cette fantaisiste
était aussi capable de retracer les scénes
de la wie quotidienne, et d’en dégager
une poésie qui est bren a elle. Car c'est
une des qualités de U'art de cette jeune
artiste, et non des moindres. Olga Re-
wald ne se laisse nullement contaminer
par la mode, et est, spontanément et sans
effort, originale. Voila quelguw’un qui
a grand’chance de devenir une artiste de
grande valewr. Frangots Fosca

Pariser Kunsichronik

Der diesjithrige Salon d’ Automne gibt
in vielfiltiger Verwisserung einen
Uberblick iiber fast alle Kunstrich-
tungen der letzten flnfzig Jahre.
Dieser banale und ermiidende Bilder-
jahrmarkt wire wohl kaum der Rede
wert, wenn nicht eines unter seinen
unzithligen Objekten Anlall zu einer
eigentlichen Pariser Kunstkalamitit
gegeben hitte. Der Maler Fougeron,
der seit dem Kriege als einer der fiih-
renden Maler der jungen Ecole de

Paris bekannt ist und der sich in seiner
formalen Inspiration nahe an Henri
Matisse und oft auch an Picasso hielt.
hat sich plétzlich und eindeutig von
seiner bisherigen avantgardistisch ab-
strahierenden Tendenz abgewendet
und zeigt in seinem letzten Bild, «Le
Marché aux Poissons», in welcher
Richtung die Forderungen seiner po-
litischen Uberzeugung seine Kunst in
Zukunft kanalisieren werden. Das
Bild will in einem sentimentalen Rea-
lismus an Hand einer Marktszene die
soziale Ungerechtigkeit handgreiflich
demonstrieren. Rechts auf dem Bild
berithrt eine Proletarierfrau zdgernd
einen groBen Fisch, withrend ihr Blick
resigniert auf ihr Kindchen und das
allzu magere Portemonnaie gerichtet
ist. Links im Bilde steht die unerbitt-
liche Marktfrau, die Faust in die kraf-
tige Hifte gestiitzt. Das Bildganze ist
verhiiltnismiissig streng vertikal und
horizontal gegliedert und ist farbig un-
beschreiblich vulgér. Die ganze Pari-
ser Kunstkritik — die kommunistische
Presse ausgenommen — war bestiirzt,
und auch die Kreise, die, wie z. B. der
Figaro Littéraire, eine Neubelebung
und ein Wiedererwachen des «Sujets»
immer wieder beftirwortend hervorho-
ben, konnten sich des Ausrufes nicht
enthalten: «Das haben wir nicht ge-
wollt !»

In den Salon d’Automne miteinbezo-
gen ist eine Retrospektive Utrillo. Sie
ist sehr sehenswert, zeigt aber, daf
dieser in seinen fritheren Werken so
aullergewohnliche Kiinstler in seinen
letzten Arbeiten kaum mehr iiber eine
billige Chromomalerei hinauskommt.
Ist dies wohl das Risiko jedes naiven
Malers, dall er in einer Periode der
kunstlerischen oder menschlichen Eb-
bezeit die kritische Distanz nicht
besitzt, sein Werk als AuBenste-
hender zu iibersehen und zu kon-
trollieren ?

Im Petit Palais ist eine retrospektive
Ausstellung des russischen Bildhauers
Glicenstein zu sehen. Glicenstein wurde
1870 in Westruflland geboren. Nach
Studienaufenthalten in Lodz, Miin-
chen, Rom und Frankreich wird er
erstmals im Jahre 1906 in Paris be-
kannt, wo ihn Rodin in den «Salon»
cinlidt und seine Plastik «Le Messie»
zwischen zwei seiner eigenen Werke
aufstellen 1aBt. Glicenstein ist in man-
cher Hinsicht ein Vorlaufer des Ex-
pressionismus, und seine Affinititen
zur gotischen Kathedralenplastik er-
klart uns das Interesse, das Rodin die-
sem Kinstler zuwandte. Glicenstein
starb 1942 in Amerika, wo er sich seit
1926 aufhielt.
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Ausstellungen

Basel

Bern

Biel

Chauer

Genéve

St. Gallen

Kunsthalle

Galerie d’Art moderne

Librairie du Chateau d’Art

Kunstmuseum

Kunsthalle
Gewerbemuseum

Schulwarte
Galerie des Maréchaux
Kunsthaus

Musée Rath |

Galerie Georges Moos

Kunstmuseum

Basler Kiinstler

Arte contemporanea italiana: Guttuso, Afro,
Bargheer, Cagli

Kurt Steinwendner - Calder

Handzeichnungen

Kunstschiitze Berns

Firstlich-Fiirstenbergische Donau-

eschingen

Sammlung

Sektion Bern GSMBA
Bernisches Kleingewerbe

Jugendbuchausstellung
Kunstverein Biel, Weihnachtsausstellung
Jiingere Biindner Kiinstler

Emile Chambon

IExposition de Noél

Sektion St.Gallen GSMBA und eingeladene Giiste

4. Dez. - Ende 1948
13. Nov. - 9. Dez.

11. Dez. - Ende 1948

7. Dez. - 15. Jan.

17. Okt. - 12, Dez.
21. Nov. - 30. Jan.

4, Dez. - 16. Jan.
1. Dez. - 31. Dez.

27. Nov. - 11, Dez.

5.Dez, - 5. Jan.

13. Nov. - 12. Dez.

4 déc. - 26 déc.

5 déc. - 31 déc.

20. Nov. - 1. Jan.

Schaffhausen Museum Allerheiligen SchaffThauser Kiinstler 28. Nov, - 9, Jan,
Winterthur Kunstmuseum Kunstausstellung Zirich-Land 28. Nov. - 2. Jan.
Gewerbemuseum Winterthurer Kunstgewerbe 28. Nov. - 24, Dez.
Ziirich Kunsthaus Kunstschatze der Lombardei 31. Okt. - Mirz
Graphische Sammlung ETH Schweizer Graphik von 1848-1918 23. Okt. - 9. Jan.
Helmhaus Ziircher Kiinstler 20. Nov. - 19. Dez.
Pestalozzianum Vertiefte Heimatpflege 9. Okt. - Mitte I'ebr.
Atelier Chichio Ialler M. Pleiffer-Watenpuhl - Manfred Henninger, 2. Dez. - 20, Dez.
Keramik
Galerie Neupert Hans Bachmann 4. Dez. - Ende Iebr.
Kunstsalon Wolfsberg Hans Fischer 9. Dez. - 31. Dez.
Buchhandlung Bodmer Marguerite Frey-Surbek 22. Nov. - 15. Jan.
Kunstsalon Anita Zwicky Willy Suter 27. Nov. - 11, Dez,
Karl Glatt-Notz - Peter Moillet 13. Dez. - 24. Dez.
Ziwrich Schweizer Baumeister-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig. Eintritt frei

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN .SIE MEINE AUSSTELLUNG
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Gleichzeitig stellt im Musée d’ Art Mo-
derne der oOsterreichische Bildhauer
Wotruba aus. Seine talentvollen Plasti-
ken scheinen in Frankreich nicht ohne
weiteres die breite Zustimmung zu
finden, die ihnen in recht verstéand-
licher Weise in Osterreich und in der
Schweiz zukam. Von der Pariser Per-
spektive aus gesehen, besitzen seine
Werke weder die plastische Sicherheit
eines Gimond, noch die Spontaneitét
einer Germaine Richier. Auch in seinen
letzten Wiener Werken, in denen eine
kithne Formgliederung alle bisherigen
Konventionen seiner stilistischen Auf-
fassung zu sprengen scheint, wirkt sei-
ne rohe Mei3elbearbeitung des Steines,
welche die kahle und zu groflen An-
spriichen verpflichtende Niichternheit
der eckigen Korperformen beleben
mochte, wie ein gleichmaBiger Ver-
putz.
Wenn wir von dieser Sonderausstellung
des Musée d’Art Moderne zur Ausstel-
lung Germaine Richier in der Galerie
Maeght hinltibergehen, so spiiren wir
geradezu korperlich, wie weit Wien
und Paris auseinanderliegen. Germaine
Richiers neue Arbeiten, in denen sich
das Nachwirken Rodins recht eigen-
artig mit dem EinfluB des Surrealis-
mus vereinigt, besitzen eine echt fran-
z6sische nervése Gespanntheit.
Unter allen Ausstellungen der Herbst-
saison ist die Ausstellung Wélflz in der
Galerie de I’ Art Brut, die vor kurzem
aus dem Untergescho3 von René
Drouin in das Verlagsgebiude der
N. R. F. ubergesiedelt ist, das unge-
wohnlichste Kunstereignis der Pariser
Herbstsaison. Wolfli, ein Knecht aus
dem Emmental, kam nach zahlrei-
chen Verbrechen schon in seinen frii-
hen Mannesjahren ins Irrenhaus, wo
er wihrend mehreren Jahrzehnten in
fieberhaften Halluzinationen ein im
eigentlichen Sinne inspiriertes maleri-
sches und dichterisches Werk schuf.
Beimersten Blick haben diese Malereien
die dekorative Harmonie orientali-
scher Miniaturen; doch bei niherem
Zusehen tun sich vor uns ungeahnte
Abgrinde symbolischer Deutungen
auf, neben denen auch die extrava-
gantesten surrealistischen Malereien
kaum mehr als harmlose Spielereien
sind. Wolfli starb einige Jahre vor dem
Kriege im bernischen Irrenhaus.
Unter den bedeutenden Ereignissen
des Monats sind die Ausstellungen
neuer Wandteppiche von Dufy bei
Louis Carré und Lurcat bei Jeanne
Bucher, ferner die Retrospektiven
Marquet im Musée d’Art Moderne und
Vuwillard bei Charpentier zu erwihnen.
I, Stahly

Adolf Wélfli,

« 12 Marschlieder-
Anfdnge»

Photo: Galerie de
U’ Art Brut, Paris

. Angewandte Kunst

Ein neuer Weg zum schonen und
preiswerten Buch
Bemerkungen zum ersten Ergeb-
nis der «Arbeitsgruppe Buch»
des Schweizerischen Werkbundes

Im Artemis-Verlag Ziirich erschien
jungst ein schmaler Gedichtband, die
«Moabiter Sonette» von Albrecht
Haushofer. Nicht auf seinen kostbaren
und herzerregenden Inhalt sei hier ver-
wiesen, sondern auf den kleinen, in der
Titelei stehenden Vermerk: «Buchher-
stellung in Zusammenarbeit mit dem
Schweizerischen Werkbund (SWB)»*.
Was bedeutet das? Was steckt dahin-
ter? Was geht hier vor? Es bedeutet
einen Anfang. Es steckt griindliches,
gewissenhaftes, ernstem Formgefiihl
verpflichtetes Uberlegen dahinter, und
es melden sich mit diesem Gedichtband
neue Moglichkeiten praktischer Werk-
bundtitigkeit.

Jedermann weill, dal der Schweizer
Verlag, der in fritheren Jahrhunderten
wiederholt schon auf Héhepunkte eu-
ropéischen Buchschaffens gelangt war,

* Es handelt sich genauer um eine inner-
halb der Ortsgruppe Ziirich des SWB ge-
bildete Arbeitsgruppe.

sich dann aber vom reichsdeutschen
Verlag uberfliigeln liel, wihrend der
letzten fiinfzehn Jahre zu einer sehr
achtenswerten Entwicklung ausgeholt
und sich als Sachwalter des deutsch
verfaBBten und in analoger Weise auch
des franzosischen Buches im buch-
héndlerischen Leben zu einer Geltung
erhoben hat, die sich weder durch Ver-
kennung noch durch Migunst aus der
Welt diskutieren lidf3t.

Wenn das reichsdeutsche Verlags-
wesen sich ehemals in jahrzehntelan-
gem Schaffen eine kaum mehr zu iiber-
treffende buchherstellerische Konner-
schaft vermochte, so
mullite der Schweizer Verlag in be-

anzueignen

klemmend kurzer Frist alle Entwick-
lungsstadien von plumper Anfinger-
schaft tiber schwankendes Mittelmaf
bis zur einwandfreien Herstellerlei-
stung durcheilen, ohne daf} dieser Ent-
wicklungsvorgang etwa heute schon
als abgeschlossen betrachtet werden
diirfte.

Immer noch gelangen in der Schweiz
Biicher auf den Markt, denen Merk-
male herstellerischen Unvermogens
anhaften und die vom getibten Buch-
kenner als Provinzfabrikat bemiingelt
werden. Gemessen an der ungewoéhn-
lich knappen «Lehrzeit» (fiinfzehn
Jahre statt hundertfiinfzig Jahre), ist
der Sachverhalt milde zu beurteilen;
gemessen aber an der vom Schweizer
Verlag mit Bedacht und Recht er-
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