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RESUMES FRANGAIS

Quelques maisons particuliéres 175

Maison de 'architecte E. Schindler FAS, Zurich, 1946: Au
cceur d’un riant paysage tout voisin de la ville, cette maison
a une partie a 2 étages pour I'habitation, et une autre, a
1 étage, pour l'atelier. Jardin aussi simple et naturel que
possible, ol passe un ruisseau; prés de la maison, une pis-
cine. — Maison de 'architecte Rino Levi, Sao Paulo, Brésil,
1944: 3 parties — nuit, jour, et cuisine/garage etc. — chacune
reliée a la cour-jardin. Partie d’habitation orientée au sud
(ombre); brise-soleil en béton dont I'effet est accru par végé-
tation tropicale; au toit, orifices d'aération. — Maison de
I’architecte Ernst May, & Nairobi (Afr. or. brit.), 1937-46:
Etablie en 3 étapes, cette maison relie pour ainsi dire
I’ceuvre de I'ancien architecte en chef de la ville de Franc-
fort & son actuelle activité d’urbaniste en pays neuf. A
15 km de la ville, elle s’éléve dans un jardin dont la moitié
est restée nature vierge. Plan tres délié, non seulement en
raison des 3 étapes de la construction, mais aussi de I'inu-
tilité de tout chauffage.. — Petite maison de campagne &
Blaricum (Hollande), arch. Hein Salomonson, Amsterdam,
1939: la forme du terrain (1000 m?) a déterminé en partie
celle de la construction, d’ailleurs heureuse quant a la suite
des pieces réalisée. A I'étage, vaste balcon-terrasse; vers le
jardin, loggia. Selon I’habitude hollandaise, point de cave.
— Maison du peintre Albert Schnyder a Delémont, arch.
Paul Artaria, Bale, 1945: L’élément déterminant réside
dans le fait que I'on a vouler tirer parti de la situation sur
terrain en pente, qui fait que la forme de la maison dérive
essentiellement de la coupe. Rez-de-chaussée pour I’habi-
tation (hall toujours frais en été) et, a 1’étage, atelier et 2
petites chambres. — Maison de campagne du Dr. Pf. & Rie-
hen, arch. E. Egeler, Bale, 1946-47: le désir primitif du
propriétaire que la maison ne comportat qu'un rez-de-
chaussée amena I’arch., tout en prévoyant cependant, par-
tiellement du moins, un étage, & concevoir une construction
en longueur distinguant une partie de jour orientée a I'est
et une partie de nuit orientée & ’ouest, le tout heureusement
en rapport avec la présence horizontale du Rhin, que le
terrain domine légérement. — Petite maison de vacances &
Ytero, Finlande occidentale, arch. Paul Bernoulli-Vesterii,
Ruosniemi, Finlande, 1939: intentionnellement construite
a I’écart de la cote pour étre protégée des vents du nord
(le haut mur du jardin joue le méme rdle), cette petite
maison facilement chauffable représente une réalisation ar-
chitecturale tout ensemble originale et intime.

Nouveaux meubles démontables 192
congus par Willy et Emil Guhl, ensembliers, Zurich

Sans doute inspirée de l'industrie des cartonnages, l'idée
nouvelle de W. et E. Guhl crée un type de meubles «pliants»;
Particulation des surfaces en bois est assurée par une bande
de toile présentant le double avantage d’étre économique et
entiérement invisible. En outre, le stockage de ces meubles
exige, chez le marchand, un minimum de place, alors que
leur montage est des plus aisés pour le client. Les exem-
plaires.de nos photos sont en bois de fréne.

Les sculptures en fil de fer de \Walter Bodmer 195
par Maria Netter

De concert avec son ami Walter Kurt Wiemken — préma-
turément décédé en 1940 — W. B., en 1930, s’était établi a
Villeneuve-St.-Georges, pour y peindre des toiles qu’il ap-
pelle «impressionnistes», — peinture grise a laquelle devait
se substituer, aprés la découverte du Midi et de I’Espagne,
une peinture expressive apparentée a Rouault. ("est seule-
ment en 1933 que B. a commencé de faire ccuvre non-figura-
tive, lors de 'apparition du «Groupe 33» dont il fut I'un des
fondateurs. Dans ce domaine, les créations de B. s’impo-
sérent aussitot par leur accent personnel, qui le distingue
de ceux qu'il faudrait appeler les épigones de Braque, de
Picasso, de Mondrian ou de Klee. Si les formes abstraites de
B. font songer a certains mythes de la création du monde, leur
essence n’est point dans cette association quasi-descriptive.
D’abord quasi-organiques, puis peu a peu plus rigoureuses
et comme mathématiques, ce sont, avant tout, des formes

en devenir et génératrices d'un espace «illimité», qui exige
d’étre vu non d'un coup, mais par un cil lui-méme en
mouvement. Quant aux sculptures en fil de fer, transposi-
tion tridimensionnelle des peintures a l'instant mention-
nées, elles apparaissent deés 1936. Certes, Picasso, Calder
avaient déja tenté l'aventure, mais en des ceuvres qui
restent assujetties a la pesanteur et ont donc une essence
statique, tandis que les sculptures de B., libres de tout rap-
port avec leur poids, sont, comme ses peintures, essentiel-
lement devenir, formes se faisant. Et les toiles issues paral-
lelement & ces sculptures ajoutent une possibilité de plus
a la libre invention des rythmes formels (ou plutét forma-
teurs) par 'intervention de la mélodie propre a la couleur
qui, par une nette tendance aux accords ou, si I'on veut,
aux dissonnances contrastées, souligne les rapports formels.
W. B. est assurément I'un des représentants les plus im-
portants de I'art moderne en Suisse. Pour lui comme pour
Klee, 'essentiel ne réside pas dans les «formes terminales»
du monde visible, mais bien dans les puissances «formantes»
a ’ceuvre dans le cosmos.

A propos de deux toiles de Max von Miihlenen 200
par Mark Adrian

Le probléeme de la création de l'espace avec des moyens
picturaux continue d’étre actuel, non plus au sens de l'il-
lusionnisme de jadis, mais par la recherche d'une genése
spatiale nécessaire, & partir des surfaces ou des couleurs.
Chez M. v. M., les couleurs, juxtaposées tels des éléments de
vitrail, ne sont point imitation des couleurs de I’'objet, mais
librement déterminées, sans préoccupation non plus de
capter la lumiére ni I'atmosphére. Tendance que nous con-
naissons depuis Cézanne, Gauguin, van Gogh, et a laquelle
Matisse et le «fauvisme» ont également obéi, mais, chez le
peintre bernois, la couleur, loin de partir du monde extérieur,
fat-ce pour le transcender, est élément constructif pur. En
ce sens, son effort, s’il a quelque analogie avec l'expres-
sionnisme allemand, s’en distingue cependant par sa non-
contingence, la quéte des lois propres a la couleur, et donc
par une recherche apparentée, en somme, & Rouault et a
Klee, avec cette différence, vis-a-vis de Rouault, que 1'é1é-
ment déterminant, chez M. v. M., n’est point affectif, mais
bien I'aspiration & un systéme formel su¢ generis. L’on pour-
rait dire que cet art «passe outre» a I’étre humain: la situa-
tion des figures compte davantage que les figures elles-
mémes, qui sont comme intégrées & leur espace «occasion-
nel», dont il serait plus exact de dire, non point qu'il les
entoure, mais qu’il émane d’elles, en méme temps qu’elles
y naissent pour ainsi dire «a fleur de surface». Espace & son
tour obtenu, non comme chez les cubistes, par dissociation
des objets, mais par le jeu en profondeur des surfaces co-
lorées et d’'un complexe constructif de lignes. — M. v. M. va
méme jusqu’a affecter les diverses couleurs d’une signifi-
cation propre: le rouge est pour lui, tout ensemble, proxi-
mité et éloignement, vibration spatiale; le bleu, la couleur
de ce qui est solide, limité, objectif; le vert «rapetissen, etc.
Il y a la les éléments de tout un systéme pictural.

Walter Miiller 204
par Walter Kern

Le Zurichois W. M. avait dans les vingt ans en 1917. Tant a
Geneve, en 1919, qu'une année plus tard a Madrid, un mur
semblait le séparer du monde extérieur, — une peur de vivre
et une extréme sensibilité, qui trouvaient leur double ex-
pression dansdesreprésentations quasi-élégiaques d’humbles
objets, et des ouvrages marqués au coin de l'ironie. Entre
25 et 39, W. M. séjourna fréquemment a Paris, évoquant
en des natures mortes la déréliction des choses méprisées, —
étape préparatoire aux toiles abstraites ultérieures comme
a l'espace ascétique de ses tableaux de banlieue pauvre.
Loin de tendre a une rigueur mathématicienne, ses ceuvres
non-figuratives ont la contingence du régne organique, ce
qui permet de les rapprocher en un sens des créations d’un
Paul Klee. — Jusqu'ici pudiquement confiné aux nuances
(influence, parfois, de Corot), W. M. osera peut-étre pro-
chainement le franc lyrisme d’un colorisme libéré.
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