Zu den Wandmalereien im Wohlfahrtshaus der
Werkzeugmaschinenfabrik Oerlikon

Autor(en): Keller, Heinz

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band (Jahr): 36 (1949)

Heft 5: Wohlfahrtsbauten = Foyers sociaux ouvriers = Welfare workers'
Centres
PDF erstellt am: 30.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-28330

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-28330

Unterer Arbeitersaal, Wandmalereien von Ernst Georg Riiegg | Salle & manger des ouvriers aw rez-de-chaussée,; peintures murales de Ernst Georg Riie

Workers® lunch-room ( ground floor ) ; mural paintings by Ernst Georg Riiegg Photo: Hans Meiner, Zii

o
y o | > 3
AN
i A 5
- * e
'l o

Zu den Wandmalereien imm Wohlfahrishaus der
Werkzeugmaschinenfabrik Oerlikion

Zur Ausstattung des Verwaltungsgebiudes und des
Wohlfahrtshauses der Werkzeugmaschinenfabrik Oer-
likon wurde die bildende Kunst in einem Ausmalie bei-
gezogen wie in keinem zweiten Industricunternchmen
der Schweiz. BewuB3t wurde durch den kiinstlerischen
Schmuck ein Ausgleich zur Technik geschaffen; Bilder
der neueren Schweizer Malerei seit Ferdinand IHodler
sind in den wichtigsten Biiros der Verwaltungs- und
Werkbauten und in den kleineren Riaumen des Wohl-

fahrtshauses placiert.

Die vier Speisesiile des Wohlfahrtshauses sollten durch
groBe Wandbilder geschmiickt werden. In drei von
thnen, dem oberen und unteren Angestelltensaal und
dem unteren Arbeitersaal sind sie seit 1943 ausgefithrt,
im oberen Arbeitersaal vorliufig auf die Winde skiz-
ziert. Vor allem wurde darauf geachtet, daf3 der kiinst-
lerische Wandschmuck entspannend wirkt, denn die

Arbeiter und Angestellten, die hier essen, verlassen iiber
Mittag das Fabrikareal nicht; das Wohlfahrtshaus
schlieBt sich unmittelbar an die Industriebauten an. So
wurde im Thematischen jede Anspielung an die Tech-
nik vermieden und vielmehr die Natur und die biauer-
liche Arbeit fast durchgehend in den Vordergrund ge-
stellt. Ernst Georg Riiegg schuf fiie den unteren Arbei-
tersaal eine zusammenhiingende Darstellung der Arbeit
des Bauern in der Landschaft am Morgen, Mittag und
Abend. Auch Walter Clénin wiihlte fiir die Folge von
Wandbildern im oberen Arbeitersaal Motive der Land-

wirtschaft. Im unteren Angestelltensaal schuf Karl
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Hiigin drei Kompositionen symbolischen Inhaltes: Der
Tag und die Nacht, Die vier Jahreszeiten, Die Lebens-
alter des Menschen. Max Truninger, im oberen An-
gestelltensaal, stellte Stadt und Land sich gegeniiber
und malte an der mittleren Wand eine Gruppe Musi-

zierender.

In der Zweckbestimmung dieser Malereien zeigte sich ein
dauerndes Problem des figiirlichen Raumschmucks. Grofie
zusammenhingende Wandmalereien sind nordlich der
Alpen keine Selbstverstindlichkeit, und sie bleiben fast
tiberall 6ffentlichen Gebiuden und festlichen Versamm-

lungsstiatten aufgespart. Das Wandbild nimmt sehr leicht

eine Monumentalitit an, die es als Schmuck tiglich be-
tretener Aufenthaltsriaume ungeeignet erscheinen lifit.
Sie verstirkt sich noch, wenn, wie in den vorliegenden
Fillen, die Malerei dret Wiinde des Raumes iiberzieht,
so daf3 der hier sich Aufhaltende von der Malerei ganz
umgeben ist. Tritt sie anspruchsvoll auf, kann, z. B.
in einem Restaurant, leicht eine fiithlbare Diskrepanz
zwischen der kiinstlerischen Umgebung und der All-
tiglichkeit des Mobiliars, der Gerite und der Ver-
richtungen entstehen.

Es gelang nicht in allen Silen des Wohlfahrtshauses,
diesen Konflikt vollig zu vermeiden. Am spiirbarsten
wird er in den beiden kleineren Riumen, den Angestell-
tensiilen, und vor allem dort, wo der Raumschmuck
den ausgesprochensten wandmalerischen Charakter an-

nahm, in dem durch Karl Hiigin in einwandfreiem Mo-



Ernst Georg Riiegg, Detail aus den Wandmalereien | Detail de [resque | Detail of the mural paintings

numentalstil ausgemalten unteren Saale. Mit Bedacht
wurde hier gesucht, die Winde farbig zu differenzieren
und die kiihlen Tone des Freskos mit denen des Holz-
werks in Einklang zu bringen; aber gerade weil fiir
diese geistig stark befrachteten symbolischen Darstel-
lungen auch die kiinstlerisch anspruchsvollste wand-
malerische Technik, die des klassischen Fresco buono,
gewihlt worden war, stinden diese Malereien einem
reprisentativen  Versammlungsraume besser an als
einem Speisesaale mit halbhohem Getifer. Die Wand-
bilder Max Truningers umfassen in weiten Kurven einen
Saal von gleichen Dimensionen. Sie sind ein typisches
Werk der Ziircher Schule zwischen der volkstiimlichen
Symbolik eines Max Hunziker und der festlichen Poesie
Max Gublers. In der Wirme ihrer Stimmung wie in
der nach den Brauntonen neigenden Farbe schaffen sie
eine Wohnlichkeit, die sich schon eher mit dem Zwecke

des Raumes vertrigt.

Entgegen den Erwartungen war die Aufgabe eines zu-
sammenhingenden Wandschmucks in den beiden gro-
Ben Arbeitersilen leichter zu losen; denn gerade wegen
den gesteigerten Dimensionen riicken hier die Kompo-

sitionen dem Betrachter weniger nahe auf den Leib, und
die AusmalBe zwangen zu ciner wohltuenden Gliede-
rung. Walter Clénin teilte die Wand in grofere und
kleinere Felder und Rundmotive. Ernst Georg Riiegg
nahm zwar im Kompositionsgedanken den panorama-
tischen Ablauf seiner Wandmalereien an der schweize-
rischen Landesausstellung 1939 nochmals auf; aber er
gliederte seine Komposition in zwanglos-wirksamer
Weise durch Baume und Architekturteile. FFarbig tibte
er groBe Zuriickhaltung. Seine Malerei, in der Technik
des Fresco secco ausgefiihrt, erhielt den Charakter einer
nur sparsam getonten Schwarzweil3-Zeichnung  und
bleibt dadurch, wiihrend alle Einzelheiten in reizvoller
illustrativer Weise gegenstindlich lesbar sind, muster-

giiltig in der Wandfliche.

Seit Ferdinand Hodler haben die formalen Fragen
der Wandmaleret in der Schweiz bedeutende Losungen
gefunden. Thre Einbezichung in die grofien Bauaufga-
ben stellt immer noch eine Reithe von Problemen. Auf-
triige wie die hier besprochenen helfen gerade durch
ihre problematische Seite mit, die Abklivung zu for-

Heinz Keller

dern.

163

Photo: Walter Drayer SWB, Ziirich



	Zu den Wandmalereien im Wohlfahrtshaus der Werkzeugmaschinenfabrik Oerlikon

