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Robert Lienhard, Raub der Europa, Gips, 1952 | L’enlévement d’Europe, pldtre

tape of Europa, plaster

DER PLASTIKER ROBERT LIENHARD

Yon Albert Gerster

Wenn Robert Lienhard sagt, er habe ungefihr die
ersten zehn Jahre als Bildhauer dazu verwandt, in einem
engern Sinn die Natur zu studieren, um sich nachher
selbstiandigeren plastischen Experimenten zuzuwenden,
streift er etwas seiner menschlichen wie kiinstlerischen
Haltung. In dieser Selbstcharakterisierung liegt sogar
ein sehr schweizerisches Gestandnis verborgen: dal er,
cinem angeborenen Bediirfnis nach Sicherheit folgend,
bediachtig und sorgfiltig ein Fundament baute, weniger

sich selbst als der sichtharen Natur vertrauend, und dafs

cr nun, nach der Festlegung des Grundes, das Gebiude
seines Schaffens in die Hohe zu errichten versucht. Ganz
prinzipiell betrachtet, besitzt ein solches Vorgehen sein
Gutes in der Sicherung des Kiinstlerisch-Handwerk-
lichen, sein maoglicherweise  Gefihrliches in  einer

IF'urcht, das Erreichte immer wieder fallen zu lassen.

Angenommen, Lienhards Kiinstlerische Haltung ent-
springe einem Teil schweizerischen Denkens, <o gewinnt

offenbar die rein geographische Herkunft ihre Bedeu-

Photo: Manfred Bingler, Zirich



Robert Lienhard, Grabrelief fiir Dr. Paul Fink, Stein, 1947 | Bas-relief
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tung. Darum sei auf den Zusammenhang zwischen dem
Arbeitsort und dem jeweiligen Stand seines Schaffens

geachtet,

Am 4. Februar 1919 1st Robert Lienhard in Winterthur
i

geboren worden. Damit gehort er eigentlich zu der
Generation, die erst nach dem Zweiten Weltkrieg nach
Paris fahren konnte. Hier ist er in doppeltem Sinn eine

Ausnahme. Einerseits trat er aus eigenem Antrieb und

halbwegs ermuntert durch seinen Franzosischlehrer,
den ehemaligen Konservator des Winterthurer Kunst-
museums, Dr. Paul Fink, aus der dritten Oberreal-
klasse der Kantonsschule aus, also kostbare zwer Jahre,
bevor die Gleichaltrigen ihren Beruf wiihlen konnten;
anderseits entschlof er sich, nach kurzem kiinstleri-
schem Unterricht bei dem Winterthurer Maler Alfred
Kolb, nicht fiir Paris, sondern fiir Mailand, nicht fir
Frankreich, sondern fiir Italien. Was 1thn damals zum
Eintritt in die Bildhauerklasse Francesco Messinas der
Brera brachte, weifs Lienhard heute nur ungefihr zu
begriinden: eine gewisse Zuneigung zum ltalienischen
und vielleicht der Rat eines dlteren Bildhauers, an der
Brera werde er sein Handwerk wohl noch lernen kon-
nen. Von den heutigen Arbeiten Lienhards aus geschen,
erscheint diese Wahl nicht mehr so zufillig. Wie sehr
die verspiirte Neigung gewissermafien fiir das kommende
Schaffen richtig war und wieweit die Wahl das Gesicht
der bisherigen Arbeiten hestimmte, ist miiflig zn ent-

scheiden.

Die vier Jahre, die Lienhard bis zur Rickkehr nach
Winterthur in Mailand verbrachte (wegen Italiens Ein-
tritt in den Krieg wurde ein lingerer Aufenthalt verun-
moglicht), galten dem traditionellen Lehrgang cines
Bildhauers — die verschiedensten Disziplinen vom Stu-
dium der griechischen  Plastiken bis zum  Sezieren
menschlicher Leichen umfassend. Obgleich dieser Un-
terrvicht an der Brera dem anderer europiiischer Kunst-
schulen verwandt war, prinzipiell kaum sehr verschie-
den in der Zielsetzung, bekam Lienhard von den Ita-
liecnern i ihrer besonderen Empfindlichkeit fiir das
Material ‘im weitesten Sinn) ein Etwas, das die Pariser
Lcole des Beaux-Arts zum Beispiel nicht hiitte geben
kénnen. Ganz allgemein, von der lebendigen jungen
italienischen Plastik heute zuriickblickend, findet man
schon vor dem letzten Weltkrieg in Italien frische ge-
stalterische Krifte, verborgener als im damaligen Paris
vielleicht, aber selbst eine offizielle Kunstschule wie die
der Brera offenbar durchsetzend, wiederum im Gegen-
satz zu Paris. Lienhard wiire damals gerne, parallel zur
Lehre an der Brera, ins Atelier des jungen Marino
Marini arbeiten gegangen, was aber Francesco Mes-
sina (er war damals zugleich Direktor der Akademie)
miBbilligt hitte, obgleich junge, bereits selbstindige
Kiinstler weiterhin in Kursen der Akademie geduldet
wurden.

Es verwundert darum wenig, daf3 die ersten drei Rei

n
s Ausland, die nach 1945 moglich wurden, wiederum
Italien galten. Erst als fast DreiBigjihriger hat Lien-
hard Paris geschen, iiberhaupt I'rankreich zaom ersten-
mal besucht. Reisen nach Burgund, in die Provence,
wieder nach Paris, dann in die Auvergne und durch
Mittelfrankreich, mit den groBen romanischen und goti-
schen Kathedralen als Wegweisern, verhalfen ithm zur
Begegnung mit groBer nichtgriechischer Plastik und
mit Frankreich; eine Fahrt durch Jugoslawien 1951
war in einem freieren Sinn eine Studienreise (wie
schlieBlich jede Reise fiir den Kiinstler Bereicherung im
Hinblick auf sein Schaffen bedeutet und daher auch

ohne besondere Absicht zur Berufsreise wird).
°

Selbst ohne die zu Beginn zitierte Erklirung Lienhards
zu kennen, findet man in seinem bisherigen Schaffen
zwel deutlich trennbare Abschnitte: einen ersten, der
vielleicht bis 1947/48 dauerte (1940 kam er von Mai-
land nach Winterthur zuriick), und einen zweiten, der
noch heute nicht abgeschlossen ist. Sehr vereinfachend
gesagt, 1st die kiinstlerische Grundform der ersten
Schaffenszeit die gefiillte Kugel, die der zweiten, jetzi-

gen, die Hohlkugel.

Wegen der naturalistischen Schulung bei IFrancesco
Messina, wegen der Begegnung mit griechischen und
romischen Plastiken und schlieBlich auf Grund seiner
schweizerischen Herkunft erstaunt es wenig, wenn Lien-
hard wiithrend Jahren die elementarste, naheliegendste
und auch Klassische Formméglichkeit des Konvexen

behauptet. Es entstehen Plastiken, die in der Bindung
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an ein natiirliches Vorbild ihre ['reiheit suchen. Im
Bildnis seiner Frau (1941/42) etwa oder im Relief fiir
das Grab von Paul Fink (1947) liefern die Themen
gewissermaben den schopferischen Widerstand, an dem
sich die kiinstlerische Formung entziindet. Im Portrit
auferlich anders als in der Hochreliefkomposition fiigt
Form sich an Form, sorgfiltig das Einzelne bewahrend.
Das Ziel beider scheint ein nicht blof3 naturalistisches
zu sein: natiirliche Unmittelbarkeit soll mit plastisch
méglichst reinem Ausdruck in Einklang gebracht wer-
den. Zwischen diese beiden Arbeiten gliedern sich eine

teihe von Bildnissen, figiirlichen Klein- und Grof-

plastiken und Reliefs, die fast ausnahmslos ohne aufieren
Auftrag entstanden und simtliche diese Formmaoglich-
keit des Vollen, Prallen auszuschopfen suchen. Ruhig
in der Bewegung (als Beispiel konnte der erhobene Arm

Christi auf dem Relief fiir das Grab von Paul IFink

angefithre werden ), sind diese Werke innerhalb Lien-

hards Schaffen dem klassischen Formideal am nich-

sten.

Schon im Bildnis, das Lienhard von Paul Fink kurz vor
dessen Tod modellierte, kiindigt die neue, spontancre
Oberflichenbehandlung die kommende Zisur an, wel-
che die bisherigen Arbeiten so deutlich in zwei Grup-
pen scheidet. Erst aber die Gruppe der Ringer (1948)
brachte den fiir Lienhards Schaffen neuen Formwillen
Klar zu Tage. In den Augen des Kiinstlers selbst er-
scheint dieses erste in der langen Reihe der folgenden
Experimente (um seine eigene Bezeichnung aufzuneh-
men) noch zu naturalistisch, noch zu wenig abstrakt
und formrein, was begreiflich ist, vollzog sich dieser
Wechsel des innersten  kiinstlerischen Themas doch

mit bedngstigender Plotzlichkeit: das Vertauschen der



Robert Lienhard, Kleine Stehende, Bronze, 1950 | Petite figure debout;

Small statue, bronze

vollen, in einem Mittelpunkt ruhenden und von ihm aus
getrichenen Formmoglichkeit gegen eine ihm neue, die

blofy ¢in imaginires Zentrum umschlief3t.

Dic Bewegung, das Gehen eines Jiinglings beispiels-
weise, soll nicht mehr im vorherigen Sinn zur Ruhe
gebracht werden, sondern gehore nun notwendiger-
weise zum neuen Thema; man diirfte sogar behaupten,
die schreitenden Jiinglingsgestalten, die seit der Wende
um 1947/48 aufrreten, erhiclten fiir das neue, person-
lichere Schaffen Lienhards etwas wie eine symbolische
Bedeutung. Sie lassen nicht nur die eine Schaffensmog-
lichkeit hinter sichy sondern auch einen Teil innerer
Sicherheit des Kiinstlers; was sie vor sich haben, ist das
weite Feld neuer Moglichkeiten, welche die Hinzu-

nahme der negativen, hohlen Formen eriffnet.

Der Gruppe der Ringer folgte ein Jahr spiter die
Gruppe der Akrobaten, als Wettbewerbsentwurf fiir eine
Freiplastik vor das Winterthurer « Unfall»-Gebiude.
Aufgabe war, eine Plastik auf dem vorgelagerten Ra-
senplatz aufzustellen und mit dem Gebidude in Einklang
zu bringen. Lienhards Entwurf schlug zwei Akrobaten
vor, zwel aufeinander balancierende Korper, welche die
gegebene Architektur hiitten ergiinzen und bereichern
sollen. Hatte er in der ersten Periode seiner Entwick-
lung nach Moglichkeit Arme und Beine mit dem Korper
i stindiger Verbindung belassen, um plastische Li-
cher zu vermeiden, sind die Glieder der beiden Akro-
baten vom Rumpf abgespreizt, nicht blofi wegen des
Balancierens. Und wenn schlief(lich das Resultat dem
Bildhauer noch zu sehr von den Naturformen deduzie-
rend erschien, brachte ithm gerade diese Gruppe eine
nochmalige Erweiterung seiner neuen Raumkonzeption
und eine  Auseinandersetzung  mit  architektonisch-
riumlichen Gegebenheiten. Begleitet von Jinglings-
und Frauenfiguren ‘wovon eine halb bekleidete Frauen-
gestalt fir ein privates Grab und eine Jinglingsfigur
fiir das « Grab der Einsamen» im Winterthurer Rosen-
bergfriedhof entstanden), von Klemplastiken, Torsos,
Reliefs und schlieBlich von einer schonen Zahl von
Portriits, setzt eine Gruppe von drei plandernden Ge-
stalten, im Halbkreis gegeneinander sitzend, 1951 das
einmal aufgegriffene plastische Thema fort und leitet
tiber zum Wetthewerbsentwurf fiir eine Brunnen-Anlage
im Platzspitz in Ziirich, an deren Ausfithrung der Bild-
hauer gegenwirtig arbeitet. Zwei Meerjungfraven, die
mit thren Schwiinzen und Armen eine plastisch reiche

Gruppe ausmachen, das ZusammenflieBen der Sihl und

der Limmat symbolisierend, entwickelten sich im Ver-
lauf weiterer Entwiirfe zu T'riton und Nereide, zu einem
miinnlichen und weiblichen Fabelwesen, um schlieflich
umgekehrt wieder von ihrer dufleren Differenzierung
zugunsten einer rein plastischen, abstrakten zu verlie-
ren. Da die Gruppe endgiiltig aus hellem Tessiner
Granit gehauen werden soll; hat sich Lienhard nach
Jahren, wihrend derer er fast nur in Bronze arbeitete,
wiederum auf den Stein zu besinnen, auf das Material,
das er zu Beginn seiner Entwicklung benutzte. Darin
und etwa im Umstand, dafl im Hinblick auf den Stein
die Oberflichenstruktur einfacher, weniger malerisch
wird, kénnte man Symptome vermuten, welche die Er-
fiilllung und Abrundung dieses zweiten plastischen The-
mas anzeigen. Diese Ahnung wird durch Werke erhir-



Robert Lienhard, Modell einer iiber-
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endet ), 195

plus grande que nature pour une fon-

2 | Modéle d'une sculpture

taine de la promenade de Platzspitz,
Model of more
than life-size plastic for Platzspitz

Zurich (inachevé )

park fountain, Zirich (unfinished)

Photos: Manfred Bingler, Ziirich

tet, die parallel zur Plastik fur den Platzspitz direkt in
Gips aufgebaut wurden. Ganz abstrakt ist die Plasuk
eines Huhnes und Hahnes: dagegen bleibt eine «Ent-
fithrung der Europa» bewufit gegenstandlich, dhnlich
wie frither, nur viel vereinfachender, sich von den For-
men des Stieres und der Reiterin ableitend. Erfillung
der zweiten Periode ist im Grunde genommen die fir
Ziirich bestimmte Plastk insofern, als sie dem ange-

strebten Ziel der Hohlkugel am nachsten kommt.

Die Moglichkeit, Lienhards bisherigen Arbeiten einer
mehr naturalistischen und einer freier abstrahierenden
Entstchungszeit zuzuweisen, ist wohl durch das Geo-
graphische seines Werdeganges allein nicht voll zu
erkliaren. Die Situation der modernen Plastk. in der
er aufwuchs, die Zeit also, spielt hier eine bedeutende

Rolle.

Bevor Lienhard und seine Generation zu schaffen an-
fingen, hatte die moderne Plastik Hohepunkte der Ab-

straktion, der Vereinfachung erlebt. Es braucht nun

einigen Mut, wenn er von seiner naturalistischen Basis

aus nochmals dhnliche Ziele anstrebt. obgleich ihn die
Stromung nicht mehr wie damals tragte. Was thn veran-
laBt, sich Aufgaben zu stellen, die bereits sehr konsequent
gelost vorliegen, ist indirekter mit der Zeit verbunden:
um den eigenen Weg zu finden. hat er die als Schiiler
iibernommene naturalisuische Phase und die unmiteel-
bar anschlieBende. frei abstrahierende Entwicklung zu
durchlaufen. In einem gewissen Sinn bedeutet also jede
Arbeit dieser beiden Abschnitte eine Stufe zu Fol-

gendem.

Wenn schhiefilich diese polare Grundspannung sogar
im einzelnen Werk Lienhards sich ausdriickt etwa in
der Gruppe der Ringer’, darf das weiter nicht verwun-
dern. Die Spannweite vom Fink-Grabmal beispiels-
weise zur Plasuk fur den Platzspitz ist enorm. Ist es
aber micht das Schonste, das vom Plastiker Lienhard
gesagt werden kann, daf jede seiner neunen Arvbeiten
sich zu den fritheren, sogar zur unmittelbar vorange-
gangenen, in e gesundes Spannungsverhilinis setzt,

dab er also dauernd sucht?



Biographische Notiz

Robert Lienhard wurde am . Februar 19rg in Winter-
thur geboren. Nach der Volksschule besuchte er die Kan-
tonsschule in Winterthur, die er in der dritten Klasse der
technischen Abteilung verliefs. Von 19306 bis 190 arbei-
tete er als Schiiler Francesco Messinas an der Brera in
Muailand. 1942 bezog er sein Atelierhaus in Winterthur,
das er noch heute bewohnt. 19(3 und 19 gewinnt er das
Bundesstipendivim, verzichtet aber in den unmaittelbar
Sfolgenden Jahren, sich wieder darum zu bewerben. Erst
1950 betelligt er sich mit Erfoly zum drittenmal. —
1976/47/48 Beisen nach ltalien, 1978 bis 1951 mehrere
Reisen durch Frankreich, Aufenthalte in Paris, 1952

Fahrt durch Jugoslawien. — Die Berner Kunsthalle zeigt

Robert Lienhard im Atelier | Robert
Lienhard dans son atelier | Robert
Lienhard in his studio
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1949 eine griflere Zahl von Arbeiten Lienhards zusam-
men mit Bildern Robert Wehrlins und Rudolf Zenders.
Im gleichen Jahr ist er im Bahmen junger Ziircher
Kiinstler im Ziircher Kunsthaus vertreten. 1951 stellt er
mit Hans Ulrich Saas und Willy Suter im Winterthurer
Kunstmuseum aus. — Unter den Gffentlich zugianglichen
Werken sind zu erwihnen: Der barmherzige Samariter,
Relief (1944 ), und ein Adorant fiir das « Grab der Ein-
samen» (1952), beide im Friedhof Rosenberq, Winterthur,
der Portrithopf Dr. Paul Fink (1946/47) im Winter-
thurer Kunstmuseum, zwei Reliefs (1951) im Kirch-
gemeindehaus  Oberwinterthur, der  Portrdthopf Eugen
Sigg (19./9) im Besitz der Stadt Ziirich und zwei Jiing-
lingsfiguren (1948 und 1950) im DBesitz des Kantons
Ziirich.
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