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Juli 1953

Chronigue genevoise

La Galerie Motte, qui ne manque pas de
bonnes idées, en a ew une fort heureuse
lorsqu’elle a choisi de montrer les cuvres
d’un jeune artiste frangais qui n’est pas
une grande vedette de la peinture pari-
sienne, mais dont Uart est néanmoins
trés attachant et vaut par ses solides
qualités. Jacques Vallery-Radot a donc
exposé a la Galerie Motte un ensemble
de peintures a Uhuwile et d’aquarelles.
Parmi les premiéres, on a pu apprécier
des paysages aux colorations d’'une
sombre richesse, et d’oi se dégage une
sourde mélancolie. Mais, en dépit des
mérites de ces paysages, les trois por-
traits exposés par Uartiste retenaient sur-
tout Uattention. A une époque o pour
tant d’artistes wun portrait n’est trop
souvent qu'une prétexte a des recherches
strictement plastiques, a des combinai-
sons de formes et de tons, Jacques Val-
lery-Radot a le courage d’affronter le
probléme que pose le portrait: traduire,
dans le langage pictural, ce qui constitue
la personnalité d’un individu, au moyen
de pdtes colorées nous mettre en contact
avec une dme humaine. S’il y avait
encore un trés léger excés d’application
dans ses deux portraits de jeunes femmes,
en revanche son portrait d’un Pére Trap-
piste est une cuvre qui le montre en
pleine possession de ses moyens. Pictu-
ralement, par sa construction, son co-
loris, sa matiére, c’est une réussite; et
c’en est une aussi psychologiquement.
L’artiste est parvenu & nous faire réa-
liser la sérénité dont jouit un homme
qui a renoncé aux vanités du monde, et
a trouvé la paix. Quant auxr aquarelles
de Jacques Vallery-Radot, il faut bien
avouer que certaines se ressentent de
Uadmiration que Uartiste doit avoir pour
celles de Dunoyer de Segonzac. Mais le
plus grand nombre échappent a ce re-
proche, et leur auteur y fait preuve d'une
sensibilité trés fraiche.

Un autre jeune artiste frangais, Jacques
Houplain, a exposé au Cabinet des Es-
tampes du Musée d’Art et d’Histoire
des gravures et des dessins d'une in-
déniable originalité. Jacques Houplain
a maitrisé toutes les ressources de U'eau-
Jforte, et sait admirablement en tirer parti.

WERK-CHRONIK

Fiir das der Stadt Ziirich gehiérende Muraltengul, das bereits Wandbilder von Alois

40. Jahrgang Heft 7

Carigiet und Ernst Morgenthaler besitzt, schuf Wilhelm Gimmi eine grofie Komposition

S’il est capable de rendre avec autant
dingénuité que de wvérité un paysage
qu’il a vu, il posséde aussi une imagi-
nation trés personnelle. Cela se wvoit
dans ses estampes (encore que dans les
premiéres il ait un pew trop cédé a cette
mode du bizarre qui awjourd’hui parait
assez factice) et aussi dans ses remar-
quables illustrations pour la Genése et
pour les poémes de Sappho. Houplain
se révéle un authentique illustrateur en ce
sens que ce qu'il a fait pour la Genése est
dans un esprit tout différent de ce qu’il
a fait pour les cuvres de la poétesse de
Lesbos. Alors que ses gravures des po-
émes de Sappho sont lumineuses, aérées,
trés proches de la nature, ses représen-
tations des patriarches sont traitées a
pew prés comme Uaurait fait un Italien
du Quattrocento, pour ainsi dire hors

Photo: Walter Drdyer, Ziirich

du temps. C’eilt été déja difficile s'il ne
s'était agi que d'une demi-douzaine
d’illustrations; or, Houplain est par-
venu @ conserver ce climat dans ses 89
eaux-fortes.

La Classe des Beaux-Arts de I’ Athénée
a exposé les toiles primées a son dernier
Concours Diday. Le sujet était: «T'rois
personnages dans un atelier.» Le premier
priz a été décerné a Jean Latour, pour
une toile qui, nettement, était le meilleur
de tous les envois. Jean Verdier a ob-
tenu le second priz, et il le méritait. En
revanche, il m’a paru que le troisiéme
prix, décerné a Marguerite Seippel,
aurait pu étre accordé a un autre des

concurrents. Frangois Fosca

«107*



RBasel

Gustave Singier
Galerie d’Art Moderne,
16.Mai bis 10.Juni

Der Zauber einer besonderen Verhal-
tenheit, eines zarten Symbolismus der
farbigen Klange, der Formen und der
Gesamtstimmung geht von den Bil-
dern Singiers aus. Es ist, wie wenn man
in diesen Blattern — in der besonders
schénen kleinen Basler Ausstellung
wurden nur Gouachen gezeigt — einem
geistigen Bruder Klees (und seiner
«Blauen Nacht» zum Beispiel) begeg-
nete. Aber was Singier von Klee auch
wieder grundsétzlich unterscheidet, ist
nicht nur die zwischen ihnen liegende
Generation — Singier wurde 1909 in
Belgien geboren, lebt aber seit 1919 in
Frankreich, wo er sich auch naturali-
sieren liel3 —, es ist vor allem die ein-
seitige Konzentration auf eine be-
stimmte Formensprache, die, aus dem
Kubismus entwickelt, bei Singier wie
bei Manessier auch im Dienst hinter-
griindiger, auf den ersten Blick gar
nicht erkennbarer Inhalte steht. Dabei
wechseln die Stimmungen wie die Farb-
klange, die, bei den neueren Gouachen
in Flecken, Linien 1nd Kurven aufs
nasse Papier gesetzt, nicht streng, son-
dern weich im verlaufenden Kontur
sind. Dasind «weltlich»-heitere Motive,
wie «L’homme & la pipe» oder «Das
Pferderennen»
skopartigen rhythmischen Farbgewim-

mit seinem kaleido-

mel, und da sind — zweifellos zum
Schonsten gehorend, was Singier ge-
schaffen hat — die tiefen dunklen «alten
Klange» in warmem Weinrot und mit-
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ternéchtlichem Blau, «Nuitd’Espagne»
oder «Veronica», Blitter,
Singier da8 Unglaubliche gelingf: auf
dem Papier die leuchtende Wirkung
alter farbiger Kathedralfenster zu er-
reichen. Herrlich sind diese Blatter.

Wie ein Schliissel zum Geheimnis sei-
ner Kunst wirkte iibrigens die An-
wesenheit des Malers bei der Vernis-

in denen

sage dieser Ausstellung: still, sich im-
mer wieder zuriickziehend wie ein
Gast, der aus Versehen in diese fremde
Welt geraten war. Und dabei doch als
Personlichkeit anwesend, der man nur
die allergrof8te Sympathie entgegen-

bringen kann. m.n.

nern

Wilhelm Gimmi
Galerie Verena Miiller,
28.Mai bis 21.Juni

Wilhelm Gimmi ist einer der représen-
tativen Frankreich-Schweizer; bis zum
Weltkrieg hatte er in Paris seinen
eigentlichen Boden gefunden, und
auch nach der Riickkehr in die Schweiz
blieb er fiir unsere Malerei ein wesent-
liches Bindeglied nach Westen. Jede
Begegnung mit Gimmi zeigt, dal es
vornehme kiinstlerische Qualititen
sind, die aus einer gliicklichen Legie-
rung helvetischer Anlage mit gallischen
Anregungen und Verfeinerungen stam-
men, welche Gimmi in Paris eine so
solide Verwurzelung geschaffen haben.
Seine Malerei ist gezeichnet von Ele-
ganz und feiner Ausbalancierung, da-
bei aber voll Zuriickhaltung in allen

Mitteln. Die Palette ist hell und heiter,
in ihrem Welschtum vielfach Barraud
vergleichbar; doch ist Gimmi seinem
Naturell
mehr dem Alltag als visuellen Geniis-

nach offenbar niichterner,

sen zugetan, in der Einfachheit seiner
Formulierungen oft bewult trocken
und sprode, aller Hingabe an koloristi-
sches Schwelgen abhold. Hat man
aber eine Reihe seiner Bilder vor sich —
wie der Kunstsalon Verena Miiller sie
in sorgsamer Auswahl in einer seiner
Frithjahrsausstellungen ~ bot - so
feine
Harmonie und innere Erfiilltheit durch
das Ganze. Die malerische Formel, in
der Terrakottafarbe, Hellblau und
weitere Pastellténe an der Oberfliche

schwingt eine ungewd&hnlich

liegen, hat in ihrem Verzicht auf laute
Akzente den Reiz iiberlegener Beson-
nenheit gewonnen.

Gimmi zeigte an seiner Berner Aus-
stellung vor allem die Sujets, die sei-
nem Namen Nachklang verschafft ha-
ben: Akte, Bildnisse und kleine Szenen
im Atelier, Schneidersalon und Café,
alles in intimem Format und mit einer
gewissen lakonischen
Wiirze. Bilder wie «Nana» — ein Riik-
kenakt im Interieur mit einer elegan-
ten Begleitfigur — oder die Gruppen

Kiirze und

von Arbeiter- und Bauerntypen am
Tisch beim Glase Wein sind Kabinett-
stiicke an darstellerischer Sicherheit
und Sauberkeit. Eine Reihe von Aqua-
rellen und Zeichnungen zeigte in
ihrem leichten Schwung und schénen
FluB besonders deutlich, iiber welche

Konnerschaft Gimmi verfigt. W.A.

Luzern

Varlin
Galerie an der Reul3,
15. Mai bis 30. Juni

Der Maler, dessen Bilder sich im Mai
und Juni den festlichen, aus dem sieb-
Jahrhundert stammenden
Réaumen der Galerie an der Reul3 ver-
banden, heilt eigentlich Willy Gug-
genheim. Das Paris der dreiBBiger Jahre

zehnten

aber entlie ihn mit dem Namen Var-
lin. Die Luzerner Ausstellung gibt den
ganzen Umkreis seiner Malerei, nadm-
lich Hauser, Straflen, Innenrdume und
Portriats. Dabei spuirt der Besucher,
daB er es auch bei den ersteren mit
Portrits zu tun hat, denn was bedeutet
das Herausholen der Stimmung, das
Steigern durch die Satire der Beobach-
tung anderes als Portritieren? Ob es
eine Lausanner oder Pariser Caféhaus-
front, ein Bistro aus der dunkelsten



Nebengasse, ein Zuchthaus, eine
Fleischhalle, ein altmodischer Hotel-
speisesaal oder eine StraBlenschlucht
ist: Varlin entreiflt es der Banalitit
und entdeckt sein Gesicht, er weil3 die
vom Menschen gepriagte Welt iiberall
geistig zu durchsetzen. Varlin ist der
Meister der atmosphirischen Dichte
und erreicht sie das eine Mal im dunk-
len, lapidar gebauten Bild eines Cafés
oder eines Schrankes, ein andermal im
“locker und licht gemalten Blick in den
Speisesaal eines Rheinfelder Hotels,
ein drittes Mal im Innern einer Ziir-
cher Fleischhalle. Varlin liebt den Re-
gen, der iiber StraBen und Platzen
jene besonders dichte Atmosphére
schafft, der die Luft reinigt und eine
gewisse Leere zuriicklaBt (Via della
Pace, Locarno). Die eigentlichen Bild-
nisse (Bildnis eines Malers, die Mutter
und die Schwester des Kiinstlers, ein
Heilsarmeeoffizier) sind publikums-
abgewandt, verzichten auf alles Re-
priasentative, vermitteln aber in ihrer
farbigen Intensitit und ihrer Durch-
geistigung die Summe des Mensch-
lichen. h.b.

St. Gallen

Robert Schiirch
Galerie St. Gotthard,
1. bis 30. Mai

Die Mai-Ausstellung der Galerie zeigte
Gemaélde und Zeichnungen des 1941
verstorbenen Johann Robert Schiirch.
Freunde
ihren Bestianden die Ausstellung er-

des Kiinstlers haben aus

maoglicht, die mit wesentlichen Werken
in das lichtlose Reich dieses eigenwilli-
gen Gestalters der Verworfenen, Ab-
seitigen und Armen fithrte. Schiirch
hat seine Themen nicht aus sozialem
Ressentiment gesucht, sondern sie
wurden ihm, der sich selbst als ein von
der Gesellschaft VerstoBener fiihlte,
als eigenster Ausdruck seines Wesens
aufgedriangt. Alle diese Blatter, wor-
unter einige aufschluBreiche Selbst-
sind Dokumente
Menschlichkeit, die am Menschen und
am Leben stets gelitten hat und die,
vielleicht durch ein zu kurzes Leben,

bildnisse, einer

kkaum mehr einen erlésenden Ton fand.
Die Bilder von Aktgruppen, Képfen,
Frauen und makabren Szenen bewegen
sich durchwegs innerhalb einer reich
abgestuften Tonmalerei. Schiirch ist
nie zur reinen Farbe vorgedrungen.
Sie widersprach jenem Ausdruck der
abgenutzten Dinge, «iiber die das Le-
ben gegangen ist», den er immer wie-

* der suchte. Eine rein farbige Konzep-

tion war ihm fremd, und vielleicht ist
darin der Grund zu suchen, daB3 der
Maler in ihm vor dem ausdrucksvollen
Zeichner immer zuritickzutreten hatte
und er noch heute um seine Geltung zu
kampfen hat. Schiirch war, als Maler
und Zeichner, unzeitgeméaf. Er holte
seine Ausdrucksmittel in jenen Stro-
mungen vor dem Impressionismus: bei
Goya und Daumier. Daher sind seine
Bilder nie laut, konnen aber, wenn sie
aus der Stille des Zwielichts heraus-
treten, von einer #tzenden Schirfe
sein, so daB sie zur sozialen Anklage
werden. Tendenz und kiinstlerische
Ausdrucksmittel kiampfen in diesem
Werke immer wieder um ihr Gleich-
gewicht. An der Eroffnung, an der
Walter Kern die menschliche Erschei-
nung Schiirchs aus persénlichen Erin-
nerungen heraus skizzierte, waren
neben den vielen Kunstfreunden auch
jene versammelt, die mit Schiirch
ebenfalls noch personlichen Kontakt
hatten, so daBl die Vernissage zu einer
Gedenkstunde an dieses immer von
Trauer und Tragik umwitterte Leben
wurde. kn.

Thun

Ferdinand Hodler
Thunerhof, 24. Mai bis
30. August

Bei Anlafl der hundertsten Wiederkehr
von Ferdinand Hodlers Geburtstag
fithrt die Stadt Thun eine Ausstellung
von etwa hundert Gemaélden wund
Zeichnungen des Meisters durch, die
in sorgfaltiger Zusammenstellung von
kleineren und mittleren Formaten eine
Linie durch das landschaftliche und
portratistische Schaffen Hodlers zieht,
wobei besonders die Frithzeit gut be-
legt ist und im ganzen darauf Wert
gelegt wurde, selten oder bis jetzt
iiberhaupt nie offentlich gezeigte Bil-
der zur Schau zu bringen. Die Veran-
staltung spricht in pietatvoller Art
vom Anteil Thuns und des Berner
Oberlands an Hodlers Entwicklung;
seine Lehrzeit beim Vedutenmaler
Sommer in Thun, die zwar mehr als
handwerkliche Vorstufe denn als kiinst-
lerischer Anfang der Malerei Hodlers
zu werten ist, hat doch die Vertraut-
heit mit der See- und Gebirgswelt von
Thun begriindet, aus der spéter eine
Reihe der groBartigsten Landschafts-
bilder hervorgegangen ist. Wenn die
Ausstellung auch mit einer Reihe der
bedeutendsten alpinen Bilder Hodlers

aus der mittleren und spiten Periode
kulminiert, so ist sie doch keineswegs
ausschlieBlich auf diese eine Linie hin
angelegt; sie vermag ganz allgemein
Hodlers Werdegang von der Menn-
Schule zu den etappenweise sich ent-
faltenden Merkmalen seines eigensten
expressiven Stils darzulegen, wobei be-
sonders die Ausgangsstellungen — der
grofe menschliche Ernst und gesam-
melte Ausdruck im Portrat und die
Sachlichkeit und Geistigkeit der Land-
schaft — sich dem Beschauer nach-
driicklich einprigen. Es ist der Vorzug
kleinerer Ausstellungen, dem Einzel-
werk und dem Kleinformat erhéhte
Achtung zu verschaffen — und die
Thuner Veranstaltung kann als Mu-
sterbeispiel dafiir dienen. Diesem Ziel
entsprechend wurde die groBformatige
Malerei Hodlers, wurden die Histo-
rien- und Landsknechtbilder und die
symbolhaltigen Frauengestalten ganz
weggelassen. Es ist gleichsam die
«Kammermalerei» Hodlers, nicht seine
groBBen nationalen Auftrige, die hier
ins Blickfeld geriickt ist.

«Schuhmacher Neukommb» und «Schrei-
ner, «Schiitzenkénig» und ein wenig
bekanntes Jugend-Selbstbildnis aus
den siebziger Jahren stehen am An-
fang. Neu und iiberraschend wirkt die
Verwandtschaft manches Bildnisses
mit der Art Frank Buchsers. «Vater
und Kind» und «Der barmherzige Sa-
mariter», «Nihende Frau» und «Blu-
men pfliickendes Madchen» fithren um
ein Jahrzehnt weiter. Es kann beim
Entwicklungstempo
vieler Maler erschiitternd wirken, mit

heute {iiblichen
welcher Griindlichkeit und eigentli-
chen Langsamkeit Hodler zu person-
lichem Stil vorschreitet. — Die Land-
schaftsmalerei setzt — nach gut beleg-
ten Anfidngen — eine Fermate auf
cinen gewissen «blauen Stil» der neun-
ziger Jahre und bietet dann in zwei
Hauptsiilen eine herrliche Zusammen-
stellung der bekannten, klassisch ge-
wordenen Bilder vom Thunersee, Nie-

sen und Jungfraumassiv. W.A.

Winterthuwnr

Fiinf junge Innerschweizer Kiinstler
Kunstmuseum, 10.Mai bis
21.Juni

Drei Maler und zwei Bildhauer aus
Luzern, Stans und Buochs, von denen
der alteste 47, der jingste 27 Jahre
zéahlt, wurden im Winterthurer Kunst-
museum erstmals einem Ostschweizer
Publikum vorgestellt, nachdem sie —
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mit einer Ausnahme — vor zwei Mo-
naten in Luzern ausstellen durften.

Allen drei Malern gemeinsam ist eine
gewisse Scheu vor ungebrochenen Far-
ben; der erste Eindruck der iibersicht-
lich und geschmackvoll angeordneten
Schau ist jedenfalls der einer diistern,
Atmosphére. Paul
Stocklis groBes Erlebnis scheint der
Rouault der fauvistischen Epoche zu
sein. Das zeigt sich in seinen Tafel-
bildern, groformatigen, tonigen Kom-
positionen, von denen etwa die «Ko-
modianten) direkt auf Rouaults Dir-
nenbilder allem

schwerbliitigen

zuriickweisen, vor
aber in seinen Radierungen wie den
«Kreuzwegstationen», die der Welt des
«Miserere» angehoren. In dem iiber-
groBen, dunkeltonigen «Kasperlithea-
ter» fithrt er allerdings iiber diesen zu-
riick auf Daumier, wiahrend die grau-
sig-unwirkliche  «Kinderbeerdigung»
das Treiben Ensorscher Lemuren fest-
halt.

Obwohl auch Rolf Meyer-List dunkel-
tonig gestaltet, ist er der farbigste der
Maler. Den Grundakkord seiner groB3-
formatigen Werke bildet ein stumpfes
Griin gegen ein Zinnober, das verhalten
aus warmen Dunkelheiten aufgliiht.
Manchmal fithrt er noch ein schumm-
riges Gelb und Blau ein, aber nie in
groBlen, ungebrochenen Flachen. Der
Farbauftrag weist auf den spéaten
Rouault, dem er im «Christus» auch
formal verpflichtet ist. Seine italieni-
schen Landschaftszeichnungen bewe-
gen sich im traditionellen Rahmen.
Charles Wyrsch beschriankt sich am
konsequentesten auf den Ton; er baut
ganze Bilder aus Graubraun verschie-
dener Intensitit. Sein Streben nach
Klarheit findet reinsten Ausdruck in
den kristallinischen Kirchenbildern.
Im Figiirlichen mahnt er oft («Bildnis
M. G.») an Modigliani.

Der Bildhauer Franco Annoni gestaltet
mit lateinischer Selbstverstandlichkeit
pralle, mit Anschauung gesittigte, klar
und schlicht statische Leiber. Leider
besitzen seine Zeichnungen nicht die-
selbe Dichte.

Der jiingere Rolf Brem ist ein vollig
anders geartetes Temperament; sein
differentes kiinstlerisches Wollen la3t
ihn an plastische Aufgaben heran-
treten, die der Auffassung Annonis
fern liegen. Er sucht die Beziehung
von Korper und Raum, sei es durch
lockere Gruppen («Drei Schulmad-
chen») oder durch Dynamisierung der
Einzelfigur in Torsion oder weitem
Ausgreifen. Auch die Bedeutung der
Gewandfigur in seinem Schaffen kenn-
zeichnet wesentlich einen Unterschied
zur fruchthaften Nacktheit der Ge-
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stalten Annonis. AuBerdem weist er °

sich aus als scharf charakterisierender
Portratist («Bildnis Hans Erni»). n.s.

Laszlo Moholy-Nagy
Kunsthaus, 20.Mai bis 7.Juni

Mit einer kleinen Ausstellung von gra-
phischen Blattern, Photogrammen und
Photos erinnerte das Kunsthaus an das
Schaffen des 1946 in Chikago verstor-
benen Moholy-Nagy, der zu den gro-
Ben Pionieren der Kunst des zwanzig-
sten Jahrhunderts ziahlt. Auch in dieser
knappen und vielleicht etwas zufilli-
gen Auswahl wurde der enorme Schaf-
fensradius klar, den Moholy innerhalb
der verschiedenen Gattungen neuer
Gestaltung geschlagen hat. Sie be-
gann mit einigen figiirlichen Zeich-
nungen von 1917 und 1919, in denen
der 1895 geborene Ungar sich im An-
schlull an Egon Schiele und Kokoschka
sehr intensiv ausdriickt. 1919 erfolgt
die Wendung zur Abstraktion, zuerst
in expressionistischer  Stilisierung,
dann in entschlossener Entscheidung
zur Geometrik. Spiegelungen der kon-
(Lissitzky
und Malewitsch) und auch des spit-
dadaistischen Mechanismus (Pica-
bia, Schwitters) werden erkennbar.

struktivistischen Russen

Moholy verarbeitet diese Anregungen
organisch und mit echtem, intensivem
Ernst, und in kurzer Zeit entsteht eine
héchst
Die Beziehungen von Flache, Raum
und Farbe erscheinen in neuer Sicht.
Die Klarheit, mit der die Probleme
gestellt und gelost werden, fihrt zu
kiinstlerisch iiberzeugenden Gestal-
tungen voller Originalitit. Technische
Experimente (Collagen) stehen neben

individuelle Ausdrucksform.

phantasiereichen Kompositionen, wie
etwa dem Buchstabenblatt «Mo-ho-
ly», das geistreich, heiter und wohl-
iiberlegt gebaut ist. Die Reihe der gra-
phischen Blatter reicht bis in die letz-
ten Lebensjahre Moholys, in denen er
sich auf Blattern aus dem Todesjahr
1946 ungeometrischer, frei zeichneri-
Gestaltung
Ferne und sehr eigene Parallelen zur

scher zugewendet hat.
Formensprache des spiaten Klee. Von
den anderen Aktivitétsfeldern Moho-
lys sind einige der ausgezeichneten
Photomontagen in der Ausstellung, in
denen die formale Zucht erkennbar ist,
die vom konstruktivistischen Gestal-
tungsprinzip herkommt. In ihr liegt
die Sauberkeit und Schlagkraft be-
griindet, die Synthese aus rationalem

Aufbau und primérer Visionskraft. In
Weise haben die Photo-
gramme ihre Faszination bewahrt.
Spiel aus Wissen, Imagination und
technischem Zufall. Und unveréanderte
Geniisse in den Skalen der Schwarz-
Grau-WeiB-Ténungen wie in der Auf-
deckung formaler Welten, in der Mo-
holy ein Meister gewesen ist. Einige
Photos aus dem Beginn der zwanziger
Jahre ergénzen das Bild. Was damals
neu gewesen ist, heute ist es zumselbst-
verstandlichen Besitz jedes Photo-
reporters geworden. Endlich weisen
eine Reihe von Photos auf Moholys
Tatigkeit fir die Biithne hin. Meister-
werke auch hier, die fiir die Biihne
Impulse von entscheidender Bedeu-
tung gegeben haben. Auch diese kleine
Ausstellung zeigt die kiinstlerische
Universalitat Moholys — wir betonen
das Wort kiinstlerisch unter dem Ein-
druck der Visionskraft und der gestal-
terischen Fahigkeit, mit der die Vision
zur sichtbaren Wirklichkeit wird. H.C.

gleicher

Werner Bischoi:
«Mensehen im Fernen Osten»
St.-Annahof, 9. bis 31. Mai

Die Biichergilde Gutenberg und der
Lebensmittelverein Ziirich gaben dem
Ziircher Photographen Werner Bischof
Gelegenheit, Photos zu zeigen, die er
auf einer zweijahrigen Asienreise ge-
schaffen hat. Die prachtvollen Auf-

" nahmen bestitigen den Ruf, den Wer-

ner Bischof als einer der besten Photo-
graphen der Gegenwart besitzt. In her-
vorragender Weise vereint er den
Blick des Reporters mit der Vorstel-
lungskraft des Kiinstlers. Das Psy-
chische, das Menschliche, das dyna-
misch Triebhafte und das Soziale wird
hier zum Thema, bei dem die greif-
baren Dinge wie auch die Schwebun-
gen, die zwischen den Dingen liegen,
im Bild erscheinen. Es sind ausschliel3-
lich Schwarz-Weil3-Aufnahmen, deren
technische Moglichkeiten der Umril3-
gestaltung und der Tonskalen Bischof
kiinstlerisch griffsicher und zugleich
mit auBerordentlicher Sensibilitat an-
wendet. Dabei ist nichts «effektvoll»,
keine sogenannten kithnen Perspelti-
ven, sondern bei aller inneren Span-
nung, die den Aufnahmen innewohnt,
erscheinen sie entspanntund souveran.
Das Material war nach Regionen ge-
gliedert, deren typische Ziige des
Atmosphérischen, der Grundformung
und des Gestischen in der Haltung des
Einzelmenschen und der Beziehungen
von Menschengruppen ungemein klar
zum Ausdruck kamen. Mit wenigen



Andréou, Victoire. Kupfer

Beispielen von originalen Geréten,
Kleidungsstiicken, Musikinstrumenten
usw. wurden die Photos ergénzt. Zum
Teil in kleinen, formal iibrigens aus-
gezeichneten Vitrinen, unmittelbar
neben die Photos geheftet, steigerten
sie die Ausdruckskraft der Bilder. Es
ging Belehrendes von ihnen aus, aber
nichts Schulmeisterliches; sie rundeten
den kiinstlerischen Eindruck. So darf
die Ausstellung als Ganzes — vom ge-
zeigten Material und der Art der Dar-
stellung — als vorbildlich bezeichnet
werden. Man konnte auch fiir Ge-
einiges an ihr

H.C.

maéldeausstellungen
lernen.

Pariser Kunsitchronik

Der neunte Salon de Mai im Palais de
d’Art Moderne)
zeichnete sich durch eine reiche Betei-

New York (Musée

ligung der repriasentativsten Krafte
der modernen franzosischen Kunst aus.
Arp, Léger, Magnelli, Matisse, Picasso,
Villon und Zadkine, um nur die We-
sentlichsten zu erwihnen, waren alle
mit groflen und charakteristischen Ar-
beiten vertreten. Hingegen traf das
Komitee der jiingeren Generation ge-
geniiber eine strenge, allzustrenge Aus-
wahl. So erhilt man hier vor allem
einenUberblick iiber die Kunst, die man
das Jahr hindurch bereitsin den Einzel-
ausstellungen der fithrenden Galerien
zu sehen bekommt. Besonders ein-
drucksvoll wirkte der gut gruppierte
Plastiksaal, wo Hans Arp mit einer
kiirzlich vollendeten Arbeit in Stein
(«Ptolémée») hervortrat. Um die wit-

zige plastische Improvisation von Pi-
casso gruppierten sich Arbeiten von
Auricoste, Couturier, Etienne Martin,
Gilioli, Lardera, Lobo, Moore, Miiller,
Germaine Richier, Stahly, Wotruba
und Zadkine. Es ist bezeichnend fiir
die Entwicklung der jungen franzosi-
schen Plastik, da3 Bildhauer wie Auri-
coste und Couturier, die in der Nach-
folge von Bourdelle und Maillol an
einer franzosischen Tradition fest-
hielten, zu einer expressiv-abstrahie-
renden Formgebung iibergehen. Der
Don Quijote von Germaine Richier
zeugt von der Freiheit, mit welcher
diese auBerst begabte Kiinstlerin iiber
ihren eigenen Stil verfiigt. Auch bei
Wotruba dringt die Entwicklung zu
Neuem und Heftigem. Zwei grolle
Wandreliefs Day
Schnabel, das erste lyrisch-impressio-

von Hajdu und

nistisch, das zweite sensibel-konstruk-
tiv, sind Beispiele moderner abstrak-
ter Mauerkunst. Eine sehr schone
kleine Bronze des Ziircher Bildhauers
Miiller wurde allgemein mit grolem
Interesse bemerkt. In einem anschlie-
Benden Saal war eine griflere Plastik
aus Blei von Helen Phillips, interes-
sant ins Réaumliche einbezogen, zu
sehen.

Die Maler des Salons wurden an dieser
Stelle bei anderem Anlaf3 schon reich-
lich besprochen; es sind Dewasne, Dey-
rolle, Dufour, Esteve, Goetz, Hartung,
Hayter, Henschel, Hilaire, Elvire Jan,
Kolos-Vari, Labisse, Lapoujade, La-
Lhote,
Louttre, Man Ray, Marchand, Mor-

picque, Latour, Lombard,
tensen, Music, Nallard, Vera Pagava,
Patrix, Piaubert, Pignon, Poliakoff,
Prassinos, Marie Raymond, Reichel,

Hans Arp, Plolémée. Stein, 195 2. CurtValen-

tin Gallery, New York Photo: E. B. Weill

Rylsky, Schneider, Seiler, Signovert,
Singier, Soulages, Stael, Szobel, Van
Velde, Vasarely, Vieira da Silva, Zao-
Wou-Ki usw. In der graphischen Ab-
teilung féllt der EinfluB von Hayter
und das gute Handwerk, das in seiner
Schule erlernt wurde, auf.

Der fiinfte Salon de la Jeune Sculpture
wurde dieses Jahr im Musée Bourdelle
abgehalten, das zu diesem Anlal} weit-
gehend gerdumt wurde. Die Hofe und
Garten gaben der Ausstellung einen
tiberraschend guten Rahmen; die ver-
héltnisméaBig kleinen Dimensionen des
Museumskomplexes fithrten zu einer
beschrinkteren Auswahl der einge-
ladenen Teilnehmer. Mit guten Arbei-
ten waren vertreten: Andréou, An-
thoons, Béothy, Marthe Colvin, der
diesen Winter gestorbene Honoré Con-
doy, Claire Falkenstein, Gilioli, Jean
Matisse (der Sohn von Henri Matisse),
Schnabel, Szabo, Veysset und Wostan.
Einige in Paris lebende SchweizerBild-
hauer beteiligten sich an dem Salon:
Liegme (ehemaliger Schiiler von Zad-
kine), Poncet (ehemaliger Schiiler von
Arp), Isabelle Waldberg, deren Eisen-
und Drahtkonstruktionen eine spon-
tane Frische bewahren, und Willen,
der in einer Einzelausstellung vor eini-
gen Jahren bereits den Kontakt mit
Paris aufgenommen hatte.

Im Petit Palais wurden durch Vermitt-
lung des griechischen Kulturattachés
Averoff sieben griechische, in Paris le-
bende Bildhauer gezeigt. Neben der
klassischen Tendenz von Apartis und
Valsamis machten sich zwei junge Bild-
hauer geltend, deren Begabung sich
vollstindig frei von allen klassischen
Andréou

Erinnerungen entwickelt:
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und Coulentianos. Beide arbeiten
hauptsachlich in Metall und besitzen
¢in sehr schones Handwerk. Figiirlich-
keit und Abstraktion begegnen sich
hier in einer aktuellen Form, genéhrt
von einer reichen Menschlichkeit.
Andréous direkt aus Kupferplatten
geformte und geschweillte «Victoire»
ist eine Monumentalplastik, die, auf
einen freien Platz aufgestellt, ihre
ganze Bedeutung erhielte. Der Kiinst-
ler ist 36 Jahre alt, lebt seit 1946 in
Paris, und es ist unverkennbar, dal
hier eine Personlichkeit heranwichst,
die der zeitgenossischen griechischen
Plastik ein neues Gesicht geben wird.
Von Coulentianos hatte man im Salon
de Mai schon verschiedentlich gute
Arbeiten zu sehen bekommen. Er be-
sitzt eine plastische Intensitit, die ihn
bei allen heftigen Vereinfachungen des
menschlichen Korpers vor jeglichem
Manierismus bewahrt. Auch die Bild-
hauer Bella Raftopoulou und Costi
sind mit guten Arbeiten vertreten, so
dal man im allgemeinen von dieser
Ausstellung den Eindruck erhélt, daf3
die moderne Plastik Griechenlands
nicht unter dem Gewicht der Antike
erdriickt ist.

In der Bibliothéque Nationale wurde
eine Ausstellung des Waadtlianders
Théophile Steinlen (1869-1923) eroff-
net. Das Cabinet des Estampes der
Nationalbibliothek besitzt das graphi-
sche Gesamtwerk von Steinlen dank
den Schenkungen Xoechlin (1913),
Curtis (1943) und besonders Ernest de
Crauzat (1952), der ein intimer Freund
von Steinlen war.

Die sehr bedeutende Picasso-Ausstel-
lung (neue Arbeiten), die Kahnweiler
bei Louise Leiris gestaltete, gab Re-
chenschaft von der ungeheuerlichen
Vielfalt des Schaffens und der immer
wieder packenden Direktheit, die Pi-
casso zu bewahren weil. — In der
Galerie Louis Carré wurden sorgfiltig
ausgewahlte Meisterwerke von Fer-
nand Léger aus den Jahren 1920 bis
1953 ausgestellt. — Bei Maeght ver-
mittelte die Ausstellung Bazaine einen
typischen Aspekt der modernen fran-
zosischen Malerei. Bazaine, der mit der
kultivierten malerischen Tradition
Frankreichs verwachsen ist, begegnet
hier — kaum in bewuBter Absicht — der
Kunst von Kandinskys Friihzeit. In
der Farbenskala sensibel impressio-
nistisch, nihert sich hier Bazaine der
expressionistischen Abstraktion, so
wie sie Riopelle in einer Doppelausstel-
lung mit GroBformaten in der Galerie
Pierre und in der nahegelegenen Ga-
lerie Craven vordemonstrierte. Die
klassisch gebaute Abstraktion von
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Max Hunziker, Tiire fiir die Kirche von
Uetikon. Photos: Hugo P. Herdeg und W.
Roelli, Ziirich

Deyrolle bei Denise René gibt hierzu
einen polaren Aspekt modernen Kunst-
schaffens. In der Ausstellung «Quatre
et Quatre» bei Allendy kam besonders
der in Maécon arbeitende Bildhauer
Descombin zur Geltung. Auf eine Aus-
stellung Rezvani folgte bei Berggruen
eine Ausstellung von Aquarellen und
Zeichnungen von Paul Klee. Das gra-
phische Werk von Marcoussis in der
Librairie La Hune situiert sich zwi-
schen dem Kubismus und dem Sur-
realismus und ist reich an graphischen
Qualititen. Der in Paris arbeitende
Schweizer Maler Otto Seiler weill in
einer intelligent und sensiblen Weise
das von Cézanne und Seurat Gelernte
in einer aktuellen Interpretation wei-
terzufithren. Bei Jeanne Bucher ge-
héren die Radierungen von Fiorini und
die Bilder von Chelimsky zu dem in-
teressanten Beitrag, welchen diese Ga-

lerie immer wieder zu geben weil. In
der Galerie Le Garrec wurde der Salon
de la Jeune Gravure abgehalten, wo
unter den Abstrakten Hayter und un-
ter den Figiirlichen der Schweizer Ma-
ler Robert Wehrlin die Akzente an-
gaben. Bei Nina Dausset waren kost-
bare Aquarelle und Handzeichnungen
von Delacroixz zu sehen. Bei Arnaud:
Valera; bei Facchetti: Lee Hersch
(1896-1953) ; bei André Weil: Taborda;
in der Galerie Conti: der Sonntags-
maler Blondel, von Jakowsky vorge-
stellt; in der Librairie Jean Loize: die
interessante Ausstellung Jarry; bei
Bernheim-Jeune: die Ausstellung Vuil-
lard; in der Galerie Petridés schone
Utrillos aus der guten Zeit; bei Du-
rand-Ruel: Paul Sérusier; bei Drouant-
David: die brillianten Theaterdekora-
tionen von Wakhevitch; bei Simone
Badinier: Plastiken von Riviére, und
schlieBlich die erfreuliche Ausstellung
des Schweizers Serge Brignoni, den
man hier mit seinen Arbeiten aus den

Vorkriegsjahren noch in guter Erinne-
rung hat.

F. Stahly

Um eine Kirehentiir

In der ziircherischen Landgemeinde
Uetikon ist ein etwas merkwiirdiger
Kirchenstreit ausgebrochen: Aus dem
Chor der 1682 erbauten Kirche hatte
man die jingere Orgel entfernt. Fir
die neue Orgel wurde an der einen
Langhauswand eine Nische geschaffen,
so dafB3 im Chor die alten Raumverhélt-
nisse und die traditionellen Sénger-
banke wieder hergestellt werden konn-
ten. Die Nische fiir die Orgeltribiine
wurde durch den Architekten J. Hun-
ziker SIA mit einer Vorhalle fiir den
seitlichen Eingang in gliicklicher Weise
zu einem Vorbau zusammengefal3t.
Diesem Seitenportal wurde auch eine
neue Tir gegeben. Sie entstand da-
durch, dal man an der vorhandenen
Eichentiire ein #&uBleres Doppel aus
Lindenbrettern anbrachte und darauf
eine flachige
Zeichnung — ein Kreuz vor dem Blét-

in Sandstrahltechnik

terwerk einer Hecke — herausholte.
Dieses Ornament erscheint leicht er-
hoht hell vor rostrot ausgelegtem
Grund.

Der Entwurf stammt von Max Hun-
ziker und spricht in schonster Art die
besondere Begabung dieses Kiinstlers
fiur angewandte religiose Kunst aus:



Ausstellungen

Ascona Galerie Irma Fotsch Wanda Yirotkova — André Thomkins 15. Juni — 15, Juli
Augusto Sartori 15. Juli — 15. August
Basel Kunsthalle Schiitze altiagyptischer Kunst 27. Juni - 13. Sept.
Galerie d’Art Moderne Bertholle — Bissiére — Moser — Nallard — Reichel - 13. Juni - 15. Juli
Vieira da Silva
Bern Kunstmuseum Die Hauptmeister der Berner Malerei 1500-1900 30. Mai — 20. Sept.
Kunsthalle Bernische Kunst nach Hodler 12. Juni — 19, Juli
Historisches Museum Historische Schiatze Berns 31. Mai — 27. Sept.
Gewerbemuseum Das bernische Schnitzlerhandwerk 4. Juni — 12, Juli
Langnauer und Heimberger Keramik 4. Juni - 12, Juli
Cenéve Musée d’art et d’histoire Othon Friesz 4 juillet — 27 sept.
Musée Rath A. de la Patelliere 6 juin — 2 aout
Athénée Fleurs et jardins 18 juin — 20 juillet
Galerie Gérald Cramer Paul Klee juillet — aout
Galerie Georges Moos Peintres d’aujourd’hui 1er juillet — 31 juillet
Kisnacht Kunststube Maria Benedetti Max Huber — Charlotte Bay — Mark Buchmann 27. Juni — 31. Juli
Lausanne Musée des Beaux-Arts Artistes vaudois du XVIIIe siécle a aujourd’hui 28 mars — 1€T nov.
Féelix Vallotton 19 juin — 13 sept.
Galerie Paul Vallotton Un ensemble de dessins 11 juin — 11 juillet
La yieille Fontaine René Auberjonois 9 juillet — 5 sept.
Luzern Kunstmuseum Meisterwerke deutscher Kunst des 20. Jahrh. 4. Juli — 2. Oktober
Rheinfelden Kurbrunnen Albert Chavaz — Raoul Domenjoz — Jakob Strafler 31. Mai — 30. August
— Otto Wyler
Rorschach Heimatmuseum Europiische und chinesische Graphik der Gegen- 14. Juni — 12. Juli
wart
Schaffhausen Museum Allerheiligen 500 Jahre venezianische Malerei 2. Mai — 19. Juli
Thun Kunstsammlung Ferdinand Hodler 24. Mai — 30. August
Vevey Musée Jenisch Albert Marquet 13 juin — 13 sept.
Zug Galerie Seehof Schweizer Maler und Graphiker 1. Juni - 31. Juli
Zurich Kunsthaus Georges Braque 7. Juni —19. Juli
12 moderne amerikanische Maler und Bildhauer 25. Juli — August
Graphische Sammlung ETH Schweizer Graphik des 15. bis 19. Jahrhunderts 29. Mai — 16. August
Kunstgewerbemuseum Formschaffen in England 21. Juni — 16. August
Kunstkammer Strauhof Hans R. Portmann 29, Juni — 18. Juli
Paul J. Zuppinger 20. Juli — 15. August
Buchhandlung Bodmer Karl Madritsch 25. Mai — 15. Juli
Buchhandlung Beno Hansjorg Gisiger 13. Juni — 18. Juli
Galerie Neupert Maler von Barbizon und Paris 21. Juni — 1. August
Galerie Wolfsberg Internationale Graphik — Rodolphe Dunki 16. Juli — 29. August
Orell Fuf3li Coghuf 6. Juni — 11. Juli
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

8.30 - 12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

F.BENDER/ZURICH

10 / TELEPHON 343650

OBERDORFSTRASSE 9 UND

BESICHTIGEN SIE MEINE
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