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Es brauchte Auseinander-
setzungen, um
bestimmungen durchzusetzen, die ver-
langen, daB3 man nur aus zwingenden
Griinden davon absehen diirfe, den
Antrag des Preisgerichts nicht zu be-
folgen. Es ist doch wohl nur recht und
billig, daB der Konkurrent, dessen
Chancen durchschnittlich nur etwa
1:50 stehen, darauf zidhlen kann, dal3
der Entscheid dann ausschlieflich auf
fachlich-sachlichem  Boden  gefillt
wird.

Wir sind auch der Auffassung, dal
Wettbewerbe und vor allem auch die
damit verbundenen Ausstellungen der
Entwiirfe ein ausgezeichnetes Mittel
darstellen, um das Verstiandnis fir
architektonische Fragen in der Offent-
lichkeit zu wecken. Damit der kiinst-
lerische Charakter dieser Darbietun-

gewisse
jene Wettbewerbs-

gen deutlich wiirde, sind wir in Basel
speziell dazu iibergegangen, bei den
Ausstellungen dieser Entwiirfe die
Namen samtlicher Projektverfasser,
also nicht nur jene der Pramiierten,
zu nennen, wie das ja bei den Kunst-
ausstellungen unserer Freunde, der
Malerkiinstler, ganz selbstverstiand-
lich ist.

Was noch sehr im argen liegt, ist die
eigentliche Architekturkritik. Nur ganz
selten trifft man selbst in der guten
Presse eine fachliche Wiirdigung der
Architekturwettbewerbe, mnicht zu
sprechen von der Kritik der Architek-
tenleistung, die sonst entsteht. Was
fiir Musik, Malerei, Theater selbstver-
standlich geworden ist, fehlt auf dem
Gebiet der Architektur ganz. Ich weil3
schon, es gibt auch Einwande gegen
solche Kritik; aber mir scheint, da@3
das Positive weitaus tiberwiegt. Zum
mindesten wird das Interesse geweckt,
die Aufgabe des Architekten wird in
den kulturellen Raum hineingehoben,
und wenn die Thesen und Urteile des
Kritikers auch umstritten sein mogen,
so halte ich diese doch noch fiir besser
als das eisige Schweigen.

In vermehrtem Mafle sind in letzter
Zeit vom BSA auch Architekturaus-
stellungen arrangiert worden, die zum
Teil lokal begrenzt, zum Teil thema-
tisch aufgebaut waren. Es hat sich ge-
zeigt, daBl doch das Interesse weiter
Kreise an den Fragen des Bauens le-
bendig gemacht werden konnte, und
wir haben versucht, dieses Interesse
durch Fithrungen zu untermauern und
zu vertiefen.

Damit auch in der Schweiz der Archi-
tektenberuf und die Architektur selber
jene Stellung wiedererhalten, die zu
einer fruchtbaren fritheren Zeiten
ebenbiirtigen Entfaltung der Bau-

kunst Voraussetzung ist, bedarf es des
Einsatzes der Besten. Jeder von uns
muB vermehrt in die Arena der Offent-
lichkeit hinuntersteigen, sollte selbst
zum Wort und zur Feder greifen. Denn
es ist doch wohl so: Goethes «Bilde
Kiinstler, rede nicht» darf nicht zum
bequemen Vorwand werden, hinter
dem wir Gedanken- oder Interessen-
losigkeit verbergen.

Der Neuaufbau unserer Kultur, von
dem wir alle triaumen, bedarf auf allen
einschligigen Gebieten auch des reg-
samen geistigen Einsatzes der Archi-
tektenschaft. Hermann Baur

Tribine

Fimm

Clichés SBZ
Kein Aprilscherz!
In der Hauptstrafle von Carouge ent-

deckte ein Mitarbeiter der Schweize-
rischen Bauzeitung eine Vorrichtung,

deren Funktionieren die nebenstehen-
den Bilder illustrieren. Am Abend
wird jeweils in der Offnung einer
Lastwagenausfahrt eine Arkade mit
zwei Korbbogen heruntergeklappt,
damit das Haus mindestens iiber
Nacht sein ehemaliges Aussehen wie-
dergewinnt. Selten wird der Atrappen-
charakter einer verirrten «Heimat-
schutz»-Architektur so grotesk deut-
lich wie hier. — Wem soll ein Vor-
wurf gemacht werden? Der Besitzer
hat sich das Sonntagsgesicht seines
Hauses etwas kosten lassen, und die
Bemiihung, am Feierabend das brutale
Loch in einer kleingliedrigen Hau-
serreihe zu kaschieren, hat etwas riih-
rend Hilfloses. Die Bauzeitung hat
wohl recht mit ihrem Kommentar,
daB3 hier letzten Endes ein stadte-
bauliches Problem vorliegt, daB ein
Lastwagenbetrieb nicht in die Zone
des Wohnens, des Kleinhandels und

des Kleingewerbes gehért. h. k.

Die Farbe in der freien und ange-
wandten Kunst und der Architektur

Unter besonderer Beriicksichti-
gung der Frage, warum ein
Architekt mehr von Farbwir-
kung verstehen muf} als ein
freier Kiinstler.

Vor Jahren propagierte ein Berufs-
schulleiter fiir eine GrofBfirma allen
Ernstes das hochst fragwiirdige Vor-
gehen, harmonische Farbstellungen fiir
Textilmuster alten und neueren Ge-
miélden beriihmter Maler zu entneh-
men. Es fillt nun nicht schwer, diese
Anleihe als ebenso verkehrt zu kenn-
zeichnen wie den sehr verbreiteten
Aberglauben, die Natur zeige nur auf-
einander abgestimmte Farben, man
brauche also nur mit offenen Augen
bei der groBlen Lehrmeisterin in die
Schule zu gehen, um farblich schéne
Muster oder Kleider kreieren zu kon-
nen.

Bereits die Logik straft dieses Ansin-
nen Liigen. In der Natur sind die Din-
ge naturnotwendig und nicht ésthe-
tisch gruppiert. Oder: da in der Natur
irgendwie und irgendwo alle iiberhaupt
moglichen Farbstellungen vorkommen,
so konnen unméglich alle schén er-
scheinen, vorausgesetzt natiirlich, daf3
wir gewohnt sind, diesbeziigliche Un-
terschiede iiberhaupt zu machen. Und
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noch weiter: die Farbéasthetik ist eine
menschlich-kulturelle, also eine psy-
chologische Angelegenheit, genau so
wie die Farbempfindung selbst, denn
objektiv ist die Natur farblos, erst im
menschlichen BewuBtsein entsteht die
Farbe!

Zuhanden der allgemeinverbindlichen
Kunst miissen wir nun zunéchst fest-
stellen, dal — wenigstens heute noch
und, Gott sei Dank — der Grof3teil der
kultivierten Menschen der Meinung
ist, daB3 es Farben gibt, die schén zu-
sammenklingen, und solche, die das
nicht tun. Jeder fur fremden Auftrag,
fiir die Allgemeinheit tatige Kiinstler
muf sich also mit diesen Zusammen-
héngen auseinandersetzen. Dies ist
aber erst moglich geworden, seit es
wirklich eindeutige Begriffe auf dem
Gebiet der Farbe gibt, seit die Farben
psychologisch analysiert sind, seit die
drei Unterschiedsmerkmale einer je-
den Farbe, die Farbvariablen (Voll-
farbe eines gewissen Farbtons, Schwarz-
und Weilgehalt) bekannt sind. Es ist
gewil3 logisch einleuchtend, daBl die
Ursache des Zusammenklingens ge-
wisser Farben nirgends anders als bei
deren Unterschiedsmerkmalen gesucht
werden kann. Ordnen wir deshalb die
Farben auf Grund dieser ihrer Ele-
mente, so erhalten wir schéne Kom-
binationen, und dies ist auch der
Grund dafiir, warum die Gesamtord-
nung der Farben in einem raumlichen
Gebilde von jedermann, und zwar aus-
schlieBlich, als schén empfunden wird.
Seit jede Farbe psychologisch genau
definiert ist durch die Anteile an Voll-
farbe, Schwarz und Weil}, seit kon-
krete Farbordnungen geschaffen wor-
den sind, ist das Problem der Farb-
harmonie einwandfrei geldst. Prof.
Dr. Ernst Riist von der ETH, ein
wirklicher Kenner der Farbenordnung
von Berufs wegen, kennzeichnet diese
gesetzmiBigen Zusammenhidnge mit
folgenden Worten: «Jeder Versuch
einer praktischen Farbenharmonie-
lehre, der nicht auf diesen Grundlagen
fuBlt und zur Erklarung diese anschau-
lichen Begriffe benutzt, mufl zum
vornherein zu einer ganz unnétigen
Umstéandlichkeit und verzwickten Dar-
stellung der Harmoniegesetze kom-
men, selbst dann, wenn sie richtig
sind.»

Von hier aus ergeben sich ganz neue
Moglichkeiten, die nebenbei auch gei-
stesgeschichtlich recht bedeutsam sind.
Die Wissenschaft stoBt systematisch
auf bisher nur gefithlsméafig erfaBte
und praktisch verwendete Farbphi-
nomene, definiert sie und baut sie ge-
setzméfBig aus. Ein Beispiel: Der
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Schreibende hat vor Jahren, rein de-
duktiv mit seiner Farbenordnung ar-
beitend, also ohne jede textilkiinstle-
rische Erfahrung und Kenntnis der
Mode, eine Gruppe von harmonischen
Farbkombinationen gefunden, die,
wie sich spéter herausstellte, die fran-
zodsischen Textilkiinstler langst getauft
hatten. Und dabei ist es ihm mdoglich,
nicht nur zufillig einzelne solcher
Farbstellungen, sondern hunderte be-
wuBt zu bilden. Er hat nichts anderes
getan, als was der bekannte Schweizer
Kiinstler Augusto Giacometti in seiner
Schrift «Die Farbe und ich» nur zu
ahnen wagte: «Ich bin davon iiber-
zeugt, dafl man spéater mit Hilfe dieser
Farbkugel (Farbenordnung) die toll-
sten und interessantesten Spekulatio-
nen auf dem Gebiete der Farbe ma-
chen koénnte.»

Freilich gibt es nun auch Kiinstler und
Architekten, welche die Kenntnis der
Farbenordnung geringachten und péd-
agogisch ablehnen, weil sie befiirch-
ten, jene konnte das «kiinstlerische
Gefithl im Zusammenstimmen von
Farben unnétig machen und die un-
menschliche Mechanisierung an Stelle
des menschlichen Empfindens, des
Erlebnisses setzen». Zum Trost jener
aber konnen, ja miissen wir feststellen,
daB die Sache zwar so einfach wie das
Alphabet ist, aber doch einen recht
schwierigen Haken hat: Nur wenige
vermégen die neugewonnenen Schon-
heiten iiberhaupt zu sehen, Kiinstler
nicht ausgenommen! Der Sachverhalt
ist also ein génzlich umgekehrter. Ge-
rade weil es an jenem so sehr verehrten
kiinstlerischen Gefithl mangelt, brau-
chen wir heute eine Erziehung zur
Farbe durch die Farbe statt durch
bloBes Geschwiitz! «Sehen lernen ist
alles» — hat Hans von Marées gesagt,
und der englische Kunstgelehrte John
Ruskin stellte fest: «Unter hundert
kann einer denken, aber erst unter
tausend findet sich einer, der sehen
kann!»

Die Erziehung zum bewufBten Sehen
der Farbe wird durch die geordnete
Darstellung der Gesamtheit der Far-

ben (Farbensystem) erst eigentlich er-

moglicht. Wer dieses wirklich kennt,
fiir den gibt es weder Schwierigkeiten
beim Abstimmen noch beim Mischen
von Farben. Aber bis wir so weit sind,
ist und bleibt diese Angelegenheit ein
eigentlich padagogisches Problem,
dem unsere Schule die grofite Auf-
merksamkeit schenken sollte auch im
Dienste des Natur- und Kunstgenusses
jedes einzelnen.

Unsere Wirklichkeit sieht namlich vor-
laufig noch etwas anders aus, und nur

wenige machen sich einen Begriff da-
von, wie es bei uns in breiteren Volks-
schichten um die allgemeine Einstel-
lung Farben gegeniiber bestellt ist.
Eine Diskussion iiber Farben ist ge-
radezu unmdoglich, weil es an den
primitivsten Begriffen mangelt. In vie-
len Schulen, bis zu den Hochschulen
hinauf, darf nachgewiesenermaf3en der
beschamendste Unsinn iiber Farben
doziert werden. Konkrete Beispiele
stehen auf dem Papier! Und dies alles,
obschon auch bei uns gute Literatur
vorhanden ist. Vielleicht geht man-
chem ein Licht auf iiber unsere uner-
freuliche Situation, wenn er diese z. B.
mit der Kultur der Maori-Eingebore-
nen auf Neuseeland vergleicht. Der
Reiseschriftsteller Colin Ross stellte
dariiber folgendes fest: «Fiir die To-
nungen unserer Grundfarben kannten
die alten Maori etwa 600 Worte. Diese
Toénungen stuften sie in sich nochmals
ab und sahen so ungefihr 3000 mit
Namen bezeichnete verschiedene Far-
ben.»
Diese unsere seelische, nicht etwa
physiologische Farbenblindheit gibt
denn auch die Erklarung fiir die gro-
Ben Schwierigkeiten einer Anderung
auf diesem Gebiet, fiir die sich der Ver-
fasser seit zehn Jahren einsetzt. Es
scheint ausgeschlossen, daf3 die Schule
von sich aus etwas tun wird (trotz ein-
zelnen rithmlichen Anerkennungen ge-
rade von dieser Seite), wenn nicht eine
einsichtige Praxis, die Berufsverbéande
selbst, eingreifen. Auch alle Kunst-
erziechung bleibt Geschwitz, wenn
nicht endlich mit der Pflege des Sehens
Ernst gemacht wird in dem Sinne, wie
es bereits vor mehr als fiinfzig Jahren
der begeisternde Lehrer der Kunst des
bewufiten Sehens, der Geologe Albert
Heim, an der ETH postulierte. Seit
zwei Generationen sind wir keinen
Schritt vorwéartsgekommen, und die
allgemeine Entwicklung mit Sport
und Auto wird uns noch weiter zuriick-
werfen, wenn es keine Anwilte der
Besinnung gibt. Gerade der bewult
arbeitende Architekt wird mit dem
Erarbeiten des Farbensystems einen
groflen Schritt vorwartskommen.
Aemilius Miller*

* Dr. Ae. Miiller, der sich seit Jahren mit
dem Farbproblem befaf3t, ist der Verfasser
der Farbsystematik « Der mobile Farbkor-
per», erschienen im Chromos Verlag Win-
terthur. Es handelt sich um einen Weg-
weiser fiir die sichere farbige Gestaltung
in Architektur, freier und angewandter
Kunst und ist etwas vom Besten auf
diesem wichtigen Gebiete. Die Handha-
bung ist auBerordentlich leicht fiir die
Zusammenstellung und fiir die Mischung
der Farbtone.
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