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Arbeit reprisentiert (er schrieb u. a.
auch das Standardwerk iiber die nord-
deutsche Malerei), gleichzeitig der ak-
tuelle Ausstellungsfachmann, der Bild-
ner und Erzieher im Sinne Lichtwarks,
schon als Direktor des St.-Annen-
Museums und Leiter der Overbeck-
Gesellschaft in Liibeck, wo seine Wirk-
samkeit unvergessen geblieben ist.
Heise konnte die Doppelfunktion als
wissenschaftlicher Direktor und Aus-
stellungsfachmann erfiillen, weil er —
geistig und kiinstlerisch — ein junger
Mensch geblieben ist, weil er bis zum
letzten Augenblick seiner Museums-
tiatigkeit bemiiht ist, ohne jedes Vor-
urteil in seiner Zeit zu stehen, auch
ihren jiingsten AuBerungen durch offe-
nes Verstehen nahe zu kommen.
Heises Verdienste um die Hamburger
Kunsthalle kénnen nicht hoch genug
eingeschiitzt werden. Er hat die Kunst-
halle nach dem Zusammenbruch unter
sehr schwierigen Umstéanden iibernom-
men. Das Gebdude, im Mitteltrakt be-
schadigt, war von der Besatzungs-
macht beschlagnahmt und anderweitig
vermietet. Die Kunstwerke der Galerie
waren ausgelagert. 1946 veranstaltete
Heise mit auBerordentlichem Organi-
sationstalent eine erste grofe Aus-
stellung in einer Privatgalerie, «Die
Wegbereiter der modernen Kunst.
Endlich konnte man wieder Nolde,
Heckel, Kirchner, Otto Miiller, Beck-
mann, Kokoschka, Corinth, Marc und
Macke sehen. Ausstellung folgte auf
Ausstellung. Die Beziehungen zum
Ausland wurden wiederhergestellt.
Heise gehorte zu den Initianten der
Ausstellung von Meisterwerken deut-
scher Kunst des 15. und 16. Jahr-
hunderts, die 1947 in Schaffhausen
stattfand. Er war unermiidlich, das
Wohlwollen fiir das geistige und kiinst-
lerische Deutschland neu zu begriin-
den.

Es ist Heises Verdienst, die grausamen
Liicken, die die Nazis in die modernen
Bestéande der Kunsthalle schlugen, wie-
der ausgefiillt zu haben. Schnell und
entschlossen sorgte er fiir Ersatz. Allein
ihm ist es zu danken, wenn man heute
in Hamburg die reprisentativen Werke
der «Briicke» und des «Blauen Reiters»
sehen kann, dazu Barlach, Kokoschka,
Beckmann, Picasso, Braque, Léger, die
durch zahlreiche Neuanschaffungen
bis zu den Jiingsten sténdig vermehrt
werden. Heise hat klar erkannt, daf}
die Kunsthalle — in Anbetracht der
horrenden Preise fiir alte Kunst —nicht
mehr so sehr nach riickwirts erweitert
werden kann, sondern vielmehr nach
vorwarts aufgebaut werden muf}. Da-
mit ist die Aufgabe eines Museums-

direktors eine ganz andere als friiher.
ErmulB sich bekennen und entscheiden,
selbst auf die Gefahr hin, sich zu irren.
Auf jeden Fall: er mul ein mutiger
Mann sein! Es darf ihn nicht erschrek-
ken, wenn die konservativen Bewahrer
protestieren und ihm auf ihre Weise
das Leben schwer machen.

Hentzen wird Heises Arbeit fortsetzen,
vielleicht in anderer Richtung, denn er
steht ganz und gar auf seiten der Jun-
gen und Jiingsten. Er wird nicht allein
(in Verbindung mit dem Kunstverein)
durch aktuelle Ausstellungen bewegen,
sondern gleichzeitig die Bestande der
Galerie auf neue Weise in den Mittel-
punkt des Interesses riicken, denn die
Zeit der Museen als «Kunstkabinette»
ist vorbei. Es kommt nicht mehr dar-
auf an, chronologisch anzuordnen, son-
dern aus kiinstlerischem Feingefiihl
heraus das Wesentliche zu zeigen, so
wie es Hentzen in Hannover getan hat.
Es ist sein Verdienst, wenn man heute
in Hannover eine groBartige agypti-
sche Sammlung und eine vorziigliche
Auswahl mittelalterlicher Kleinkunst
im Kestner-Museum bewundert.

Hannover

Was fiir Hamburg ein Gewinn ist, be-
deutet fiir Hannover einen Verlust,
denn Hentzen ist aufs engste mit der
Wiedereinrichtung der Kestner-Gesell-
schaft verbunden. 1946 iibernahm er
die kiinstlerische Leitung. Das Aus-
stellungsgebéude bestand zunéchst nur
aus einem Triimmerhaufen. Mit Zahig-
keit und Ausdauer ging er ans Werk
des Wiederaufbaues. Er legte selber
Hand an, bis es endlich geschafft war.
Hier war ein Mann tétig, der nicht nur
einen Auftrag zu erfiillen hatte, son-
dern ein Mann, der eine Wirkungs-
stitte brauchte, um seine Mission als
kliarender und anregender Geist durch-
zusetzen, ein Mann, der alle Hilfskrafte
zu mobilisieren verstand, nicht zuletzt
seine jahrelangen freundschaftlichen
Beziehungen zu den Kiinstlern. Es ist
Hentzens Verdienst, wenn die Kestner-
Gesellschaft ein kultureller Mittel-
punkt Hannovers geworden ist.

Fiir Hentzen einen Nachfolger zu fin-
den wird nicht leicht sein. Dieser
Nachfolger muB nicht nur — wie Hent-
zen — einen sicheren Blick haben fur
die geistige und kiinstlerische Situa-
tion der Zeit, fiir kiinstlerische Quali-
tit, sondern er mufl — wie Hentzen —
vor allem ein Ausstellungsfachmann
sein. Sein Befihigungsnachweis wird
nicht durch eine Reihe kunsthistori-
scher Publikationen erbracht werden
miissen, sondern durch schopferischen
Elan und Ausstellungspraxis.

Liibeck

Auch Liibeck verliert den Direktor
seiner Museen. Hans Arnold Grdbke ist
nach Miinster berufen worden und hat
den Ruf angenommen. Es war Gribkes
Verdienst, das St.-Annen-Museum,
eines der bedeutendsten Museen fir
mittelalterliche Kunst speziell Lii-
becker Eigenart, neu geordnet, das
Behnhaus als moderne Bildergalerie
wieder frei gemacht und die Overbeck-
Gesellschaft neuen Aufgaben zuge-
fithrt zu haben. Leider waren seine
Moglichkeiten in der Stadt an der Zo-
nengrenze arg beschriankt, obwohl ge-
rade diese Stadt, die auf Tradition
hilt, threm Museumsdirektor als Kunst-
pfleger weitgehende Vollmachten und
groBte Unterstiitzung hitte gewéhren
miissen. Es ist fraglich, ob man in
Liibeck so vorausschauend denken
wird wie in Hamburg und Hannover.
Obwohl ein groBartiger Bestand an
mittelalterlicher Kunst, an hanseati-
scher Kulturgeschichte verpflichtet,
liegen die vordringlichen Aufgaben
gerade in der Verbindung der vergan-
genen Leistung mit den gegenwirtigen
kiinstlerischen Bemiithungen. Es kime
darauf an, den weltweiten Geist auf-
zuzeigen, aus dem einst geschaffen
worden ist, der immer eine Erkenntnis
der Zeit und ihrer besonderen Aufga-
ben war, um dem zunehmenden Pro-
vinzialismus auf allen kulturellen Ge-
bieten entgegenzutreten.
Hans-Friedrich Geist

Ernst Egli: Sinan, der Baumeister
osmanischer Glanzzeit
140 Seiten mit 120 Abbildungen

und Plinen. Verlag fiir Architektur,
Erlenbach-Ziirich 1954. Fr. 26.—

In der vorliegenden Arbeit versucht
Prof. E. Egli, das Werk eines fremd-
artigen, auBerhalb der abendlandi-
schen Kunstentwicklung stehenden
Kiinstlers zu wiirdigen. Sinan, der fast
ein halbes Jahrhundert lang am Hofe
der osmanischen Sultane als erster
Baumeister tiitig war, hatte das Glick,
wihrend seiner Schaffenszeit das Feld
der Architektur konkurrenzlos zu be-
herrschen und damit iiber das Schick-
sal der damaligen,sehrstark entwickel-
ten und sehr viel produzierenden tiir-
kischen Baukunst allein zu entschei-
den.

Daher soll diese Sinan-Darstellung



nicht nur als bloBe Kiinstlermono-
graphie, sondern auch als Geschichte
eines besonders wichtigen Abschnittes
der tiirkischen Kunstentwicklung be-
trachtet werden. Die durch lange Jahre
an Ort und Stelle gesammelten KEr-
fahrungen und Kenntnisse erlauben
es dem Autor, diese schwierige Auf-
gabe miihelos zu meistern.

In der Einleitung skizziert der Ver-
fasser die kiinstlerischen Eigenschaf-
ten der drei fithrenden Islamvélker:
der Araber, der Perser und der Tiirken.
Diese Vergleiche erméglichen ihm, in
der Baukunst der Tiirken einen beton-
ten konstruktiven Sinn und eine ge-
wisse Niichternheit zu
welche diese Kunst sowohl von der
arabischen als auch von der persischen
«Entfal-
tung von innen nach aullen» und
«Achsenlosigkeit» (Zentralbau) sind
nach Egli die beiden wesentlichen Kom-
ponenten der tiirkischen Baukunst.
In diesem Sinne entwickelt Sinan denn

erkennen,

Architektur unterscheiden:

auch seine kithnsten Bauideen. Er be-
ginnt mit einem &uBerst einfachen,
konstruktiven Stil. Seine Liebe fiir
wertvolles Baumaterial und reiche
Ornamentik, welche in seinem ersten
groferen Bau, in der Sehzade-Moschee,
zum Ausdruck kommt, bleibt im Ge-
samtwerk des Kiinstlers nur eine kurze
Episode. In der Siilleymaniye-Moschee
(seinem Hauptwerk in Istanbul) wen-
det sich Sinan von seinem ornamen-
talen Stil ab. Mit der Selimiye-Moschee
in Edirne (Adrianopel) aber erreicht er
den héchsten Einklang zwischen dem
Innenraum und dem AuBeren: «das
Innere stellt sich nach auBlen dar».
Das schén und gesehmackvoll gestal-
tete Werk Eglis enthilt neben zahl-
reichen Abbildungen und Grundrissen
auch die Ubersetzung einer zeitgenos-
sischen Werkliste Sinans, mit Erkla-
rungen und kritischen Anmerkungen

des Verfassers. U.V.-G.

Paul Claudel: Vom Wesen der hol-
liindischen Malerei
60 Seiten mit 8 Abbildungstafeln.

S.FischerVerlag, Berlin und Frank-
furt am Main, 1954. DM 6.50.

In einer von innerer Spannung erfiill-
ten Begegnung sieht und deutet der
katholische Schriftsteller die in man-
chem so ausgesprochen protestantische
Malerei des hollandischen 17. Jahr-
hunderts. Fiir Claudel ist die Deutung
wichtiger als die Feststellung, und ihm,
der sich mehr mit dem Herzen ein-
fiihlt als mit dem Verstande nachrech-
net und mit den Augen des Dichters

sieht, sind kithnere Verkniipfungen
erlaubt, die sich oft zu zauberhaft rei-
chem Spiel verdichten. — Aus der
Landschaft erwichst ihm die hollin-
dische Kunst, und dieser gegeniiber
konzentriert sich seine Betrachtung
auf einzelne Werke, so namentlich auf
die «Vorsteherinnen» von Franz Hals
und auf die «Nachtwache» Rem-
brandts. Er sieht nicht nur die genaue
Hingabe an die Dinge der &ulleren
Wirklichkeit, sondern die Bilder der
hollandischen Maler dienen ihm vor
allem als Weg zu einem inneren Da-
sein.

Claudels kurze Studie bleibt bei aller
scheinbaren Verspieltheit doch im
Grunde sehr gerafft und vermag ge-
rade durch ihre Eigenwilligkeit dem
Freunde hollandischen Wesens neue
Gesichtspunkte zu schenken. R.Z.

Kirchen in Liineburg

Aufnahmen von Gerhard Kerfl,
Text von Wolf Stubbe. 6 Seiten
und 41 Abbildungen

Der Grofie Markt in Briissel

Aufnahmen von Oskar Schwarz,
Text von Achilles Stubbe. 2 Seiten
und 46 Abbildungen

Der Veitsdom in Prag

Text von Hans Werner Hegemann.
7 Seiten und 47 Abbildungen

Sanssouci

Aufnahmen von Max Baur. Text
von Ernst Gall. 8 Seiten und 48
Abbildungen

Der Uberlinger Altar

Aufnahmen von Ingeborg Limmer,
Textvon Hermann Ginter.7 Seiten
und 48 Abbildungen

Orgeln
Text von Walter Haacke. 5 Seiten
und 48 Abbildungen

Langewiesche-Biicherei, Konig-
stein im Taunus. Je DM 2.40

Die in einheitlichem GroBoktavformat
gehaltenen Bilderhefte der Lange-
wiesche-Biicherei haben den Vorzug,
dafB man sie beim Besuch bedeutender
Kunststiatten zur Vertiefung der ge-
wonnenen Eindriicke einzeln erwerben
und sich aus ihnen zugleich auch eine
zuverlassige Bilddokumentation iiber
kunsthistorisch wichtige Bauten und
andere Werke aufbauen kann. Jedes
Biandchen enthilt eine knappgefalite
Einfithrung und nahezu ein halbes
Hundert Kunstdruckwiedergaben gu-
ter Aufnahmen, welche auch die archi-
tektonischen und skulpturalen Einzel-

heiten mit einer fiir Studienzwecke
geeigneten Exaktheit wiedergeben.
Die Johanniskirche, Nikolaikirche und
Michaeliskirche der alten Handelsstadt
Liineburg sind monumentale Schop-
fungen der norddeutschen-Backstein-
gotik, die Bauten am GroBlen Markt in
Briissel als stadtbaukiinstlerische Ein-
heit und als Sinnbild der Prachtentfal-
tung des spétmittelalterlichen und des
barocken Flandern einzigartig. Der
Veitsdom in Prag, im 14.Jahrhundert
als Kaiserdom in dominierender Ho-
henlage begonnen, gelangte als aller-
letzter Grobau aus der Kathedralen-
zeit erst 1929 zur Vollendung. Die Bil-
derfolge «Sanssouci» ist besonders auf-
schluBreich, da sie auBler dem einge-
schossigen RokokoschloB auch alle
weiteren Bauten im Parkgeliande, ins-
besondere das Neue Palais und dessen
Seitenbauten,  wiedergibt.  Stilge-
schichtlich fithrt diese fiirstliche Gar-
tenresidenz bis zur Neurenaissance
weiter.

Der Hauptaltar von Jorg Ziirn in der
fiinfschiffigen Kirche von Uberlingen
am Bodensee ist ein skulpturales
Glanzstiick der deutschen Spétrenais-
sance. Die Bilderfolge von groB3en Or-
gelprospekten fiihrt von der Spitgotik
iiber die grandiose Entwicklung im
Barock bis zum spiiten Rokoko. E.Br.

Oskar Kokosehka : Thermopylae. Ein
Triptychon
Texte von Oskar Kokoschka und
Walter Kern, im Anhang die Sage
Herodots, 14 Tafeln mit 7 Skizzen
und 10 mehrfarbigen Tafeln. BW-
Presse, Winterthur 1955. Fr. 39.—.

Nicht haufig, aber doch immer wieder
wird auch in unserer Zeit ein Kiinstler
zum Deuter einer welthistorischen
Situation. Aber erst, wenn er im Be-
reich der kiinstlerischen Ausdrucks-
mittel bleibt, und erst, wenn diese Mit-
tel dem Gegenstand gewachsen sind,
ist er unseres Beifalls gewi3. Ein sol-
ches Werk, das eine Weltlage mit
kiinstlerischen Zeichen nennt und
deutet, ist Oskar Kokoschkas Ther-
mopylen-Triptychon. Dieses fiir die
Universitit Hamburg bestimmte Bild-
werk ist 1954 in Villeneuve am Genfer
See entstanden; seiner weltweiten Sen-
dung entspricht auch die iiberragende
kiinstlerische Realisation.

Das Triptychon Kokoschkas ist erst-
mals im WERK (Januar 1955) wie-
dergegeben und von Walter Kern
kommentiert worden. In einer sehr
gediegen gearbeiteten Buchmappe ver-
mittelt die Buchdruckerei Winterthur
nun eine erweiterte farbige Wiedergabe



des Triptychons; daneben findet man
sieben aufschluBreiche farbige Details
sowie sieben Skizzen (in Bleistift und
Farbkreide), die, erstaunlicherweise,
das gesamte Studienmaterial dar-
stellen.

Aber auch im Text kommt Kokoschka
zu Wort. Seine Bemerkungen «Zu mei-
nem Triptychon» sind geschrieben «in
Trauer tiber den Hingang des genialen
Freundes Wilhelm Furtwingler, der
vom Beginn bis zur Vollendung an dem
Bild Anteil nahm». Sie befassen sich
hauptséchlich  mit dem Problem:
Warum liel der persische Despot den
Leichnam des Leonidas von den Tra-
banten verstiimmeln und ans Kreuz
schlagen? Hat Herodot den Konig der
Kénige erniedrigen wollen wie ein
entlaufener Diener, nachdem er sich
lange hat erniedrigen miissen ? « Die mo-
derne Sucht, schreibt Kokoschka fast
polemisch, «alles zu verkleinern, zu
entwerten, zu verlastern, was der Ver-
gangenheit fir groB und verehrungs-
wiirdig galt, unsere Uberheblichkeit,
alles als Ungereimtheiten abzutun,
was einem jiingeren Geschlecht nicht
mehr einleuchtet, dies verfithrt uns,
die eigene Gefiihlsweise Herodot unter-
legen zu wollen.» Es geht um etwas
anderes: Herodot wollte, so erklart
Kokoschka, mit dem Griechen Leoni-
das und dem Barbaren Xerxes «Bilder
der Seelen» schaffen. Kokoschka stellt
sich —in unserer Zeit — auf die Seite des
Leonidas; unsere Zeitkunst, sagt er,
spiegelt unsere Lust, gepriagte Form,
die lebend sich entwickelt, zu zerflei-
schen, zu zerstiickeln und zu deformie-
ren; der zynische Stolz des Abend-
landes tiber die eigene Selbstzertriim-
merung bewirke, dal unsere Seele ihr
eigenes Bild nun in einer Kunst sehe,
die ihre Sendung in der Ablehnung
alles dessen sehe, was als Humanitas
bisher gegolten habe. Herodot habe in
Xerxes das Bild einer Seele geschaffen,
der das Geistige nicht zum Erlebnis
wurde. Leonidas aber, der dies hatte,
néamlich das Geheimnis der Seelen-
stiarke, Freiheitsliebe und Gerechtig-
keit, habe den Xerxes noch als Toter
irritiert, so dal «die Form» vernichtet
werden muflte. Herodot habe eine
Alternative geschaffen; seither habe
diese Spannung zwischen Humanitas
und Barbarentum immer wieder ihren
Austrag gefunden.

Nach Kokoschka kommt Walter Kern
zu Wort, dessen verlegerischer Initia-
tive die wahrhaft bibliophile Publika-
tion zu verdanken ist. Er bringt das
Werk Kokoschkas in Zusammenhang
mit einer #hnlich bedeutsamen und
ebenso demonstrativen Deutung zeit-

* 8() *

genossischer Geschichte, mit Picassos
«Krieg und Frieden», unter Betonung
freilich der verschiedenen Standpunk-
te. Er wiirdigt den hohen Grad kiinst-
lerischer Verwirklichung und deutet
im Einzelnen die entscheidenden Ge-
stalten: Leonidas beim Abschied aus
dem zart angedeuteten Idyll, der Se-
her Megistias wihrend der Schlacht
mit der schuldigen Hauptgestalt des
Zauderers, in dem die Ahnungslosen,
die Anpasser und Opportunisten ver-
kérpert sind und neben dem gleich
auch der eigentliche Verriter Ephial-
tes im bosen Narrenkleid steht, indes
Leonidas mit den Getreuen im Kampfe
fallt. Zuletzt die Triitmmer Athens mit
der nackt fliechenden Gottin des Frie-
dens, der mordgierigen Meute und
ihren Hunden. Im Hintergrund aber,
in herrlichen Feuern der Farbe, er-
kennt man die kimpfenden Schiffe —
die Schlacht von Salamis und damit
die Rettung. Diese Einfithrung in das
sikulare Drama durch Walter Kern
hellt manche Dunkelheiten einer Zei-
chensprache auf, die eben nicht mehr
mit den einst iiblichen Requisiten der
Allegoristerei arbeitet, sondern aus der
Einheit zwischen Kunstwerk und Sinn-

gehalt begriffen sein will. H.M.

Augusto Giacometti

Einfiihrung von Eduard Briner
1950. Fr.12.—

Claude Monet: Landschafiten

Einfithrung von Paul Westheim.
1953. Fr.15.—

Holliindische Maler des
17. Jahrhunderts

Einfiihrung von Paul Portmann.
1954. Fr. 15.60

Rembrandt
Einfithrung von Paul Portmann.
1954. I'r. 15.60

Je 6 mehrfarbige Tafeln und Text
in Mappen. Verlag Rascher, Ziirich

Die Kunstmappen des Rascher-Ver-
lages sind liangst zu einem Begriff ge-
worden. Die farbigen Reproduktionen
verdienen als besonders originalgetreu
hervorgehoben zu werden, und die ein-
fiilhrenden Texte bewihrter Kunst-
schriftsteller mogen dem Leser erhel-
len, was das Bild ihm noch verschlie3t.
Besonders griindlich fiuhrt Eduard
Briner in das Leben und Wirken Au-
gusto Giacomettis ein, dessen Farben-
zauber in den ausgezeichneten Repro-
duktionen in gesammelter Fiille er-
steht. Die Freunde hollandischer Ma-
lerei werden gerne Paul Portmanns

Texten iiber Rembrandt und die Ma-
lerei des 17. Jahrhunderts folgen und
sich an dem gesunden Realismus der
Hollander delektieren. Paul Westheim,
bei uns noch immer bekannt als einsti-
ger Herausgeber des «Kunstblattes» in
Berlin, jedoch seit Jahren in Mexiko
ansissig, deutet die lichtvolle Malerei
Monets. Durch die hervorragende Bild-
wiedergabe, die saubere typographi-
sche Gestaltung und ansprechende
Aufmachung erweisen sich die Ra-
scher-Mappen als ein gliickliches Un-
das der Gunst
Kreise gewil} sein diirfte. kn.

ternehmen, weiter

Peintres d’Israél

Préface par Gabriel Talfir. 10 Farb-
tafeln in Mappe. Gazith Editions
d’Art, Tel Aviv - New York 1953.
Fr. 20.80

Der Pavillon Israels an der Biennale
in Venedig vermittelt seit drei Jahren
die Bekanntschaft mit den fithrenden
Kiinstlern Israels und zeigt, daf dieses
alte Volk in seinem jungen Staats-
wesen eine Anzahl von Malern aufzu-
weisen hat, die nicht zu iibersehen
sind. Die meisten kamen aus Polen,
RuBland und Ungarn, also aus ganz
verschiedenen Kulturkreisen und Er-
lebnissphéren, und sie sind groBten-
teils in Berithrung mit der europi-
ischen Malerei herangewachsen. Nun
sind in einer Mappe eine Anzahl dieser
Maler Israels vereinigt, von denen
Menakhem Shemi (Schmidt) und Mor-
dekhai Ardon ihr Land in den letzten
Jahren an der Biennale vertraten.
Shemi starb 1951, und obschon er fast
ausschlieBlich in Israel arbeitete, ist
seine Malerei eine Weiterfithrung der
Konzeption Gauguins, verbunden mit
der weichen Farbigkeit Bonnards.
Ardon (Bronstein) kam von Polen
nach Deutschland, arbeitete am Bau-
haus in Weimar als Schiiler Feiningers,
Klees und Kandinskys und schlof sich
der «Novembergruppe» in Berlin an.
1933 ging er nach Israel, und heute ist
er Direktor der Kunst- und Kunst-
gewerbeschule in Jerusalem. Die Schu-
lung des Bauhauses hat ihn zu einer
stark abstrahierenden Malerei gefiihrt,
von der die Mappe einen Sonnenunter-
gang am Negev zeigt. Wer zur Dada-
Zeit in Ziirich war, erinnert sich noch
der abstrakten Gipsreliefs des Rumi-
nen Marcel Janko, der seit 1942 in
Paliastina als Marcel Jancu lebt. Die in

-ein kriftiges Liniennetz eingespannte

Landschaft «Port d’Acre» ist eine
starke Probe der Begabung Jancus,
dem man hier gerne wieder als Maler
begegnet. In dem «Kinderkopf» Chaim



Athars, 1902 in der Ukraine geboren,
Schiiler Shemis und Hermann Strucks
und ab 1933 einige Jahre in Paris, er-
kennt man unschwer den Einflull Sou-
tines. Auch Moshe Castel arbeitete in
Paris, erscheint aber in seinen erzih-
lenden Bildern, die an die jiidische
Folklore anschlieBen, als ein moderner
Orientale, der sich an Klee und Cha-
gall geschult hat. Ein mafBvoller, toni-
ger Landschafter ist Chaim Glicksberg,
1904 in Pinsk geboren, Akademie-
schiiler in Odessa und Moskau, der sich
1925 in Israel niederlieB. Mordekhai
Levanon ist der einzige Maler, der aus-
schlieBlich in Palastina gearbeitet hat.
Erist ein Interpret seiner heimatlichen
Landschaft. Arieh Lubin emigrierte
aus RuBlland nach den USA und kam
1924 nach Palastina. Ein Jahr vorher
kam Joseph Zaritzky aus der Ukraine
nach Haifa, und beide Maler brachten
Anregungen moderner europdischer
Kunst. Sie sind mit je einem Aquarell
vertreten. Moshe Mokady stammt aus
Polen, lebte einige Zeit in der Schweiz
und lehnte sich an Hodler an. Sein
«Portrat» laBit jedoch diesen Einflull
nicht mehr erkennen. Es steht Mo-
digliani und Soutine nahe.

Gabriel Talfir schrieb zu dieser Kunst-
mappe die Einleitung, der die meisten
der Angaben entnommen sind. Es ware
wiinschenswert, diese Auswahl fort-
gesetzt zu sehen, um in Kontakt mit
der Entwicklung derisraelischen Kunst
zu bleiben, deren Gesicht, aus dem
Schmelztiegel Ostlicher Rassen und
aller Tendenzen moderner europi-
ischer Malerei, sich schon mit einem
starken und eigenwilligen Profil abzu-
zeichnen beginnt. kn.

Neue Mibhel

Herausgegeben von Gerd Hatje.
152 Seiten mit 372 Abbildungen.
A. Niggli und W. Verkauf, Nieder-
teufen 1953. Ir. 34.10

Das vorliegende Werk gibt an Hand
sorgfiltig zusammengestellter Doku-
mente Einblick in die heutige Pro-
blemstellung im Mo6belbau. Es lassen
sich die Moglichkeiten ablesen, aber
auch die Schwichen. Die auch gra-
phisch wirksame Gegeniiberstellung
von Modellen reizt zur Uberschau und
zu Vergleichen.

In der Mébelproduktion geht es heute
um die industrielle Herstellung. An
Stelle des Einzelstiickes tritt das Se-
rienmébel. Es ist jedoch bezeichnend,
daB noch immer Impulse und neue
Lésungen vom luxuriésen Einzelstiick
ausgehen und daB erst von dort aus
nach einer Art Destillation der Erfah-

rungen sich neue Modelle fiir die Se-
rienherstellung ergeben. Dafiir gibt es
mannigfache Griinde. Der entscheiden-
de ist, da} die kostspielige Pionier-
leistung noch immer vom Einzelnen
getragen wird und langsam erst das
Ergebnis von einer breiten Schicht
von Konsumenten und Produzenten
itbernommen wird. Aus diesem Her-
kommen versteht man, weshalb trotz
der im Vorwort angezeigten industri-
ellen Produktion die Mehrzahl der
publizierten Mébel ganz deutlich die
Entwicklungsstadien vom einmaligen
Einzelstiick zum Typenmobel auf-
weisen.

Grundsitzliche Entwicklungstenden-
zen sind an den Einzelstiicken deut-
lich vorgezeichnet. Die Krise und
Schwiiche zeigt sich am Stand der
heutigen Serienproduktion. Noch im-
mer sind die grundsétzlichen Fragen
nur in ganz wenigen Féllen in Einklang
gebracht und im Zusammenhang ge-
lost: der Produktion angepaBte Kon-
struktion, Verwendung neuer Materia-
lien, Flexibilitit der Zusammenstel-
lung, praktische Beniitzung, formale
Stiarke und nicht zuletzt Preiswiirdig-
keit. Das dem Buch vorangestellte
Motto von Frank Lloyd Wright: «If
honest seekers mastered the inner prin-
ciple, infinite variety would result. No
one would have to copy anybody else»,
hat selten mehr Bedeutung als gerade
hier, wo am kleinsten Objekt die viel-
schichtigen Fragen der Gestaltung sich
konzentrieren. ManmaochteauchWalter
Gropius zitieren, daB8 Methode mehr
bedeute als Detailinformation, was
umgesetzt heit, dafl nicht der mo-
dische formale Trick entscheidend ist,
sondern die innere Wahrhaftigkeit der
Gestaltung. Das Buch gibt dem Leser
die Mittel in die Hand, die Gesetz-
miBigkeiten und den Charakter der
Dinge besonders aus den Gegeniiber-

stellungen zu erfassen und ihn auf

wirklich produktiver Ebene anzure-
gen. e.n.

Vilhelm Slomann: Bizarre Designs in
Silks
Trade and Traditions. Published
for the Ny Carlsberg Foundation.
286 Seiten, 49 ein- und eine mehr-
farbige Tafel. Ejnar Munksgaard,
Kopenhagen 1953. § 12

Ein nicht nur interessantes, sondern
auch fiir den Laien anregendes Buch
mit seiner schrittweisen Aufklarung
eines alten Problems der Textilfor-
schung, der Gold- und Silberbrokate
zur Zeit des Spatbarocks, um unge-
fahr 1680 bis 1700, deren Entwiirfe

\ (S | C
Goldbrokat (Gold, Silber und Rot) im Di-
nischen Museum fiir dekorative Kunst in
Kopenhagen

Slomann mit dem bezeichnenden Aus-
druck «bizarr» belegt hat.

Auch die iiberlegensten Kenner wul3-
ten diese Stoffe nicht einzuordnen.
Man tippte auf Frankreich, Spanien,
Venedig, ohne recht behaglich und
iiberzeugt davon zu sein. Bescheiden
formuliert Vilhelm Slomann, Altdirek-
tor des Dénischen Museums fiir deko-
rative Kunst in Kopenhagen, als
Zweck seiner Arbeit, eine ansehnliche
Auswahl dieser Textilien, die bisher
nur sporadisch, wenn iiberhaupt, be-
handelt worden sind, vorzulegen.

Der Autor geht dabei von einem welt-
weiten Standpunkt aus, von der Ver-
schiebung, Umstellung (im wortlichen
Sinne) Europas in der Welt durch die
groflen Entdeckungen. Damals kam
der groBle Reichtum aus Amerika
nach Europa, um in seinem Uber-
schuf} in dem Orient gegen Luxusware
eingetauscht zu werden. Der Auswir-
kung dieser véllig neuen Lage ist noch
nicht im Zusammenhang nachgegan-
gen worden, und dies hat den Autor
bewogen, weiter auszuholen und den
Hintergrund grof3 anzulegen und ein-
gehender darzustellen, als es bei einem
solchen Thema sonst {iiblich ist. Das
verleiht dem Werk ein iiber eine Tex-
tilstudie hinaus in das Kulturge-
schichtliche greifendes allgemeineres
Interesse.
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Den ersten Ansporn zu der Behand-
lung der Frage gab eine aus dem Be-
sitz des Grafen und GroBkanzlers Ul-
rich Adolf von Holstein auf Holstein-
borg stammende, 1725 datierte Kasel
aus Seidenbrokat, der in seinem Bei-
einander von z. T. realistischem Blatt-
werk, exotischen Blitenmotiven und
nur vom Zeichner geschauten Gebil-
den aus kartuschenéhnlichen und ve-
getabilen Formen jeder konkreten Be-
schreibung spottet und keine Paralle-
len im européischen Ornament hat.
Eine Schau der schonsten derartigen
Stoffe aus den europaischen Museen
fand 1935 im Kopenhagener Museum
statt.

Wie sehen nun diese «bizarr» gemuster-
ten Stoffe aus? Phantastisch, aufre-
gend, manchmal beinahe unheimlich
in der Zusammenstellung von un-
wahrscheinlichen, unwirklichen, mit
nichts in der sichtbaren Welt ver-
gleichbaren Formen, die man groteslk,
amorph, zoomorph, jedenfalls phan-
tastisch nennen kann. Die Komposi-
tion ist asymmetrisch. Und dies in den
grofiten Ausmallen: Rapporte bis zu
Stoffbreite und in der Hohe bis 78, 79,
80 em. Dabei eine ungeheure, schwung-
volle, ja wilde Bewegung der ineinan-
dergreifenden schwingenden Formen.
Teils satte, vielleicht héaufiger noch
lichte, leichte Farben des glinzenden
Atlasgrundes, auf dem die Formen in
Farben, Gold (glatt und frisé) und in
einem meist in seinem alten strahlen-
den Glanze leuchtenden WeiBsilber
stehen. Ganz neu gegeniiber den Re-
naissancestoffen der vorausgegangenen
Stilepoche, mit ihrer klaren Schei-
dung von Grund und Muster, ist das
Hiniiberspielen des Musters in den
CGrund, das Wechselspiel zwischen dem
schweren Hauptmotiv und den zarten
Damastmustern im Grund, die wie
leise, huschende Schatten das méchtige
Muster begleiten. Das Gewebe als sol-
ches ungeheuer prichtig, dem Lebens-
gefiihl des Barocks entsprechend, und
von einer technischen Meisterschaft
und Vollkommenheit, die im Europa
um 1700, bei der allgemeinen Krise der
Weberei, nicht vorhanden waren und
die Zeugnis ablegen fiir eine alte, hohe
Kulturtradition.

Den «bizarren» Mustern vergleichbare
Pflanzenformen findet der Autor nur
in den indischen Wollstickereien und
bemalten und bedruckten Kalikos, den
in Europa bekanntesten indischen Tex-
tilien, die zu Hunderttausenden im
17. und 18. Jahrhundert eingefiihrt
wurden, vornehmlich in England. Vor-
derasien und der Ferne Osten bieten
nichts Vergleichbares. In Indien haben

sich nur verschwindend wenig histo-
rische Textilien erhalten. Darin liegt
die Schwierigkeit dieser Arbeit, und
Slomann kommt es auf rein indische
Muster, aullerhalb der persischen und
der Moghul-EinfluBsphéare, an. Slo-
mann verweist auf Stoffmuster, die
sich auf plastischen Werken aus dem
6. Jahrhundert und von 1343 dar-
gestellt finden.

Nur in Andeutungen kann hingewie-
sen werden auf die Darlegungen Slo-
manns iiber die Verbindung Indiens
mit China durch Buddhistenpilger und,
damit zusammenhingend, das welt-
weite Wandern und lange Leben von
Stoffmustern, wie dem Swastikamotiv,
auf die weitgreifende Auswirkung des
indischen Baumkultes auf die textile
und weiter auf die Fliesenmusterung,
auf die Deutung der bis jetzt unver-
stindlichen figuralen Darstellungen
der wundervollen Luccheser Seiden-
stoffe und Brokate des 14. Jahrhun-
derts als Niederschlag indischer My-
then und das Rétsel ihrer Wanderung
zu den Luccheser Webern, da textile
Vorbilder aus Indien hierfiir fehlen.
In klaren schwarzen und roten Strich-
zeichnungen von Bodil Slomann wer-
den die einzelnen verwandten Motive
der «bizarren» Seidenstoffe und der
indischen Kalikos zum anschaulichen
und {iberzeugenden Vergleich neben-
einandergestellt: Die «bizarren» Ent-
wiirfe der Seidenstoffe sind indischer
Phantasie entsprungen. Daf} die kiinst-
lerisch vollkommenen Gewebe indische
Arbeit des ausgehenden 17. bis 18.
Jahrhunderts sein diirften, geht aus
den literarischen Quellen hervor, die
der Autor in den Reiseberichten der
Zeitgenossen und den Handelsberich-
ten der Ostindischen Kompagnie
bringt.

Es ist ein sehr lebendiges Bild, das dem
Leser von dem reichen, hochkultivier-
ten Indien des 17.und 18. Jahrhun-
derts an Hand von Zeitberichten vor
Augen gefithrt wird, wohl geeignet,
dem Européer nahe zu bringen, was
er jenem Lande an geistigen Werten
und an Kulturgewéhnung — wie kor-
perlicher Sauberkeit, Wische, Klei-
dung, Mode — verdankt.

Einiges mége noch zum SchluB3 dan-
kend hervorgehoben werden, wie die
ausfiihrliche Bibliographie mit Seiten-
angabe und der vollstindige Index.
Dem anregenden Inhalt entspricht die
schéne Form des Buches: Satz, Druck,
Abbildungen. Beides gereicht dem
Autor und der Ny-Carlsberg-Stiftung
zur Ehre und gibt dem Werke eine
Sonderstellung innerhalb der Textil-

literatur. m. s.

Alexander Koch: Neue Dekorations-
stoife, Tapeten und Teppiche
152 Seiten mit 258 Abbildungen
und 29 Originaltapeten. Alexander
Koch GmbH., Stuttgart 1953.
DM 39.—
Gegen die Entartungserscheinungen
des industriellen Jugendstils wie gegen
die diirftig-diinne, aber zih sich be-
hauptende Stilimitation bei Dekora-
tionsstoffen, Tapeten und Teppichen
hatten die progressiven Krifte in den
zwanziger und dreifliger Jahren die
Forderung «uni» ins Feld gefiihrt.
Man wollte wieder die reine klare
Farbfliche von Wand-, Boden- und
Fensterverkleidung.
Textilien und einfarbige Wandbehand-

Ungemusterte

lung entsprachen am besten dem aufs
Klare, Rationale gerichteten Zeitgeist.
Nur das kleine, meist geometrische
Flichenmuster, das durch eine zu-
riickhaltende Strukturierung der Fla-
che eine gewisse Lebendigkeit gab, be-
hielt seine Geltung. Die Farbgebung
von Textilien, Tapeten und Teppichen
wurde, nach frithen Versuchen mit hef-
tigen Farbklangen, zusehends zuriick-
haltender. Das Ende dieser Entwick-
lung ist der passive miide Beigeton.

Seit etwa einem Jahrzehnt haben sich
hier grundséatzliche Wandlungen voll-
zogen. Zunéachst ist betonte Farbfreu-
digkeit in diese dekorativen Elemente
der = Raumgestaltung eingedrungen.
Wo man weiterhin auf jegliches Dessin
verzichtet, scheut man sich nicht, bis
zu den vollténenden reinen Farben
vorzustofen und sie in ein aktives
Kriftespiel im Raum zu versetzen.
Wesentlicher aber fiir die neuere Ent-
wicklung auf diesem Gebiet ist die
Renaissance der Musterung. Die klein-
mustrige Flichenbelebung durch un-
endlich sich wiederholende Elemente
hat ihre fithrende Stellung eingebiif3t.
Vorallem der Dekorationsstoff ist grof3-
mustrig geworden und gleichzeitig in
den Farbstellungen lebhaft. Diese Ent-
wicklung ist in allen Léndern im
Gange. Eine gewisse Zuriickhaltung
wird einzig in den nordischen Landern
spiirbar, die fiir Tapeten und Dekora-
tionsstoffe einen subtilen, raffinierten
Stil der leisen, aber heitern Fliachen-
musterung entwickelt haben. Uberall
sonst aber entfaltet sich — wie ein Ge-
«Utility »-Be-
schrinkungen der Kriegs- und Mangel-

genschlag  gegen die

jahre, gegen die reprospektiven Ten-
denzen der « Heimatkunst» — eine viru-

" lente Freude am grolen, kraftigen,

effektvollen Muster. Durchblattert
man den sorgfiltig und lebendig zu-
sammengestellten Bildband von Alex-
ander Koch, der Dekorationsstoffe,



Tapeten und Teppiche aus Déanemark,
Deutschland, England, Italien, Schwe-
den, der Schweiz und den Vereinigten
Staaten enthilt, so wird erkennbar,
daB hier wichtige Bereiche angewand-
ten Formschaffens in gewaltiger Gi-
rung sind. Ein Feuerwerk der Formen,
zu dem man sich das Feuerwerk der
Farben leicht vorstellen kann. Diese
Musterungen bekennen sich ausdriick-
lich und eindeutig zu den Formtenden-
zen der ungegenstandlichen Kunst. Es
sind Interpretationen und Variationen
geometrisch oder organisch abstrakter
Kunst, daneben — auBler den natur-
nahen Pflanzendekors, die auch weiter-
hin Interesse finden — verschiedenste
Grade der Stilisierung von Naturfor-
men, der mehr oder minder weit ge-
triebenen Abstraktion des Gegenstan-
des zum Flachenelement.

Die von Alexander Koch getroffene
Auswahl gibt eine
Ubersicht iiber die verschiedenen ge-
Sie macht

ausgezeichnete

genwartigen Tendenzen.
auch deutlich, wo die fithrenden Krifte
liegen. Unter den deutschen Entwiir-
fen, die naturgemiafl den breitesten
Raum beanspruchen, haben wir uns
die Namen von Margret Hildebrand,
Cuno Fischer und Elsbeth Kupferoth
notiert, Textilentwerfern mit einem
eigenen, unverkennbaren Stil. Ahnli-
ches gilt fiir die Englanderin Lucienne
Day oder den leider ungeniigend ver-
tretenen Amerikaner Ben Rose. Eine
besondere Note tragt der junge
Schweizer Graphiker Gottlieb Soland
in dieses Konzert; jedenfalls vermogen
sich die kraftvollen Zeichen seiner
behaupten. Die
Schweiz ist im iibrigen bescheiden ver-

Handdrucke zu

treten. Vor allem unser beachtlicher
Beitrag an den neuen Druckstoff
wird in dieser Auslese zu wenig deut-
lich. Schade, dal unsere Produzenten
solchen internationalen Publikationen
nicht  geniigend
schenken.

Aufmerksamkeit

Die heutigen Tendenzen in Dekora-
tionsstoff, Teppich und Tapete, das
wird gerade an diesem Bildband deut-
lich, sind nicht ungeféhrlich. Sie tragen
allzu leicht dazu bei, das Heim des ge-
schmacklich unsicheren Kiufers zu
einer modernistischen SchieBbude zu
machen. Denn fast all diese Musterun-
gen, z.B. auf Druckstoffen, sind so
aktiv in ihrer Auspragung, daf sie sich
schlecht mit einer andern, ebenso ak-
tiven Musterung, z. B. auf der Tapete,
dem Teppich, vertragen. Und da diese
neuen Tendenzen bereits ihren Nieder-
schlag in billigen und verwisserten
Massenwaren gefunden haben, wird
sich bald die Notwendigkeit einstellen,

ihnlich wie seinerzeit beim kommer-
zialisierten Jugendstil, mit einem pu-
ristischen Besen diese «neue Richtung»

W.R.

auszukehren.

Eingegangene Biicher:

El Greco. With an introduction and
notes by Roger Hinks. The Faber Gal-
lery. 24 Seiten mit 10 Farbtafeln.
Faber and Faber Ltd., London. 9s. 6d.

Klee. (Second Volume.) With an intro-
duction and notes by Andrew Forge.
24 Seiten mit 10 Farbtafeln. The
Faber Gallery. Faber and Faber Ltd.,
London. 9s. 6 d.

Anton Henze: Kirchliche Kunst der
Gegenwart. 160 Text- und 112 Abbil-
dungsseiten. Paulus Verlag, Reckling-
hausen 1954. DM 29.80

Zeitschriften

Spirale

Vierteljahrszeitschrift. Spirale-Ver-
lag, Bern, gedruckt bei Graf-Leh-
mann, Bern

Seit einiger Zeit geben drei junge
Schweizer, Marcel WyB, Dieter Roth
und Eugen Gomringer, eine grof3for-
matige Zeitschrift heraus, die graphi-
sche Blatter, Reproduktionen, Ge-
dichte und zumeist knapp und straff
gehaltene Textbeitriage kompromiflos
moderner Haltung enthilt. Eine in
ihrem Habitus anspruchsvolle Publi-
kation, opulent nicht nur im Format,
sondern vor allem auch in der typo-
graphischen Anlage, mit viel freiem,
weiem Raum. Uppig also in der #u-
Beren Erscheinung, einfach jedoch im
Druck, im Gehalt nach dem Asketi-
schen — im positiven Sinn — neigend.
Das grofle Format mag zunichst un-
aktuell erscheinen, weil es automatisch
mit der Vorstellung verbunden ist, die
Veroffentlichung wende sich bewuft
an kleine, exklusive Kreise. Trotz der
kleinen Auflage (800 Exemplare) ist
jedoch die «Spirale» verhaltnisméafBig
preiswert,-und der in ihr herrschende
Ton spricht weniger die Snobs als die
Jugend an.

Besonders gegliickt scheint das 4. Heft,
das im wesentlichen der zeitgendssi-
schen Skulptur gewidmet ist. Siebzig
Abbildungen von Werken abstrakter
und konkreter Priagung — darunter
Arbeiten von sechzehn jungen Schwei-

zern — geben einen anregenden Uber-
blick iiber die verschiedenen Tenden-
zen innerhalb der ungegenstéandlichen
Plastik. Auffallend der Puritanismus
einiger junger Schweizer, der in eini-
gen Fillen mehr zur «Ubung» als zur
«Gestaltung» fithrt. In einer grundsétz-
lichen Abhandlung interpretiert Max
Bill, dessen Anregung man im Gesam-
ten der Zeitschrift spiirt, sein Projekt
fiir das Denkmal fiir den «Unbekann-
ten politischen Gefangenen», wobei
er mit Recht auf die besondere Befé-
higung der konkreten Gestaltungs-
methode hinweist, Symbole zu bilden.
Neben Bill kommen von der élteren
Generation Vantongerloo und Vor-
demberge-Gildewart zu Wort und
zu Bild.
Die literarischen Beitrage, Gedichte
von jungen Schweizern, Ttalienern und
Brasilianern, nehmen nur geringen
Raum ein. In Inhalt, Form und Typo-
graphie werden Dinge aus der moder-
nen Dichtung vor dreiBig, vierzig Jah-
ren wiederaufgenommen. Auch in der
Orthographie. Das y muf} sterben und
auch das th. Weshalb? Warum nicht
die Zeichen bestehen lassen, die an die
Herkunft aus anderen Sprachen er-
innern? Fremdwort und Fremdletter
sind keine Schéander von Sprache und
Schrift: im Gegenteil, sie bedeuten,
richtig angewendet, Bereicherung.
Man nehme aber diese meine Einwande
nicht tragisch — das Ganze ist sauber,
erfreulich und kann gerade bei Fort-
fithrung der strengen, kompromif3losen
Linie zu einem Organ fiir wichtige Aus-
sprachen werden. Der «Spirale»ist des-
halb kréaftiges Leben und vor allem
diejenige praktische Resonanz zu
wiinschen, die ihr das Leben ermog-
licht —namlich Abonnenten und Leser.
H.C.

HKunstpreise und

Stipendien

Eidgengssische Stipendien fiir ange-
wandte Kunst

Das Eidgendssische Departement des
Innern hat auf Antrag der Eidgenossi-
schen Kommission fiir angewandte
Kunst fiir das Jahr 1955 die Ausrich-
tung von Stipendien und Aufmunte-
rungspreisen an folgende Kunstge-
werbler beschlossen:

a) Stipendien
Arthur-Reiwald Olga, Malerin, Ca-
rouge; Burri René, Photograph, Zii-
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