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Georges Peillex

Marius Borgeaud -
Sonderfall eines Kiinstlers

Vom Standpunkt des Kritikers aus stellt Marius Bor-
geaud ohne Frage einen Fall fiir sich dar. Zwar ist uns
sein Leben noch ziemlich gut bekannt, und das ist auch
nicht verwunderlich, da er ja beinahe noch zu unserer
Generation gehért und wir zudem auBer seinen Ver-
wandten auch andere Menschen, die in mehr oder weni-
ger enger Verbindung zu ihm gestanden haben, um
Auskunft bitten kénnen. Und doch, sobald es sich um
seine Kunst handelt, bleiben wir auf Hypothesen, Ver-
mutungen, Annahmen angewiesen. Das liegt an dem
durch die Umsténde bedingten Ablauf dieses Kiinst-
lerschicksals, ebenso aber auch an der Stellung, die
der Maler im kiinstlerischen Leben seiner Zeit innehatte.

Marius Borgeaud gehértals Kiinstler einer Sonderklasse
an; er war unabhédngig von Grund auf. Spét erst kam
die Berufung, und vielleicht war Zufall dabei im Spiel.
Urspriinglich malte Borgeaud nur zu seinem Vergniigen.
Aus wohlhabendem birgerlichem Hause stammend,
kultiviert, mit verfeinertem Geschmack, ohne berufliche
Pflichten, griff er zuerst nur dilettierend zum Pinsel,
kaum ohne weitere Absicht, als Reiseeindriicke fest-
zuhalten. Allerdings bezeugt er schon jetzt seinen an-
geborenen Schénheitssinn, seine Freude an plastischer
Darstellungsweise. Aber erst finanzielle Riickschlage
und die damit verbundene Notwendigkeit, einen Brot-
erwerb zu finden, veranlassen ihn, das, was ihm bisher
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nur Zeitvertreib gewesen war, zu einer Hauptbeschifti-
gung zu machen. Er ist schon vierzig, als er sich an
Pariser Kunstschulen um die handwerkliche Grundlage
der Malerei kimmert. Sein Verkehr in Kiinstlerkreisen
bringt ihn in Kontakt mit den Impressionisten, und er
hat den Vorzug, daB Pissarro sich seiner annimmt. Aber
dieser Schiiler ist ein reifer Mann, der sich im Leben
auskennt, der nur im Malerberuf Neuling ist. Mochte er
in seiner bisherigen Existenz als Weltmann, an keine
besondere Tétigkeit gebunden, auch nicht die Méglich-
keit gehabt haben, seine Eindriicke schépferisch zu
verwerten, so hatte er sich entschieden gut umgesehen
in seiner Umgebung, hatte die Menschen, mit denen er
in Berlihrung gekommen war, mit wachem Auge und
klarem Blick beobachtet, wobei ihm sein Verstand, der
das Gesehene klar zu gliedern und in prézise Bilder zu
Ubertragen wuBte, sehr zu Hilfe kam. Das mag auch
erkldaren, warum Borgeaud nach anfénglichen Versuchen
in einem impressionistischen Stil, wie ihn die Maler
pflegten, denen er nachzueifern suchte, sich plétzlich
eine sehr persdnliche Auffassung zulegte.

Tatsdchlich sucht man zwischen Landschaften wie
«Coup de vent» und «Trocadéro», die 1906 entstanden
sind, und den ersten wirklich ganz frei gestalteten Bil-
dern, deren Themen auf das Erlebnis Spaniens hin-
weisen, vergeblich nach Beispielen einer Ubergangszeit.
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Aber ebensowenig kdnnte man, weder in der Vergan-
genheit noch zu seiner Zeit, irgendeine Malerei aus-
findig machen, die als Quelle der fiir ihn typischen Auf-
fassung zu gelten héatte. Gewi8 hat Borgeaud sich die
Malerei der Impressionisten genau angesehen. Aber
wenn er auch offensichtlich, wie die Impressionisten,
die Einwirkung des Lichts auf die Natur beriicksichtigt,
so hat er aus dieser Beobachtung eine Folgerung ge-
zogen, die der ihren entgegengesetzt ist. Wo die Im-
pressionisten das Licht zur Auflockerung der Farbe
verwenden, sieht Borgeaud darin die Ursache scharfer
Kontraste, verwendet er es fiir eine in Flachen aufge-
teilte Darstellung, die nach Art Vermeers besonders
tiefe Perspektiven zulédBt. In der Bretagne hat Borgeaud
den fauvistischen Maler Jean Puy kennengelernt, der
Matisse nahestand. Borgeaud hatte vom Fauvismus
also die Anwendung der reinen Farbe iibernehmen
kénnen oder doch mindestens die Technik in der
Verteilung von Masse und ungebrochenen Farbténen.
Aber wahrscheinlich hatte er sich damals (in seinen
zuvor entstandenen spanischen Bildern) bereits auf
die fir ihn so charakteristische Auffassung fest-
gelegt.

So muB man die Malerei von Borgeaud als eigene
schopferische Leistung ansehen, die keine Beziehung
zu irgendeiner Schule aufweist, sondern das Werk einer

ganz in sich selbst ruhenden kiinstlerischen Vision ist.
Natiirlich, das strahlende Licht Algeriens und Spaniens,
die lichtgeséttigte Atmosphére des bretonischen Som-
mers hatten das lhrige dazu beigetragen, daB Borgeaud
die Bilder, deren Motive die Natur ihm bot, auf verein-
fachte Grundelemente zuriickfiihrte, dhnlich wie die
Sonne die Schattenkontur der Gegenstdnde auf das
Wesentliche reduziert. Dazu kommt, daB Borgeaud sich
wie alle sensiblen Menschen, die der Welt des @uB3eren
Scheins Uberdriissig geworden sind, zur Einfachheit
landlicher Verhaltnisse, zu schlichten Landleuten hin-
gezogen fiihlte. Dieses Verstdndnis fiir das Karge, Ein-
fache und Herbe seiner neuen Umgebung diirfte sich
dem Geist und der Form seiner Bilder, in denen er sein
Erleben zum Ausdruck zu bringen suchte, mitgeteilt
haben. Mit einem tief in ihm liegenden Sinn fiir Kompo-
sition, fir kraftige und wohlausgewogene Farbharmo-
nien, mitseiner schon erwéhntenBegabung-besonderes
Merkmal seines Genies —, das Spiel der Gegensétze
herauszuarbeiten, hat Borgeaud eine Reihe Bilder ge-
schaffen, in denen sich groBe Kénnerschaft mit Frische
der Inspiration und einer gewissen Naivitdt verbindet,
deren Reiz und deren urspriingliche plastische An-
schaulichkeit wir heute immer mehr zu wiirdigen wissen.

Ubertragung aus dem Franzésischen von Dr. Heinrich
Rumpel.
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