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Constantin Brancusi }

Constantin Brancusi starb am 16. Marz
in seinem Montparnasse-Quartier, jenem
dorflichen Winkel von Paris, in dem er
seit dreiBig Jahren gelebt und als Bild-
hauer gewirkt hatte. Sein Leben in Paris
und sein behutsamer kiinstlerischer
Weg begann kurz nach der Jahrhundert-
wende, um immer eindricklicher in
einsame Hohen zu fiithren. Das gruppen-
hafte ZusammenschlieBen und Mani-
festieren lag nicht auf seiner Linie, ent-
sprach nicht seinem innersten Wesen.
Seine Kunst, die ihre lateinischen
Wourzeln nie verleugnet, setzt ein mit
Schopfungen des Figurativen, mit Ge-
stalten in betender, leidender, medita-
tiver Haltung. Er nennt sie «La Priére»,
«Le Supplice», «La Sagesse». Niemals
kommt eine duBere gefillige Schénheit
zu Wort; immer bestimmt — schon in
dieser Frihzeit — bei aller duBeren Ruhe
eine Innigkeit, eine innere Bewegtheit
die Form und das geistige Klima des
Ganzen. So war es auch - wie Brancusi
in spateren Jahren immer betonte -
nicht die Formgebung Rodins, die ihn
in seiner Jugend vor allem beeindruckte,
sondern die Dynamik des Seelischen,
der humane Impetus, der hierim Gegen-
satz zum erstarrten Formalismus der
offiziell anerkannten Skulptur neu auf-
bliihte.

Im Laufe seiner fiinfzigjihrigen Pariser
Epoche haben sich Brancusis friihe
plastische Konzeptionen ins Universale
erweitert. Sie sind zu kreattrlichen Erd-
und Himmelszeichen geworden, vom
raumgespannten Flug des Vogels bis
zur erdgebundenen Wanderung der
Schildkrote. Symbolgestalten der Natur-
schopfung, die bestrahlt und - im wah-
ren Sinne des Wortes — animiert werden
von der seelischen Spannkraft, von der
Humanitét ihres Schopfers.

Brancusi hat das Wesentliche der Form
zurlickerobert und wieder neu erfunden:
ihre letzte Einfachheit, Eindringlichkeit
und Ausdruckskraft. Und dies alles in
einer unaufhorlich préazisen, geduldigen
und einsamen Arbeit, die schlieBlich zu
héchster Meisterschaft fiihrte. Denn um
diesen «sens réel des choses», diesen
letzten «Sinn», herauszuholen und zu
klaren, wandert Brancusis Form durch
viele Stufen der Verwandlung und uner-
midlichen Abwégung der Proportion
hindurch. Er geht behutsam mit dem
Material um, horcht die Md&glichkeiten
des Marmors, des Steines, der Bronze
mit feinsten Sensorien ab. Bei ihm gibt
es keine Tonmodelle, die vorausgehen;
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Constantin Brancusi in seinem Pariser Atelier, 1956
Photo: Bernhard Moosbrugger, Ziirich

er gelangt mit direkten Hammer- und
Axtschlégen, in unmittelbarer Bearbei-
tung des Materials zum Ziel.

Beim «Vogel», «der den Himmelsraum
erflillen sollte» («pour remplir la voite
du ciel»), wird die endgliltige Formung
durch viele Jahrzehnte hindurch gesucht,
erarbeitet und schlieBlich in einer end-
gliltigen Fassung 1940 erreicht. Er
braucht dreiBig Jahre dazu. In polierter
Bronze, wie eine Himmelserscheinung
in den Raum ausstrahlend, erfiillt von
letzter Spannkraft und begnadet mit
einer proportionalen Schdnheit des
Volumens, die wohl als Voliendung,
als «absolute» Form bezeichnet werden
darf, ersteht seine letzte Gestalt.
Gerade durch diesen unaufhérlichen
Beseelungs- und Lé&uterungsprozeB
scheint Brancusi auch jene Beschauer
seines Werkes fesseln und erobern zu
kénnen, die sonst befremdet den Trans-
formationen moderner Gestaltung
gegenliberstehen. Die strahlende Klar-
heit des Mediterranen, die liber dieser
Welt liegt, mag hier bezaubern, ebenso
wie das sanfte Erwachen und milde
Ruhen im Urbildhaften, welches unmit-
telbar bezwingt, gesprochen in jener
plastischen Sprache seines «Nouveau
Né», seines «Commencement du Mon-
de», seiner «Leda», seines «Miracley,
ein Idiom das sein Werk der frih-
griechischen Kykladenkunst nahebringt.
Dieser Stil, mit den haufigen Jugend-
stil-Nebenténen (vor allem in den Zeich-
nungen und: Malereien), ist Beginn und
Erfiillung, Knospe und Frucht zugleich.
Es sind Traumformen, wie bei der

«Muse endormie», oder Urzeichen des
Lebendigen, wie der graugeédderte
«Poisson», jener Fisch aller Fische aus
Marmor, dessen horizontales Gleiten
durch den Raum zum ewigen Sein und
erhéhten Symbol des Naturhaften wird.
Brancusi, der aus Rumdnien stammt,
jenem Schnittpunkt westlicher und
Ostlicher Kultur, scheint durch sein
Denken und sein Werk auch selbst aus
dieser Situation heraus und durch sein
personliches Wesen geistige Briicken zu
Ostlicher Meditation zu schlagen. Daher
wurde das Buch aller Biicher fiir ihn
Milarepas poetische Erlésungsgeschich-
te, Bekenntnisse jenes Dichter-Ménches,
der im 11. Jahrhundert eine Religion
begriindete, die heute noch auf den
Héngen des Himmalayagebirges leben-
dig ist. Der Bauernsohn der Karpathen,
der witzige und scharfe Beobachter
aller Naturphé&nomene, der aus dem
wilden Holz eine burleske Welt mythi-
scher und fabuléser Wesen heraus-
schlug, «Chiméren», biblische Gestal-
ten («Adam» und «Eva»), sagenhafte
Figuren («La Sorciére»), sie grotesk und
phantastisch formte, ist ebenso und vor
allem Schoépfer harmonischer und gran-
dioser Marmor- und Bronzewelten, die
mediterrane Seinsfreude ausstrahlen
und gleichzeitig zu abstrakten Zeichen
sich verdichten, die von einer im wei-
testen Sinne religiosen Symbolkraft
durchdrungen sind. Denn Brancusis
Kunst bleibt erdverbunden, verleugnet
ihre natiirlichen Wurzeln nicht, obwohl
sie zu den HOhen einer universalen
Sprache und transzendenten Ausspra-
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che sich aufschwingt. Daher ihre wun-
derbare Selbstverstdndlichkeit, ihre
stille GréBe und innerste Uberzeugungs-
kraft.

Es mag nur zu hoffen sein, daB die Statte
erhalten bleibt, die Brancusis person-
liches Leben umschloB, die er selbst
mit seinem Wesen durchblutete und
formte, und das Atelier auch fernerhin
sein Hauptwerk beherbergen mag, das
hier zum Teil entstand und organisch
dem Raum verbunden und verwachsen
war. Hier kann man erleben wie er seinen
«Vogel», ohne alle falschen «Neben-
gerdausche» errichtet wissen wollte,
nicht von dekorativ aufgestellten Pflan-
zen und fremden Bildern bedrangt und
in seiner rdumlichen Ausstrahlungs-
kraft behindert, wie es in unseren Mu-
seen geschieht und von ihm selbst nie
geduldet worden wére. C. G.-W.

Irgapirina

Verbande

Mitgliederaufnahmen des SWB

In der Sitzung des Zentralvorstandes
vom 8. Mé&rz 1957 wurden folgende neuen
Mitglieder aufgenommen:

Jorg Hamburger, Graphiker, Olten
Andreas His, Graphiker, Basel

Roger Humbert, Photograph, Basel.

Ausstellungen

Arbon

Der Schweizer Holzschnitt
Schloss
31. Mérz bis 21. April

Mit kleineren Kollektionen von achtzehn
Mitgliedern und von fiinf als Gaste zuge-
lassenen Kinstlern bestritt die Schwei-
zer Sektion der «Xylon» (Internationale
Vereinigung der Holzschneider) diese
Ausstellung, die unter dem Patronat
der «Ars felix» (Schweizerische Gesell-
schaft zur Férderung zeitgendssischer
Kunst) 175 Holz- und Linolschnitte
zeigte. Bemerkenswert war die Schau
einerseits, weil sich im Brennpunkt einer
einzigen Technik eine erstaunliche for-
mal-handwerkliche Vielfalt und (im be-
denklichen Sinn) eine groBe kiinstle-
rische Uneinigkeit tiber das Wesen des
Holzschnitts zusammenfand, und ander-
seits, weil sich die «Xylon» die Ausstel-
lung als ein Initial fiir eine auch geistig-
kiinstlerisch regere Tatigkeit vornimmt.
Ob so das Holzschnitterbe beispiels-
weise von Munch oder Vallotton oder,
naherliegend, von Emil Burki (der mit
Leihgaben aus der Graphischen Samm-
lung der ETH gut vertreten war) besser
verstanden und von einer Technik zur
kiinstlerischen Sprache erhoben werden
wird, bleibt eine offene Frage. age.

Arbeiten neu aufgenommener
SWB-Mitglieder

1
Photographie von Roger Humbert SWB, Pho-
tograph, Basel

2
Prospekt von J6rg Hamburger SWB, Graphi-
ker, Olten

3
Schallplattenhiille von Andreas His SWB,
Graphiker, Basel
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Basel

Marguerite Ammann - Walter
J. Moeschlin - Heinrich Miiller
Kunsthalle

23. Marz bis 28. April

Basler Kunst in drei duBerst charakteri-
stischen und sehr gegensatzlichen Fa-
cetten wurde diesmal in zwei getrennten
aber gleichzeitig laufenden Ausstellun-
gen gezeigt. Wéahrend in den oberen
R&umen am Steinenberg mit einiger Ver-
spatung die zum 70. Geburtstag des 1885
geborenen Malers Heinrich Mdller abge-
halten wird, teilen sich Marguerite Am-
mann (geb. 1911) und Walter J. Moesch-
lin (geb. 1902) in die unteren sieben Sile
mit ihrer Doppelausstellung.

Mit der besonders schén und ausgewo-
gen gefaBten Jubildumsausstellung fir
Heinrich Miiller wird noch einmal in gro-
Berem Umfange die Malerei jener Basler
Generation heraufbeschworen, die um
1910 die fiir Basel entscheidende Tat der
Lésung des Bocklin-Bannes und der
Bekanntmachung mit der groBen Tradi-
tion der franzdsischen Malerei vollzogen
hatte. Nur aus der eigenartigen Basler
Kunstsituation im Anfang unseres Jahr-
hunderts — an die man deshalb immer
wieder aus AnlaB der Jubildumsausstel-
lungen dieser Generation erinnern muf3 -
ist versténdlich, daB der begeisterte An-
schluB an Courbet, Cézanne und Gau-
guin, den diese damals junge Kiinstler-
generation in Paris vollzog, wirklich eine
befreiende Tat war. Denn es war ja die
dltere und nicht die eigene Generation,
der sich dieser Kreis von Kinstlern und
Gelehrten aus Basel damals in Paris
offnete. Die Maler P. B. Barth, J. dJ. Li-
scher, N. Donzé, K. Dick und Ernesto
SchieB gehorten mit Heinrich Muller
dazu, der Bildhauer Otto Roos, ferner
Chr. Bernoulli, die spéateren Professoren
August Simonius, Andreas Speiser und
E. His. Dieser Kreis bildete dann auch
den tragfdhigen Boden, auf dem sich
Wilhelm Barths unvergeBlich kithne und
groBartige Basler Ausstellungstéatigkeit
entfalten konnte. Fiir die weitere Ent-
wicklung von Heinrich Miller typisch ist
dann einerseits, daB es ihn frith schon
nach Griechenland und Italien zog
(Reise mit Karl Joel,1910), und zwar nicht
nur aus malerisch-dsthetischen Griin-
den, sondern auch aus wissenschaftlich-
archdologischen - dahinter steckte die
ausgesprochene Liebe zum schénen und
edlen plastischen Kunstwerk -, und dal
es ihn nach dem kurzen Jahr in Berlin
(1913), den in Basel verbrachten Jahren
des ersten Weltkrieges und den an-
schlieBenden Reisejahren im Siden
sehr bald ganz intensiv zur Beschéfti-
gung mitden Fragen des Heimatschutzes
der Denkmalpflege und der Erhaltung des
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