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ein starkes Bedrfnis nach lyrischer
Formbefreiung habe ihn verfolgt, und er
glaube nun, wieder den Hauptweg seines
Schaffens einschlagen zu kénnen. Wie
stark dieser mit der exuberanten Gestik
dieser Bronzen kontrastiert, dokumen-
tieren die kubistischen Arbeiten der
Ausstellung: Stelen, Architekturbruch-
stiicke oder buchstébliche Denk-Male.
Mit dem Klassiker Lipchitz konnte man
die Metallkontrapunktik Berto Larderas
vergleichen (Knoedler Galleries), denen
allerdings die konventionellen Schau-
raume kaum die nétige Atmungsfreiheit
gewdhrten. Die Ausstellung wurde aus
Krefeld tGbernommen, wo sie im Haus
Lange - zweifellos viel organischer - ge-
zeigt worden war. (Ebenfalls aus Europa
kamen die Gewinner des Internationalen
Guggenheim-Preises, deren Ausstel-
lung im provisorischen Gebédude des
Guggenheim-Museums wenn schon kein
Ereignis, so doch ein AnlaB sein sollte,
Notwendigkeit bzw. Problematik von
Kunstpreisen zu diskutieren.) Alfred
Kubins, des nunmehr 80jéhrigen Zeich-
ners, wurde in einer gut gewéhlten Aus-
stellung der Galerie St. Etienne gedacht.
Allerdings: die tiefe Bindung dieser
graphischen Imagination an die Kultur-
landschaft Mitteleuropas kommt gerade
hier besonders stark ins BewuBtsein
und wirft die Frage auf, ob das Beson-
dere — um nicht zu sagen Absonderliche
- dieses Kiinstlers hier Resonanz zu fin-
den vermag.

Zum AbschluB ein Wort tiber ein inter-
essantes Experiment, dessen Schauplatz
das Metropolitan Museum ist. Bekannt-
lich tiberschneidet sich die Sammlungs-
tatigkeit dieses Museums gelegentlich
mit den Bestdnden des Museum of Mo-
dern Art. Beide besitzen Impressioni-
sten, und obzwar das «Metropolitan»
dazu verhalten ist, den Zeitpunkt abzu-
warten, zu dem ein Bild dem Streit der
Meinungen entriickt ist, besitzt es einige
frihe Picassos (Bildnis Gertrude Stein),
Modiglianis und Rouaults. In einem
Punkt indessen ging seine Initiative der
des Museum of Modern Art voraus: es
beauftragte den Draht-«Plastiker» (ein
treffenderer Terminus wére noch zu
finden) Richard Lippold, ein groBes Ge-
spinst aus Goldfaden zu schaffen, das
nun im Raum der orientalischen Tep-
piche ausgestellt ist. Aus der Beschrif-
tung erfahrt man, daB die Lidnge des
verarbeiteten kostbaren Materials etwa
zwei Meilen betrdgt und das «Gebilde»
(auch der Ausdruck «Konstruktion»
verbietet sich) 22 FuB lang und 11 FuB
hoch ist. An den Wanden und an der
Decke des Saales verankert, schwebt
es, in sich kreisend und vom leichtesten
Windhauch in Bewegung versetzt, gleich
einer strahlenden Monstranz im Raum.
Erinnern die amerikanischen Metallpla-

stiker von der Art Ferbers manchmal an
barocke Gegenstédnde, etwa sakrale Ge-
réte, so ist Lippolds Barock von der sub-
tileren Art: ein Beispiel der Verfeinerung
im Handwerklichen, die unibertrefflich
scheint und den Gegenstand so weit
sublimiert, daB er schlieBlich nur mehr
als immaterielle Strahlung wahrgenom-
men wird. Problematisch erscheint mir
jedoch die Unterbringung der «Sonne»
in einem Museumsgebdude. Der nattir-
liche Ort wére ein Sakralraum, doch ver-
figen die Kirchen wahrscheinlich nicht
tiber Geldsummen in einer Hohe, wie sie
der Auftrag des Metropolitan Museums
erforderlich machte. Werner Hofmann

Sr. M. Augustina Fliieler: Paramente
128 Seiten mit 48 ganzseitigen Photos und
33 Zeichnungen im Text

NZN Buchverlag, Ziirich 1955. Fr. 19.45

Die Paramente, von denen im Buche der
Schwester Augustina Flieler die Rede
ist, sind die Gewé&nder, die vom Priester
und seinen Assistenten bei der Aus-
tbungihrer geistlichen Funktionenin der
Kirche getragen werden, vor allem bei
der Feier der heiligen Messe. Sie spielen
bei dieser Feier eine zwar nicht wesent-
liche, aber doch auch nicht nebenséch-
liche Rolle. Denn wohl kann eine Messe
gefeiert werden ohne kirchliche Gewan-
der, ebenso wie sie gefeiert werden kann
auBlerhalb eines kirchlichen Raumes, im
Freien oder in irgend einem Zimmer.
Wesentlich ist nur, daB zwei oder drei
in Seinem Namen versammelt sind und
daB ein geweihter Priester mit. diesen
Glaubigen das MeBopfer darbringt.

Und doch spielen Raum und Gewénder,
geweihter Raum und geweihte Gewén-
der, im katholischen Gottesdienst eine
wichtige Rolle. Wohl sind sie nur ein
Schmuck, ein Schmuck, der nicht nur
althergebracht und dadurch ehrwiirdig
ist, sondern gleichzeitig ein Schmuck,
der durch seine sinnliche Gestalt den
Gldubigen inniger mit der heiligen Hand-
lung verbinden soll. Wie sich die Gnade
fir den Katholiken mit Vorliebe des
Sakramentes, des sinnlichen Mittels, be-
dient, so ruft auch die Feier und Spen-
dung dieses Sakramentes der sinnlichen
Resonanz im kirchlich gestalteten Raum
und in den liturgischen Gewandern.
Auf Raum und Gewénder kann im Not-
fall, aber eben nur im Notfall, verzichtet
werden.

Diese intensive Bezogenheit von Raum
und Gewand auf die kirchliche Feier ist
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im katholischen BewuBtsein wéahrend
des 19. Jahrhunderts verloren gegangen;
sie wurde erst in den letzten Jahrzehn-
ten durch die liturgische Bewegung
wieder aktualisiert. Diese Bewegung hat
nicht nur in der kirchlichen Architektur
sondern auch in der Paramentik zu einer
Umwalzung gefiihrt. In den Paramenten
des 19. Jahrhunderts tobte sich, genau
wie im Kirchenbau, ein unbé&ndiges
Schmuckbedirfnis aus und eine unbe-
zwingbare Lust, alle Stile der Vergangen-
heit nachzuahmen. Dann folgte, wie
tiberall, die Reaktion. Nach den Orgien
einer schwiilstigen Dekoration kam der
Ruf nach Askese, nach strenger Form.
Man tat alle Blumen in Bann, die das
Barock aus so reichem Fillhorn Uber
kirchliche Gerate und Gewander ausge-
schittet, und behauptete, nur die alte-
sten christlichen Symbole seien kirch-
lich; schlieBlich wollte man nichts an-
deres mehr gelten lassen als die Bal-
ken des Kreuzes.

Erna Schilling, die Leiterin der Paramen-
tenabteilung an der Kunstgewerbeschule
Luzern, ist wohl die bekannteste Vertre-
terin dieser asketischen Richtung. lhre
Arbeiten zeigen, wie man mit einer &u-
Bersten Reduktion der formalen Ele-
mente zu einer prachtvollen Intensivie-
rung der dekorativen und kirchlichen
Wirkung gelangen kann. lhre Arbeiten
beriihren sich haufig mit dem, was
Mondrian auf dem Gebiete der Malerei
und was Rudolf Schwarz auf dem des
Kirchenbaues erstrebt hat.

Aber die Askese hat nattirlich auch ihre
Gefahren. Am Rande ihres himmlischen
Pfades lauern Erstarrung und Tod. Da-
her brauchen abstrakt orientierte Epo-
chen stets auch ihre vitalen, frischquel--
lenden Gegenkrafte. Eine solche Gegen-
kraft auf dem Gebiete der Paramente ist
die Stanser Kapuzinerin Augustina Fliie-
ler. Natlrlich sind auch ihre Arbeiten
ohne die abstrakte Kunst unserer Tage
nicht denkbar. Nattirlich wendet auch sie
sich, ahnlich wie Erna Schilling, von al-
len barocken Vorbildern ab und nimmt
mittelalterliche Traditionen wieder auf.
Ja sie geht auf diesem Wege noch wei-
ter. Bevorzugt Erna Schilling die goti-
sche Kasel, so bedient sich Augustina
Flieler mit Vorliebe der romanischen
Form des priesterlichen Obergewandes.
Sie gewinnt damit einen Reichtun der
Bewegung, einen FluB der Gewandfalten,
der das Strenge mit dem Bliithenden
mischt.

Auch in den Ornamenten ist sie phanta-
sievoller, blumenhafter, freier. Sie weill
abstrakte, romanische oder vorroma-
nische Motive in einer Art zu verwenden,
daB immer die Wirkung des Organischen
entsteht. Auch dort wo sie sich einfach-
ster geradliniger Formen bedient, ist sie
darauf bedacht, die Strenge durch den
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Wurf der Falten zu mildern. Zu diesen
Vorziigen kommt der sinnliche Reich-
tum der Gewebe.

Zu ihrem Buche schrieb die Kinstlerin
selber den Text. Und dieser Text ist
keineswegs nebensdchlich. Er erklart
den Sinn der kirchlichen Gewaénder in
einer vorbildlichen Weise. Wer sich mit
Paramenten und tberhaupt mit Fragen
der modernen Kirchenkunst abgibt, muB
ihn lesen. Er wird ihn nicht nur mit Ge-
winn, sondern mit GenuB3 lesen, denn
Augustina Fliieler beherrscht nicht nur
das Reich der Formen und Farben, son-
dern auch das Instrument der Sprache
mit Meisterschaft. X.v. M.

Max Griitter:
Tausendjahrige Kirchen

am Thuner- und Brienzersee
52 Seiten und 32 Tiefdrucktafeln
und 8 Grundrisse

Berner Heimatbiicher Bd. 66
Paul Haupt, Bern 1956. Fr. 4.50

Aus der Zeit des Konigreichs Hoch-
burgund haben sich an den Berner-
oberldnder Seen kirchliche Bauten er-
halten, die auf das 10. und 11. Jahr-
hundert zurtickgehen. Max Griitter schil-
dert die historischen und kulturellen
Grundlagen ihrer Entstehung und ver-
anschaulicht durch GrundriBzeichnun-
gen ihren stilistischen Zusammenhang,
wobei er als verwandtes italienisches
Beispiel die Kirche von Piombesi bei
Turin im Bild und Plan vorflhrt. Die
Kirchen von Amsoldingen und Spiez
haben nicht nur eine Krypta, sondern
auch (als einzige in der Schweiz) einen
Nischenkranz an der AuBenseite des
Chores. Zur gleichen Gruppe gehdren
die Kirchen von Einigen, Scherzligen
(mit romanischen und gotischen Wand-
malereien), Wimmis und das urspriing-
liche Kirchlein von Meiringen, sowie die
romanischenKirchtiirme von Steffisburg,
Goldswil bei Interlaken und Brienz.

E. Br.

Gottfried Boesch: Sempach
52 Seiten und 32 Tafeln
Schweizer Heimatbiicher Nr. 39

Gertrud Lendorff:

Basel. Die Biedermeierzeit

56 Seiten und 32 Tafeln
Schweizer Heimatbiicher Nr. 76
Paul Haupt, Bern 1956. Je Fr. 4.50

In dem Bilderheft tiber Sempach gilt das
bauklinstlerische Interesse vor allem
der Martinskirche und der Beinhaus-
kapeile zu Kirchbiihl, dann auch der
Schlachtkapelle, dem Hexenturm, dem

Luzerner Tor und den Biirgerbauten der
wohlerhaltenen Kleinstadt. Eine Flieger-
aufnahme |&Bt die vier Hauserzeilen und
die markanten Eckpunkte des histori-
schen Stadtbildes gut erkennen.

Das dritte der die bauliche Entwicklung
Basels schildernden Hefte ist illustrativ
von ganz besonderem Reiz. Denn hier
begegnen sich Spétwerke der bieder-
meierlichen Kleinmeisterkunst (Vedu-
ten, Architekturdarstellungen, StraBen-
und Platzbilder) und frithe Dokumente
der Photographie. Es war Jacob Hoéfliger,
der inshesondere die Stadtbefestigun-
gen in der groBen Abbruchzeit im Bilde
festhielt. Fir die erste Eisenbahnlinie,
die 1844 vom Elsal her Basel erreichte,
wurden die Stadtmauern erweitert und
ein besonderes Eisenbahntor erstellt,
das nachts geschlossen wurde. E. Br.

Die Puppenstadt

der Fiirstin Augusta Dorothea von
Schwarzburg-Arnstadt
Herausgegeben und eingeleitet von

Karl Gréber

16 ein- und 16 mehrfarbige Abbildungen
Karl Robert Langewiesche,

Konigstein im Taunus. Fr, 2.85

Das vorliegende Bandchen der Samm-
lung «Hausliches Leben» ist die Neu-
auflage eines bekannten Buches. Es
zeigt anhand von 16 Farb- und 16
Schwarz-WeiB-Tafeln Ausschnitte aus
der Puppenstadt «Mon plaisir» der
Furstin-Witwe Augusta Dorothea von
Schwarzburg-Arnstadt (1666-1751), be-
stehend aus 26 Hausern, 84 Stuben und
411 (20 cm groBen) Puppen. Diese
galante Spielerei (zugleich Beispiel fir
ein groBartiges Hobby!), an der ein gan-
zer Hofstaat als Mitarbeiter beteiligt
war, ist als Modellstadt (weit lber das
Kinderspielzeug hinaus) ein einzigar-
tiges Kulturdokument. Bis in alle Einzel-
heiten vermittelt es Einblicke in die
Wohn- und Lebenskultur zu Beginn des
18. Jahrhunderts. Es ist fiir den kultur-
geschichtlich Interessierten und den
Innenarchitekten aufschluBreicher als
geschichtliche Werke und prunkvolle
Bauten, weil es das gesamte Leben
eines kleinen hofischen Gemeinwesens
umfaBt. H.-F. G.

Leonie von Wilckens:
Tageslauf im Puppenhaus
Biirgerliches Leben vor 300 Jahren
Prestel-Verlag, Miinchen. Fr. 9.—

Eine wunderbare Erganzung und Er-
weiterung des Btichleins von Karl Gro-
ber ist der soeben im Prestel-Verlag
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erschienene prachtige Band der Samm-
lung «Bilder aus deutscher Vergangen-
heit». In diesem vorbildlich ausgestat-
teten und gesetzten Buch sind die
Puppenhauser des 17. Jahrhunderts des
Germanischen National-Museums in
Nirnberg Raum fiir Raum, Schrank fiir
Schrank, Schublade fir Schublade
durchforscht und untersucht worden.
Das hausliche Leben des 17. Jahrhun-
derts wird bis ins Kleinste und Neben-
sachlichste «en miniature» sichtbar.
Wir erkennen mit Vergniigen, woher wir
kommen und stellen (nicht immer mit
Vergniigen!) fest, wo wir uns heute be-
finden. Ob wohl heute jemand das
Hobby hat, unser Leben im 20. Jahrhun-
dert mit allen seinen technischen Raf-
finements in einer Puppenstadt oder
wenigstens in Puppenh&dusern zu ver-
ewigen? H.-F. G.

Das neue Nationaltheater
Festschrift zur Eréffnung des neuen
Mannheimer Nationaltheaters

256 Seiten mit vielen Abbildungen

In Kommission bei Lambert Schneider,
Heidelberg, 1957. Fr. 20.20.

Das vom Architekten Gerhard Weber
erbaute Mannheimer Nationaltheater -
das praktische Ergebnis einer ernsten
Bemiihung der Stadt Mannheim um eine
Losung des heutigen Theaterbaupro-
blems, bei der im Rahmen eines Wett-
bewerbes das fundamentale ProjektMies
van der Rohes entstand - gehort zu den
interessanten deutschen Nachkriegs-
bauten. Im vorliegenden, gut disponier-
ten Buch wird den architektonischen
Belangen betrédchtlicher Raum gegeben.
Der Mannheimer Intendant Dr. Hans
Schiiler schreibt (iber «Die geistige
Aufgabenstellung», der Architekt erldu-
tert den Bau im einzelnen, die Techniker
geben griindliche Uberblicke tiber die
verschiedenen technischen Einrichtun-
gen, und die Experten berichten tiber die
Spezialgebiete der Statik, der Akustik
und der generellen Farbgestaltung. Zu-
sammen mit Planen und Photos (zum
Teil solchen aus der Zeit des entstehen-
den Baues) ergibt sich eine monographi-
sche Darstellung des neuen Mannhei-
mer Theaters, die fiir jeden Interessen-
ten des Theaterbaus von groBem Wert
ist. H:C
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Gottfried Walchli: Frank Buchser
Personlichkeit, Leben, Kunst

32 Seiten, 7 Farb- und

32 Tiefdrucktafeln

Schweizer Heimatbiicher, Bd. 77|78
Paul Haupt, Bern 1956. Fr. 9.—

Es konnte nicht ausbleiben, dal3 der Ver-
fasser der groBen Buchser-Monographie
von 1941 sich seither dauernd mit ver-
meintlichen oder wirklichen Werken des
Solothurner Malers zu befassen hatte.
Seine umfassenden Kenntnisse und
praktischen Erfahrungen im Bereich
dieses Euvres kamen auch der vorlie-
genden, knapper gefaBten und sehr
pragnant gestalteten Darstellung zugute.
Neben den entscheidenden Haupt-
werken erscheinen im Bilderteil wenig
bekannte, aber oft aufschluBreiche und
rein malerisch fesselnde Studien land-
schaftlicher und genrehafter Art. Aus-
gezeichnet formuliert ist das an die bio-
graphische Charakteristik anschlieBende
Kapitel «Wesenszlige seiner Kunst»,
in dem das Ungewodhnliche dieses the-
matisch weit ausgreifenden Lebens-
werks im groBen Zusammenhang ge-
wiirdigt wird. E. Br.

Giuseppe Delogu: Tintoretto
16 Seiten und 32 Bildtafeln.

Die grofien Meister der Zeichnung
Fretz & Wasmuth AG, Ziirich

Fr. 12.50

Wie sehr in Tintorettos Schaffen nicht
nur die venezianische Malerei ihre Peri-
petie, sondern auch die italienische
Hochrenaissance ihre Krisis erreicht,
machen hochst eindriicklich auch die
Zeichnungen dieses Meisters sichtbar.
Denn Tintoretto, der sich neben den
Farben Tizians die Zeichnung Michel-
angelos zum Vorbild erkor, bemiiht sich
gerade in seinen frithen Skizzen auf das
nachdriicklichste um die plastische
Form, bisweilen in unmittelbaren Stu-
dien nach den Vorbildern von Michel-
angelos Medici-Grédbern; er durchbricht
damit die bisher in Venedig Ubliche
Flachenwirkung in der Art von farbigen
Gobelins. Die spéateren Zeichnungen des
Meisters dagegen gehoéren zu den glédn-
zendsten Offenbarungen jenes Manie-
rismus, der in der zweiten Hélfte des
16. Jahrhunderts auch in Venedig die
klassische Harmonie der Hochrenais-
sance in Frage stellt. Die meisten der
hier reproduzierten Blatter sind nicht als
Entwiirfe im Sinne von Hilfskonstruk-
tionen fiir ein darnach auszufiihrendes
Gemaélde gedacht; vielmehr wollen sie
als selbstherrliche AuBerungen eines
Geistes gewertet werden, der sich auch
bei den anderen groBen Meistern des

Manierismus ganz besonders rein in
der Zeichnung offenbart.

In seiner an Reflexionen reichen, wenn
auch nicht immer ganz klar verstandli-
chen Einfilhrung wirdigt Giuseppe
Delogu, der auch durch andere Ver-
offentlichungen des Wasmuth-Verlags
ebenfalls in der Schweiz bekannte
Kenner und Interpretitalienischer Kunst,
die Rolle der Zeichnung in Tintorettos
Schaffen und Wesen. Delogu legt auch
die Schwierigkeiten der Datierung dar,
die nur bei einem Teil der Blétter eine
genaue zeitliche Festsetzung erlaubt.
Biographische Angaben und ein aus-
fihrliches Literaturverzeichnis vervoll-
stéandigen zusammen mit den in groBem
Format sorgfaltig auf blaugraugetontem
Papier - wiedergegebenen Zeichnungen
den Wert dieses Bandes. ROZ.

Zehn Jahrhunderte

italienischer Malerei

1. Band: Die italienische Malerei
des Cinquecento

Mit einer Einfiihrung von Giuseppe Delogu
12 Seiten Text und 32 einfarbige

sowie 8 mehrfarbige Bildtafeln

Fretz & Wasmuth AG, Ziirich. Fr. 12.45.

Verglichen mit der Reihe, die unter dem
Titel «Die groBen Meister der Zeich-
nung» im Fretz & Wasmuth-Verlag her-
auskommt, ist der erste Band derim glei-
chen Verlag erscheinenden Reihe «Zehn
Jahrhunderte italienischer Malerei» we-
niger glicklich. Geplant ist zwar ein
héchst anspruchsvolles Unternehmen,
namlich die Darstellung der Geschichte
der italienischen Malerei in ihren einzel-
nen Jahrhunderten. Begonnen wird mit
dem vornehmsten dieser Jahrhunderte,
namlich dem sechzehnten, das, ganz ab-
gesehen von den in diesem Band nicht
behandelten Venezianern, Meister vom
Range eines Lionardo, Raffael, Michel-
angelo und Correggio umfaBt. Doch der
diinne Band vermag streng genommen
dieser Aufgabe in keiner Weise gerecht
zu werden. Die Einleitung Delogus, der
bisher als Kenner gerade der italieni-
schen Malerei galt, kann leider nicht
anders als dirftig genannt werden und
befremdet durch eine seltsame Mischung
von Simplifizierung und Konfusion,
woran freilich die bisweilen geradezu
schludrige Ubersetzung mitschuldig ist.
Der Text verwischt geflissentlich die
Eigenart der Hochrenaissance gegen-
tiber der vorangehenden Friihrenais-
sance; gleiches gilt fir die Krisis des
klassischen Menschentums im Manieris-
mus, Uber welchen die sonderbarsten
Satze gepragt werden, wie beispiels-
weise: «Flr den Manierismus, ein sehr
komplexes und reiches Phanomen, das
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jedoch einem ProzeB ausgeglichener
und kritischer Revision unterworfen ist,
bedeutet Florenz einen Hauptort.»

Die Reproduktionen stehen zum Teil
unter dem Durchschnitt des heute tech-
nisch Méglichen und beschranken sich
bei Raffaels Fresken in den Stanzen auf
zwei Ausschnitte, die in keiner Weise
jenen Hohepunkt klassischer Komposi-
tion veranschaulichen kénnen. Zum
SchluB sei noch als weitere Eigentiim-
lichkeit dieser bedauernswerten Verof-
fentlichung vermerkt, daB der einleitende
Text iberhaupt keine Seitenzahlen be-
sitzt. Richard Zircher

Schwarze, Rote und Menschen

wie wir

Ein Bilder- und Lesebuch

mit 32 farbigen und 32 einfarbigen Bildern
Von Kinder gemalt und geschrieben

fiir Kinder und Eltern

Herausgegeben und erldutert von

Max Burchartz. Prestel, Miinchen

Fr. 11.60

Wieder und immer wieder wird versucht,
aus Kinderzeichnungen und Kinder-
malereien Bilderblicher zusammenzu-
stellen, obwohl seit Jahrzehnten die
Erfahrung ergeben hat, daB sich Kinder-
zeichnungen nicht fir Kinder eignen,
weil fur das Kind Zeichnungen und
Malereien lebensalterbedingt sind. Auch
die Publikation des Prestel-Verlages
gehortzu diesen miBgliickten Versuchen,
obwohl die Bilder einwandfrei sind, ob-
wohl ein ausgezeichnet gedruckter und
préachtig aufgemachter Band vorliegt, ob-
wohl Max Burchartz ein liberzeugendes
Nachwort geschrieben hat. Die Bilder
dieses Bandes sind — wie so oft bei der-
gleichen Veroffentlichungen - aus einem
Wettbewerb hervorgegangen.Ein schlim-.
mer Fehler des Unternehmens sind die
Texte zu den Abbildungen. Man hat
nachtraglich andere Kinder aufgefordert,
zu den bereits vorliegenden Abbildun-
gen Texte zu erfinden, d. h. Geschichten
zu schreiben oder sie zu interpretieren.
Da ist denn wirklich — trotz aller Origina-
litdit — ein Unsinn herausgekommen,
denn in der Mehrzahl der Félle passen
Text und Bild nicht zusammen. Das
hétte einem so erfahrenen Mann wie
Max Burchartz nicht passieren diirfen,
und ein in Kunstdingen so bewd&hrter
Verlag hétte es merken mtissen, zumal
man in dem Buch «Kinder kritzeln-
zeichnen-malen» von Wolfgang Gro-
zinger des gleichen Verlages nachlesen
kann, was die Kinderzeichnungen dem
Kind und was sie dem dsthetischen
Enthusiasten bedeuten. H.-F. G.
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Werner Speiser:

Die Kunst Ostasiens

Mit 7 Farbtafeln, 7 Zeichnungen und

170 Bildern auf Tafeln in Kupfertiefdruck
Safari-Verlag, Berlin 1956

Kurz nach dem letzten Kriege erschien
die erste Auflage dieses Werkes. Wer
es in diesem seinem Notgewande ken-
nengelernt hat, wird schon damals dem
Buch eine angemessene Ausgabe ge-
wiinscht haben. Sie liegt jetzt vor. Bild-
und Textteil sind ergénzt und werden
mustergtltig dargeboten. Ich wiiBte aus
neuerer Zeit und in deutscher Sprache
keine bessere, griindlichere Darstellung
der Kunst des Fernen Ostens. Sie wird
China und Japan gleichermaBen gerecht,
hebt auch die kiinstlerische Leistung
Koreas, zumal die koreanische Keramik,
gebihrend hervor.

In dem ersten Kapitel, «Mythos und
Vorzeit», werden am Ende einer vorziig-
lichen kulturgeographischen Einfiihrung
die Kunst Chinas und Japans verglichen,
und hierbei die charakterliche Verschie-
denheit beider Volker festgehalten:
«Japan ist... keine Provinz der chine-
sischen Kunst wie Rom eine der grie-
chischen. Man kann die sehr &hnlich
liegenden Verhdltnisse vielleicht am
besten so umschreiben, daB China die
Foérderin, aber nicht die Urheberin der
japanischen Kunst ist. Es hat sie frei-
gesetzt, ihr viel mitgegeben ... Aber die
Denkweise, die Grundanschauungen
und das Geflihlsleben der beiden Vélker
sind verschieden... Schicksal und
Boden haben sie zu verschiedenen
Charakteren umgepréagt, Urbegabungen
in ihnen entwickelt, die heute als ver-
anlagungsmaéBig bestimmt erscheinen.
Charaktere und Temperamente im ein-
zelnen gibt es dort wie tiberall in der
Welt, aber wéhrend der Chinese die
Ruhe, Beharrlichkeit, Wiirde, die seeli-
schen Kréfte, die Krafte des Verstandes
und die Traditionen eines typischen
Bauernvolkes entwickelte, bildete der
Japaner die kiihne Gespanntheit, den
Formwillen und den im kleinsten wir-
kenden Schonheitssinn des Soldaten
und stetigen Eroberers auch im Gebiet
des Asthetischen aus.»

Fir China diirfte diese Gegenlberstel-
lung stimmen, fiir Japan wirkt sie jedoch
tiberspitzt. Wohl moglich, daB ein Japa-
ner, auf den "bedeutsamen buddhisti-
schen Wesensgehalt seiner Kunst (Zen)
hinweisend, die «militdrische» Deutung
ablehnt. Es wére aber ungerecht, den
Verfasser auf dieses erste Urteil fest-
zulegen. In seinem Buche wird spater
die Rolle des Buddhismus und nicht
zuletzt des Zen erschopfend behandelt.
Der besondere Wert des Werkes liegt
tiberhaupt darin, daB uns nicht nur
sachkundiges Wissen vermittelt wird,

sondern auch die geistigen Voraus-
setzungen der Kunst. Im ersten Falle
sind jliingste Forschungsergebnisse be-
riicksichtigt, auch die «Umwertung»
einzelner Kunstler, etwa die wachsende
Hochschatzung Sétatsus neben Japans
groBem Tuschmeister Sesshi. Gelungen
ist durchweg das Einbeziehen der Dich-
tung, sei es, um damit das Ambiente
einer Epoche schérfer zu fassen, sei es
zur weiteren Charakterisierung des
Unterschieds zwischen dem chinesi-
schen und dem japanischen Wesen.
Deswegen wird Li T'ai-po dem Haiku-
Dichter Bashd gegenibergestellt durch
zwei gleichermaBen beriihmte Gedichte,
beide wortlich libersetzt.

Li T'ai-po:

Bett, davor hellen Mondes Glanz;

Denke, es ist Erde darauf Reif,

Hebe Kopf, sehe hellen Mond,

Senke Kopf, gedenke alter Heimat.

Bashé:

Alter Teich!

Frosch springt hinein,

Vom Wasser Geréusch.
Bei dem Chinesen lauter Bilder, die eine
Vielfalt von Empfindungen auslésen, bei
dem Japaner eine einzige Empfindung,
ein einziger philosophischer Kern. (Nach
japanischer Deutung symbolisiert der
Frosch das Menschenleben: kurz sei es
wie der «Sprung ins Wasser», ein wenig
Lérm und dann wieder Stille.)
Die Bilder ergédnzen den Text aufs gliick-
lichste. (Eine Korrektur sei angemeldet:
die Wandplatte aus dem Grab des Ehe-
paars Tai— Abb. 42 - befindet sich heute
im Rietberg-Museum zu Zirich.)

Albert Theile

Eingegangene Biicher

Philip C. Johnson: Mies van der Rohe.
232 Seiten mit 218 Abbildungen. Arthur
Niggli, Teufen. Fr. 38.75.

Justus Dahinden: Versuch einer Stand-
ortshestimmung der Gegenwartsarchi-
tektur. 92 Seiten mit 41 Abbildungen.
Girsberger, Zlrich 1956. Fr. 15.-.

Wolfgang von Wersin: Das Buch vom
Rechteck. Gesetz und Gestik des Raum-
lichen. 88 Seiten mit vielen Abbildungen.
Otto Maier, Ravensburg 1956. Fr. 20.20.

Edmund Meier-Oberist: Kulturgeschichte
des Wohnens im abenlédndischen Raum.
344 Seiten mit 230 Abbildungen und 110
Skizzen. Ferdinand Holzmann, Ham-
burg 1956. Fr. 32.50.

John Peter: Aluminium in Modern Archi-
tecture, Volume |. 255 Seiten mit vielen
Abbildungen. Reinhold Publishing Co.,
New York 1956. $ 10.00.

WERK-Chronik Nr. 6 1957

Paul Weidlinger: Aluminium in Modern .
Architecture. Volume Il. 403 Seiten mit
vielen Abbildungen. Reinhold Publish-
ing Co., New York 1956. $ 17.50.

Roberto Aloi: Esempi di architettura mo-
derna di tutto il mondo. Camini d’oggi.
290 Seiten mit 360 ein- und 18 mehrfarbi-
gen Abbildungen. Ulrico Hecepli, Mai-
land 1957. L. 6500.

Adolf G. Schneck: Tiiren aus Holz, Metall
und Glas. Konstruktion und Maueran-
schlag. Die Bauelemente Band II. 194
Seiten mit 330 Abbildungen. Julius Hoff-
mann, Stuttgart 1956. Fr. 54.70.

Backstein und Ziegel in Europa. 18 Seiten
und 72 Abbildungen. Europédische Ver-
einigung der Ziegelindustrie 1956.

Parkett und seine Verlegung. Herausge-
geben vom Verband der Deutschen Par-
kettindustrie und vom Bundesverband
des Deutschen Parketthandwerks. 106
Seiten mit 135 Abbildungen. Konradin-
Verlag Robert Kohlhammer, Stuttgart
1956. Fr. 21.25.

Gerhart Rodenwaldt: Akropolis. Aufnah-
men von Walter Hege. 64 Seiten und 122
Abbildungen. Deutscher Kunstverlag
GmbH, Miinchen 1956. Fr. 27.35

Georg Dehio: Handbuch der deutschen
Kunstdenkmaler. Westliches Schwaben.
Bearbeitet von Ernst Gall. 272 Seiten mit
Abbildungen. Deutscher Kunstverlag
GmbH, Miinchen 1956. Fr. 15.25.

Géricault. Gemaélde — Aquarelle - Zeich-
nungen. Sammlung Hans E. Biihler. Vor-
wort von Pierre Dubaut. 17 Seiten und
65 ein- und mehrfarbige Tafeln. Buch-
druckerei Winterthur AG, Winterthur
1956. Fr. 63.—.

Wolfgang Schneditz: Alfred Kubin. 108
Seiten mit 56 ein- und 5 mehrfarbigen
Tafeln. Briider Rosenbaum, Wien 1956.
Fr. 22.—.

Charles Richard Cammell: Memoires of
Annigoni. 160 Seiten mit 11 Tafeln. Allan
Wingate, London 1956. 16s.

Josef Herman: Drawings. Introduction by
Basil Taylor. 14 Seiten und 40 Tafeln.
Jonathan Cape, London 1956. 12s. 6d.

Louis Lebeer: Lismonde. 16 Seiten und
28 Abbildungen.

Paul Fierens: Antoine Mortier. 16 Seiten
und 25 Abbildungen.

Monographies de I'Art Belge. Heraus-
gegeben vom Ministére de I'Instruction
publique, Bruxelles 1956.



	

