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Turnhalle und Schulraume,
Planung eines Gemeinde-
und Theatersaales in Gersau

In diesem beschrankten Wettbewerb
traf das Preisgericht folgenden Ent-
scheid: 1. Rang (mit Empfehlung zur
Weiterbearbeitung, zusatzliche Entscha-
digung: Fr. 800): Max Muller, Architekt,
Lachen; 2. Rang (1. Preis: Fr. 1200):
Heinrich Auf der Maur, Architekt, KiB-
nacht a. R.; 3. Rang (zusatzliche Ent-
schadigung: Fr. 400): Walter Rigert, Ar-
chitekt, Bern; 4. Rang (2. Preis: Fr. 800):
Alberto Camenzind, Arch. BSA/SIA,
Lugano, Mitarbeiter: Bruno Brocchi,
Arch. SIA, Lugano; 5. Rang (3. Preis:
Fr. 700): Gottfried Reinhard, Architekt,
Luzern; 6. Rang (4. Preis: Fr. 500): Mein-
rad Camenzind, Architekturbiiro, Gers-
au. Ferner erhélt jeder Projektverfasser
eine feste Entschadigung von je Fr. 600.
Fachrichter im Preisgericht: Max Kopp,
Arch. BSA/SIA, Zirich; alt Kantons-
baumeister Heinrich Peter, Arch. BSA/
SIA, Zirich; Moritz Réber, Arch. SIA,
Luzern; Ersatzmann: Eduard Renggli,
Arch. BSA/SIA, Luzern.

Stadttheater in Luxemburg

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1.Preis: Alain Bourbonnais,
Architekt, Paris;2. Preis: Frangois Mayer,
Architekt, Luxemburg; Jean Lammar,
Architekt, Luxemburg; Gérard Benoit,
Architekt, Paris; 3. Preis: Pierre Gilbert,
Architekt, Luxemburg; Florian Vischer
und Georges Weber, Architekten BSA/
SIA, Basel; 4. Preis: Guillaume Gillet,
Architekt, Paris; René Mailliet, Architekt,
Luxemburg; technischer Berater: Jean
Prouvé; Mitarbeiter: Riohei Amemiya,
Bern; Cayala; Sergio Dona; Guy Tétard;
Robert Florentin, Ingenieur; Camille
Demangeat, Bihnenbildner. Ankéaufe:
1. Léonard Knaff, Architekt, Luxemburg;
Jules Michels, Bauberater, Luxemburg;
Mitarbeiter: Ernst Gisel, Arch. BSA/SIA,
Zirich; 2. Prof. Gerhard Weber, Archi-
tekt, Oberallmannshausen; Mitarbeiter:
K. Richter; H. W. Haemer, Architekt; Dr.
Karlhans Weisse; 3. Laurent Schmidt,
Architekt, Luxemburg; N. Schmidt-
Noesen, Architekt, Luxemburg; 4. Prof.
Egon Eiermann, Karlsruhe, und Mitarbei-
ter; 5. Bernard Weber, Architekt, Luxem-
burg; Rudi Feltes, Architekt, Luxemburg;
Mitarbeiter: Prof. Blasius Spreng, Min-
chen.

Paul Artaria, Architekt BSA }

Wenige Wochen nach dem Tode seines
Lehrers und Freundes Hans Bernoulli
ist Paul Artaria am 25. September bei
einem Kuraufenthalt in Heiden unerwar-
tet gestorben. Eine markante Personlich-
keit Basels, ein wesentlicher Mitbegriin-
derdes Neuen Bauens und ein wertvoller
initiativer Kollege hat damit seine Arbeit
aus der Hand gelegt.

Paul Artaria, in Basel geboren, hat sein
Wissen und Kénnen in groBem Eifer und
seltener Energie erworben. Nach einer
Lehre in Basel wurde er Assistent bei
Hans Bernoulli, bildete sich im Selbst-
studium weiter und verbrachte eine we-
sentliche Zeit am Bauhaus in Dessau.
Seinen Beitrag zur Erneuerung der Ar-
chitektur leistete er vor allem in den Jah-
ren 1925 bis 1930 in seiner Arbeitsge-
meinschaft mit Hans Schmidt. Die ver-
schiedenen Wohnhauser in Basel und
Umgebung sowiedie Bauten im Neubiihl,
Ziirich, gehoren zum Besten, was in die-
serZeitgebautwurde. Seinetheoretische
und analytische Begabung fiihrten ihn
spater immer wieder zu systematischer
Arbeit. So war er lange Zeit Lehrer an
der Innenausbauklasse und der Schlos-
serfachschule der Gewerbeschule Basel
und hat er andererseits verschiedene Pu-
blikationen Uber Bau- und Wohnpro-
bleme veroéffentlicht. Auch in unserer
Zeitschrift hat Artaria seit jeher aktiv
mitgearbeitet und interessante Beitrage
liber verschiedene Probleme des Ge-
staltens und Bauens gegeben.
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Besonders wichtig waren Artaria auch
die Probleme des Schweizerischen
Werkbundes, und als langjahriges Vor-
standsmitglied der Ortsgruppe Basel hat
er sich fiir die Werkbundbelange aktiv
eingesetzt. In der Basler «Gruppe 33»
hat er versucht, die Beziehung zwischen
der Architektur und den bildenden Kiin-
sten zu fordern.

Seine groBen Arbeitsleistungen und
seine immer wieder neuen wesentlichen
Beitrdge zu den Gestaltungsproblemen
der Zeit konnen nur aus der starken Per-
sénlichkeit heraus verstanden werden.
Paul Artaria vermochte in seltenem
MaBe die Zusammenarbeit der Kollegen
zu férdern und anzuregen und wurde
deshalb in allen Vereinigungen und in
den verschiedenen Teamworks zu einem
wesentlichen Mitarbeiter. Auch wenn in
der letzten Zeit Paul Artaria korperlich
stark behindert war, hatihn seine Energie
nichtruhen lassen, weiterzuarbeiten, und
sein lebensvolles und gutiges Wesen
wurde manchem Kollegen zu einer wert-
vollen Unterstiitzung. b.h.

Aus dem Kreise seiner Freunde ist uns
noch die folgende Schilderung zugegan-
gen:

Mit dem Ende des ersten Weltkrieges
begann fur den Architekten Paul Artaria
die Loslésung von der traditionellen
Architektur, insbesondere aus der
Schuledes groBen,kiirzlich verstorbenen
Basler Architekten Hans Bernoulli. Fiir
ihn und seine gleichgesinnten Freunde
setzte nun der avantgardistische Kampf
fir die neuzeitliche Gestaltung in der
Baukunst ein. Dieser ideelle Kampf
wurde zu seinem Lebenswerk, dem er
bis zu seinem Tode treu blieb.

Paul Artaria war flur unsere Zeit eine
auBergewodhnliche Personlichkeit; er sah
das Leben und seine Umwelt als leben-
dige Einheit. Als Lateiner war es ihm ver-
génnt, seine Aufgabe allumfassend zu
sehen, wie wir dies von den Architekten
und Kiinstlern der groBen Kulturepo-
chen her kennen.

Es brauchte in der damaligen Zeit einen
ungeheuren Mut und persénlichen Ein-
satz, in der ablehnend, ja feindlich einge-
stellten Umweltseine neuen Ideen durch-
zusetzen.

Denken wir an die vielen in dieser Zeit
zu lésenden Probleme des neuen Bauens
und Wohnens; denn an Stelle des ge-
dankenlosen, schematischen Ubertra-
gens von Stilformen tritt nun das funk-
tionelle und schopferische Gestalten.
Der neue Stadtebau und der soziale
Siedlungsbau fiihren zu groBen Umwal-
zungen.

Dazu kamen dann zwangslaufig die Fra-
gen handwerklicher und maschineller
Qualitatsformen der Moébel und Ge-
brauchsgegensténde des Hausrates.



258 *

Daraus erwuchs die riesige Aufklarungs-
arbeit, die in vielen baslerischen und
schweizerischen Ausstellungen (Ge-
werbemuseum, Woba, Das neue Heim,
Die rationelle Kiiche usw.) propagiert
wurde. Fiir seinen groBen Anteil an die-
ser Aufklarung ist man dem Verstorbe-
nen zu groBem Dank verpflichtet.

Wie griindlich und eingehend Paul Ar-
taria seine Aufgaben sah, zeigt sich in
hohem MaBe auch in seiner Arbeit fiir
den schweizerischen Holzbau. Er fiihrte
diesen wieder auf seine Grundelemente
zurlick:sauberehandwerkliche Konstruk-
tion, funktioneller GrundriB und gute
schopferische Raumgestaltung.

Sein vielseitiges Wissen und seine sel-
tene padagogische Begabung machten
ihn zum berufenen Lehrer. Er wuBte, wie
wichtig es ist, die Jugend mitden Grund-
séatzen des Neuen Bauens vertraut zu
machen.

Eine andere Seite seiner vielseitigen Be-
gabung war sein schriftstellerisches
Schaffen. Hier konnte er seine Ideen der
breiten Offentlichkeit bekanntmachen.
Wir erinnern an seine vielen interessan-
ten Artikel in den Tageszeitungen, in den
Magazinen und Fachzeitschriften. Seine
Fachbiicher sind im In- und Ausland in
weitesten Kreisen sehr geschatzt.

Es darf nicht unerw&hnt bleiben, wie
Artaria fiir groBere Aufgaben der Ar-
chitektur die Zusammenarbeit mit seinen
Berufskollegen gesucht hat. Auch in
dieser Erkenntnis war er seiner Zeit vor-
aus.

Als langjahriges Vorstandsmitglied der
Ortsgruppe Basel des Schweizerischen
Werkbundes hat Paul Artaria einen we-
sentlichen EinfluB auf die neuzeitlichen
Werkbundideen ausgeiibt. Seine Be-
mithungen als Architekt um die neue
Wohnform und besonders die Schaffung
von Typenmobeln miissen hier hervor-
gehoben werden.

Seine kiinstlerischen Féhigkeiten erlaub-
ten ihm, fir den gesamten Innenausbau
neue ldeen zu entwickeln. Sein sicheres
Gefiihl fur Proportionen, fiir Materialien
und Konstruktionen warauBerordentlich.
Mit welcher Freude und Liebe hat er noch
Zeit gefunden, Kasten zu malen, Thea-
terkulissen, Textilien-, Tapetenmuster
und anderes mehr zu erfinden!

Seine enge Verbundenheit mit der Ma-
lerei und Bildhauerei schufen ihm schon
frihzeitig Freundschaften mit den ver-
schiedensten Kiinstlern. Im Kreise sei-
ner Freunde der Kiinstlervereinigung
«Gruppe 33» wurden stadtebauliche
Idealprojekte fiir Basel ausgearbeitet.
Seine Bemiihungen, die stark vernach-
lassigte Beziehung zwischen der Archi-
tektur und den bildenden Kiinsten wie-
derherzustellen, gehérten in seinen Auf-
gabenkreis.

Seine langjahrige Tatigkeit in der staat-

lichen Heimatschutzkommission muf
hier hervorgehoben werden. Die histo-
rische bauliche Entwicklung unserer
Stadt lag ihm besonders am Herzen.
Wir erwéhnen seine schénen Renova-
tionen der Prediger- und der BarfiiBer-
kirche.
Paul Artaria faszinierte seine Freunde
mit seinem ldealismus, mit seiner Be-
geisterungsfahigkeit, mit seiner spon-
tanen, aktiven Anteilnahme an allem
Schoénen, an allem Fréhlichen und allem
Heiteren. Man muB ihn erlebt haben als
geistvollen Cicerone, als brillanten Boc-
ciaspieler, als vitalen GenieBer. Mit ihm
zu diskutieren war ein hoher GenuB.
Schwere Tage Uberspielte er mit stoi-
scher Uberlegenheit.

E. Egeler, E. Mumenthaler

Tagungen

AuBerordentlicher Kongref3
des Internationalen
Kunstkritikerverbandes
Brasilia - Rio — Sdo Paulo

17. bis 25. September 1959

Auf Anregung der brasilianischen Sek-
tion des Internationalen Kunstkritiker-
verbands hatte die Regierung Brasiliens
Kunstkritiker, Kunsthistoriker und Asthe-
tiker sowie Architekten, Urbanisten und
Ingenieure aus aller Welt zu einem Kon-
greB geladen, auf dem am Beispiel der
im Bau befindlichen neuen Hauptstadt
des Landes «die moderne Stadt als Syn-
these der Klinste» diskutiert wurde. Die
Synthese oder, wie andere formulierten,
die Integration der Bildkiinste in Archi-
tektur und Stadteplanung stand als For-
derung liber den meisten Diskussionen,
aber es wurde auch mehrfach bemerkt,
daB diese Forderung noch kaum je in
unserer Epoche tatsachlich erfillt sei.
Das Pariser Unesco-Gebaude wurde
von Bruno Zevi und André Bloc als Bei-
spiel der Verfehlung solcher Integration
angefiihrt. Die Forderung nach anfang-
licher Zusammenarbeit zwischen Archi-
tekten und bildenden Kiinstlern wurde
erneut gestellt, aber auch, von Eero Saa-
rinen, in ihren praktischen Schwierigkei-
ten beleuchtet.

Wo begriindete Kritik an der bisherigen
Gestaltung Brasilias getlibt wurde, betraf
sie nicht den genialen Plan Lucio Costas
oder die Architektur Oscar Niemeyers —
die die geforderte Monumentalitat der
Staatsbauten auf das gliicklichste mit
Leichtigkeit, ja Heiterkeit der Formen ver-
bindet -, sondern Einzelheiten der Deko-
ration, etwa in einer Kapelle oder im Préa-
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sidentenpalais. Der Initiator des Kon-
gresses, der Kunstkritiker Mario Pe-
drosa, hatte zu Beginn ausgesprochen,
daB das Unternehmen Brasilia dem
Kiinstler «die Wiirde seiner gesellschaft-
lichen Mission wiedergeben», seinem
Schaffen eine neue Objektivitéat verleihen
solle und damit zum Testfall fir die
gesamte Zivilisation wirde. Zweifellos
haben die Gestalter der neuen Haupt-
stadt Brasiliens diesen hohen Anspruch
im Auge, wenn sie die gesamte Form-
gebung bis in die Gebrauchsgegenstén-
de, wie zum Beispiel das Telephonbuch,
Kiinstlern tGbertragen und die Wohnun-
gen der Staatsbeamten, die den Haupt-
teil der Bevolkerung stellen werden, mit
einheitlichem modernem Mobiliar ver-
sehen - worin ein anderer brasilianischer
Kritiker, Mario Barata, gleichermaBen
eine Moglichkeit, den Geschmack gan-
zer Bevolkerungsschichten zu heben,
wie die Gefahr der Standardisierung er-
kannte.

Es war eines der wichtigsten Ergebnisse
dieses Kongresses, daB immer wieder,
von den verschiedensten Fragestellun-
gen her, das individuelle Moment als
Notwendigkeitund integraler Wertbetont
wurde. So nannte Gillo Dorfles in einer
Zusammenfassung seiner Forschungen
iber die Asthetik der heutigen industri-
ellen Formgebung als deren positive
Aspekte unter andern eine gewisse Frei-
heitund Elastizitat des Verhaltnisses von
Form und Funktion, welche den Entwer-
fern die Einbeziehung funktionsunab-
hangiger Formmomente gestatte, sowie
die Schnelligkeitin der Aufeinanderfolge
der Modeformen, die die Erfindung je-
weils neuer und besserer Formen ermég-
liche. Lucio Costa beleuchtete in einem
in seiner Abwesenheit von Charlotte
Perriand verlesenen Referat die erziehe-
rische Bedeutung solcher industrieller
Formgestaltung, die einen wichtigen Bei-
trag zur Uberbriickung der Kluft zwischen
der progressiven Kunst und dem reak-
tiondren Geschmack der Mehrheit lei-
stenkonne, und machtedenbeherzigens-
werten Vorschlag, daB alle diejenigen
Kiinstler sich den Aufgaben des Indus-
trial Design zuwenden méchten, deren
plastische Berufung zum freien Schaffen
nicht ausreicht.

Nicht nur die kiinstlerische Durchgestal-
tung der modernen Stadt als Lebens-
raum, vor allem auch ihre kiinstlerische
Ausdeutung als Gemeinschaft wurde
diskutiert. Noch hat Brasilia nicht sein
kollektives Symbol, wie es Corbusier in
der Offenen Hand fiir Chandigarh schuf.
Die Betrachtung dieses Problems erwies
sich zunéchst als belastet von der nega-
tiven Erfahrung, die wir mit jederlei tota-
litarer Staatskunst gemacht haben. « Die
offizielle Kunst ist heute in einer Krise,
der einzigen tatsachlich bestehenden
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