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baumeisterliches Werk, die schon 1930
entstandene  Fronleichnamkirche zu
Aachen. In diesem Bau - so schien es
uns damals - war all das Neue und Le-
bendige, das in der Luft lag, unter Ein-
schluB der damals nicht hoch im Kurs
stehenden geistigen und religiésen Ele-
mente in eine giiltige Form gebracht. All
das auBerliche Formenwesen, das sich
leider um den deutschen Kirchenbau je-
ner Jahre angesetzt hatte, war da weg-
gefegt. In letzter Einfachheit erstand
Architektur, als Hille eines Raumes,
gefligt mit vollendetem MaB, das Ur-
element der Lichtfiihrung dem Kult und
dem Sinn des Hauses Gottes dienstbar
gemacht. Wenn spater Rudolf Schwarz,
etwa in seinen bekannten Streitschrif-
ten, in «Baukunst und Werkform» ge-
wisse Exponenten des Neuen Bauens
jener Zeit wenig glimpflich und wohl
auch etwas ungerecht angegangen ist,
so ist dies vielleicht aus dem Erlebnis
jener Zeit zu erklaren. Rudolf Schwarz
muB sich damals sehr einsam und iso-
liert gefiihlt haben: Den kirchlichen
Kreisen war dieser Bau zu niichtern, zu
sachlich; die Kunstrichter, die Publizi-
sten, darunter solche, die sich 25 Jahre
spater im Lob gewisser Kirchenbauten
nicht genug tun konnten, schliefen da-
mals; die Mehrzahl der Kollegen, der
Avantgardisten des Neuen Bauens,
schwiegen das Werk tot: religiose Ar-
chitektur war fiir sie tabu.

Wahrend des Dritten Reiches, als «die
lange Nacht» angebrochen war, gehorte
Schwarz zu jenen, die zwar nicht in die
Emigration gingen, aber, wie er selber
schrieb, «miihsam Nebenwege suchten,
wo sie sich treu bleiben konnten». Dann,
am Ende der Katastrophe, rief ihn die
Stadt Kéln und Ubertrug ihm die Pla-
nung des Wiederaufbaues der grausam
zerstorten Stadt, und bald kam auch die
Zeit seines umfassendsten Wirkens im
deutschen Kirchenbau: St.Anna in
Duisburg, Maria Konigin in Frechen,
St. Josef in Kéln, St. Michael in Frank-
furt, St. Anna in Diiren, die Kirchen von
Oberhausen, von Bottrop und Maria
Konigin in Saarbriicken, die in dieser
Reihenfolge in den finfziger Jahren
entstanden sind, mdégen als seine be-
sagendsten Werke hier genannt sein. Er
liebte es, und es schien ihm wichtig,
seinen Kirchenraumen ein Urbild zu-
grunde zu legen. Bei St.Michael in
Frankfurt etwa war es das Bild der
Schlucht, und ich erinnere mich, wie er
mir sagte, daB ihm dieses Bild unserer
Taubenlochschlucht als ein solches Ur-
bild einer Kirche aufgegangen sei. Diese
Kirchen sind von einer strengen und
harten Einfachheit der Konzeption. Er
hegte ein MiBtrauen gegen die neueren
Tendenzen einer freieren Formgebung;
er personlich jedenfalls nehme sich vor,

so schrieb er noch kirzlich, angesichts
dieser Entwicklung in seinen Bauten
noch einfacher und noch strenger zu
werden. Die meisten dieser Kirchen-
raume haben etwas sehr Feierliches. Es
sind in der Regel hohe Kirchenraume,
und sie gemahnen irgendwie an Ka-
thedralen. In dieser Haltung lag wohl
auch sein eigenster Beitrag zum neue-
ren Kirchenbau, vielleicht auch seine
Grenze.

Wenn auch Kirchenbau ihm als das
héchste Anliegen erschien, so war er
doch nicht - und wollte es nicht sein -
«ein Kirchenbauer», wie es sie einmal
gegeben hat. Er war ein Architekt von
umfassender Begabung und an allen
wichtigen Aufgaben der Architektur in-
teressiert. Als gliltige Dokumente dieser
profanen Seite seines Wirkens stehen
neben einigen Wohnbauten zu Kéln der
neue Bau des Giirzenich und der
strenge, schone Backsteinbau des Wall-
raff-Richartz-Museums, und erst kiirz-
lich konnten wir im WERK seinen scho-
nen Entwurf fur das Dusseldorfer Thea-
ter sehen, den der Schreibende - und
mit ihm mancher Kollege - als den be-
sten Entwurf jenes Wetthewerbs emp-
fand.

Nun ist dieses reiche Leben, das noch so
vieles versprach, nicht mehr unter uns.
Nun ist er selber Uber jene Schwelle
hintibergetreten, vor der, nach dem Un-
tertitel seines eben erschienenen Wer-
kes*, die Welt des Kirchenbaues steht.
So vieles sollte eigentlich noch gesagt
werden Uber diesen bedeutenden Ar-
chitekten, tiber diesen klaren und gleich-
zeitig widerspriichlichen Geist, liber die-
sen streitbaren Mann und diesen gleich-
zeitig so kindlich einfachen und from-
men Menschen. Lassen wir ihm zum
Abschied noch selber das Wort, ein
Wort, das er lber das Verhaltnis der
kirchlichen zur profanen Architektur ge-
schrieben hat:

«Wir alle, die wir Kirchen bauen, wissen,
daB wir den Sonntag nur bestellen diir-
fen, wenn wir zuvor das schwere Werk
der sechs Wochentage geleistet haben,
deren jeder fiir Gottist, und daB der Plan
eines Gotteshauses nur die Bekronung
einer gut erdachten Menschenwelt sein
darf.» Hermann Baur

Rudolf Schwarz, « Kirchenbauten, Welt vor der
Schwelle». Kerle Verlag, Heidelberg
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Basel
Formales aus der Mustermesse

Der Unbeteiligte pilgert durch die Mu-
stermesse als Asthet. Er bewundert zu-
nachst die Organisation des Aufbaus
in ihrer seltsamen Mischung von Dyna-
mik und eherner Stabilitat; die Muster-
messe ist immer neu und zugleich im-
mer dieselbe. Doch scheint uns, daB3
dieses Jahr zwei Dinge entschieden sel-
tener geworden sind: der Kitsch und die
kleinen Erfindungen. Das kleine, so
tberaus sinnreiche Gerat, das man so-
gleich erwerben muBte und das sich
dann zu Hause als vollig unbrauchbar
erwies, und die Andenken, die doch fru-
her in einer Menge feilgeboten wurden,
als ware man auf dem Rigi-Gipfel, sind
zwar noch nicht ganz ausgestorben,
traten aber stark in den Hintergrund.
Aber auch die seriése Erfindung zeigt
sich nicht mehr so deutlich wie friiher;
es will scheinen, als habe sie einen an-
deren Charakter bekommen, als stehe
sie in starkerem Zusammenhang mit der
Neutiberdenkung eines Produktes, mit
seiner formalen Gestaltung und mit einer
konsequenteren Anordnung langst be-
kannter Ideen. So war tiberhaupt der Ein-
druck, den wir von einem Rundgang
durch alle Hallen mitnahmen, der einer
starken formalen, gestalterischen Lei-
stung, einer perfektionierten Darbietung
des Produktes, der gegentiber in zahl-
reichen Fallen die graphische Dekoration
des Standes mit Recht in den Hinter-
grund tritt. Ja man stellt feste, daB die
Zeit der (bermaBig ausgestalteten
Stande vortiber ist und daB sich der
Aufwand fiir die Inszenierung des Pro-
duktes vermindert hat.

Der Schweizerische Werkbund, der bei
uns die BemlGhungen um eine gute In-
dustrieform in erster Linie vertreten hat,
zeigt jeweilen in einer Sonderschau «Die
gute Form» diejenigen Produkte, die sei-
nen Vorstellungen in besonderem MaBe
entsprechen. Seit Jahren ist sich diese
kleine Sonderschau treu geblieben und
hat eine strikte und strenge Linie ver-
folgt. Auch dieses Jahr hielt sie ihr
durchgehend hohes Niveau mit seinem
leicht helvetizistischen Stileinschlag, hie
und da vielleicht ins Zierliche abrut-
schend und manchmal auch ins Doktri-
nare. So ist die Geschichte dieser Son-
derausstellung, blattert man im Ge-
dachtnis zuriick, weniger die ihres eige-
nen Inhaltes als die ihres Verhaltnisses
zur Ubrigen Ausstellung. Wirkte sie
einst avantgardistisch, extravagant, mo-
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dernistisch, jedenfalls stets in deut-
lichem Abstand zur ubrigen Muster-
messe, so ist sie heute so nahe an diese
gerlickt, daB ihre propagandistische und
padagogische Aufgabe kaum mehr be-
merkt wird. Sie hat ihr Ziel in einem
MaRBe erreicht, wie sie es wohl kaum sel-
ber je zu hoffen wagte.

Fiir wie lange? — Die Wirtschaft lebt be-
kanntlich vom Konsum. Seitdem das
Problem der Gestaltung in so starkem
MaBe den Markt beherrscht, ist auch bei
den Gebrauchsgiitern ein Ph&nomen
aufgetreten, das man dort gar nicht er-
wartete und deshalb mit einem gelehrten
Namen belegte: «Planned obsolescence
of desirability» — das eingeplante Verlei-
den der Formen. Der Kaufer soll dazu
bewogen werden, ein Produkt nur des-
halb zu ersetzen, weil er sich daran satt-
gesehen hat. Da dieses bei den Kleidern
schon immer der Fall war, hatte man
einen einfacheren Ausdruck wahlen
kénnen: die Mode.

So lautet nun nach unserer Meinung die
Kernfrage an die Idee der «Guten
Form»: Wie verhélt sie sich gegeniiber
dem Bediirfnis nach formaler und éasthe-
tischer Wandlung, wie es offenbar dem
Menschen angeboren ist? Die formale
Konstanz der Ausstellung war nur még-
lich, weil sie einen Stil vertrat. Auf
Grund von Stilmerkmalen wurden — be-
wuBt oder unbewuBt - die jahrlichen
Pramiierungen vorgenommen. Dieser
Stil war Jahre hindurch seiner Zeit vor-
aus. In der letzten Zeit beginnt er sich
mit dem Publikumsgeschmack zu lber-
schneiden. Die Entwicklung scheint mit
diesem Jahre ihren Hohepunkt erreicht
zu haben. Es wird sich also moglicher-
weise bald die Situation ergeben, daB
gewandte Designer die «Gute Form»
iberholen und sie in den Augen des
Publikums als veraltet erscheinen las-
sen. Man ist gespannt darauf, wie unter
diesen Umsténden die «Gute Form»
ihren Dienst am guten Geschmack fort-
setzen wird. Lucius Burckhardt

Louis Moilliet
Kunstmuseum
22, April bis 28. Mai

Den Lesern des WERK ist der Inhalt der
neuen, ausgezeichnet gegliederten und
genuBreichen Ausstellung zu Louis
Moilliets 80. Geburtstag bereitsdurch den
schénen Aufsatz von Georg Schmidt
im Februarheft 1961 bekannt. Ausgangs-
punkt dieser kunsthistorischen Unter-
suchung war ja die plétzlich in der neuen
Macke- und Moilliet-Literatur auftau-
chende Legende, Moilliet habe das
groBe meisterliche «Zirkusbild» von
1914/15 im Kunstmuseum Basel nur fer-

Louis Moilliet an der Eroffnung seiner Aus-
stellung. Photo: Maria Netter, Basel

tig gemalt; angefangen habe es sein
bereits 1914 gefallener Freund August
Macke. Die Legende hatte sich um die
beiden Initialen « AM» in der Mitte des
«Zirkus» gebildet. Aus dieser Unter-
suchung hatte Georg Schmidt dann das
ausgezeichnete Bild einer ganzen Ge-
neration entwickelt, und das Ziel dieses
Unternehmens war der Nachweis, dal
Moilliet, trotz des kleinen Bestandes von
nur zehn bekannten Gemalden, keines-
wegs soisoliertinder Geschichte dermo-
dernen Kunst dasteht, wie aligemein an-
genommen wurde. DaB Moilliet ein gro-
Ber Maler miteinem reichen, prachtvollen
CEuvre an Bildern und vor allem Aquarel-
len ist, das war bereits im WERK-Auf-
satz nachgewiesen. Nun wird es mit den
Originalen - die Zahl der wieder auf-
gefundenen Gemalde ist inzwischen von
10 auf 30 gestiegen - wirklich offenbar.
Denn nicht nur das CEuvre Moilliets ist
hier konzentriert und differenziert in
chronologischer und geographischer
Ordnung ausgestellt, auch die berihm-
ten «Zeitgenossen und Freunde um
1914», Klee, Marc, Macke, Delaunay,
Léger, sind mit prachtvollen Originalen
anwesend, und selbst der kleine Annex,
in dem die Ausstrahlung Moilliets auf
die Basler Kiinstler demonstriert wird,
ist durch einleuchtende originale Bei-
spiele vorhanden.

Die so schén und prézis durchgearbei-
tete Moilliet-Ausstellung ist die letzte
«offizielle», die Georg Schmidt als Di-
rektor der Offentlichen Kunstsammiung
Basel gemacht hat. Am 17. Marz 1961
ist er 65 Jahre alt geworden; er hat da-
mit die Altersgrenze erreicht und wird
im Herbst in den Ruhestand treten. m. n.
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Moderne Malerei seit 1945
Sammlung Dotremont
Kunsthalle

22, April bis 28. Mai

Im Gegensatz zu anderen Veranstaltun-
gen der jungsten Zeit, bei denen unter
derfalschen Flagge des «Privatbesitzes»
Kunsthandelsware in Museen gezeigt
wurde, handelt es sich bei dieser Aus-
stellung um die seriose Kontaktnahme
mit einer privaten Kunstsammlung. Sie
zeichnet sich zudem dadurch aus, daf3
sie ganz von der Spannung der Aktuali-
tat erfillt ist. Philippe Dotremont hat
zwar bereits 1937 mit Sammeln begon-
nen, indem er — wie ein Jahrzehnt friiher
das Basler Ehepaar Emanuel Hoffmann -
die flamischen Expressionisten kaufte
und dann zu den groBen Meistern un-
seres Jahrhunderts, Klee, Picasso, Kan-
dinsky, Léger usw., Uiberging; aber dieser
langst klassisch gewordene Teil der mo-
dernen Malerei ist nun - schon der im-
mensen Versicherungskosten wegen -
in Briissel geblieben. In Basel werden
wir mit dem jiingsten Teil der Sammlung
konfrontiert, mit einer Auswahl von 85
(von insgesamt 150) Bildern aus den
Jahren seit 1945. Ridlinger hat diese
Auswahl ganz konzentriert getroffen
und das Ensemble dann so klar und
tibersichtlich gegliedert, wie man es in
einem Privathaus — und in dem verhalt-
nismaBig kleinen von Dotremont schon
gar - nie durchfiihren kann. Und ge-
rade in dieser ganz klaren Akzentuie-
rung wird das GroBartige dieser Samm-
lung und ihres Schopfers deutlich: die-
ses Sammeln um der geistigen Ausein-
andersetzung und Klarung mit der zeit-
genossischen Kunst willen, die schépfe-
rische Aktivitat Dotremonts, der Mut und
der unbedingte Wille, standig das We-
sentliche vom Unwesentlichen zu schei-
den. Aber ebenso wohltuend wie die
Klarheit, mit der hier kritisch gesammelt
wird, ist die hohe Qualitat der einzelnen
Werke. Auch da, wo es um umstrittene
Kiinstler geht, sind sie in der Sammlung
Dotremont so giiltig und reprasentativ
vertreten, daB man Uber sie diskutieren
kann.

Die Sammlung hat zwei, auch ganz be-
wuBt herausgestellte Hohepunkte: die
im ersten Saal versammelten Serien von
herrlichen Bildern Mirés, Poliakoffs und
Arps und die im letzten groBen Saal
hangenden Tafeln der «neuen amerika-
nischen Malerei». Die beiden Sale geben
zugleich die zeitlichen Grenzen an:
Mirés «Cirque» stammt aus dem Jahr
1927, die «Personnages rythmiques»
von 1934, und die jlingste amerikanische
Neuerwerbung istder prachtvolle Rothko
auf purpurfarbenem Grund «No. 16» aus
dem Jahr 1960. An den ersten Saal ist
ein kleines Kabinett mit den Werken des
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1

Der belgische Sammler Philippe Dotremont
vor einem Gemalde von Pollock

Photo: Maria Netter, Basel

2
Gérard Schneider, 68E, 1960. Sammlung Dotre-
mont, Uccle

3
Willem de Kooning, Suburb in Havana. Samm-
lung Dotremont, Uccle

Amerikaners Tobey sinngemaB ange-
fligt. Saal 2 enthalt mit den Werken von
Albers, Herbin, Vasarely, Capogrossi
und Fontana die flachig-unmalerische
geometrische Gruppe, der dann eben-
falls logisch die Vertreter der Ecole de
Paris mit Ubac, Soulages, Hartung, Ma-
nessier, Bazaine und Piaubert folgen.
Von Saal 4 an herrscht dann der neuere
abstrakte und zum Teil wieder gegen-
standliche Expressionismus, eingeleitet
durch Riopelle, Appel, Bram van Velde,
Alechinsky, Tal Coat, den Dénen Asger
Jorn und den Belgier Heerbrant.
Beieinander (in Saal 5) sind auch die
Material- und Strukturkompositionen
von Alberto Burri (zwei frithe Sackbil-
der), Tapies, Crippa und Dubuffet so-
wie - raumlich gliicklicherweise etwas
aufs Nebengeleise geschoben - die
Gruppe um Fautrier mit Messagier, Da-
mian, Benrath und René Guiette. Die
beiden letzten groBen Séle beherbergen
dann die beiden Hauptgruppen der zeit-
gendssischen Malerei, die «Peinture de
Geste», um einen riesigen neuen und
sehr bunten Mathieu (1960): Francis
Sallés, Serpan, lhai und Saura, und
schlieBlich, deutlich sich abgrenzend
vom europaischen Raumempfinden, als
Hoéhepunkt und AbschluB die Action
Painting der Amerikaner. Drei friihe Bil-
der von Jackson Pollock an der Riick-
wand des Saales (1946, 1948 und 1951)
geben den langst klassisch gewordenen
Beginn einer neuen malerischen Welt
an - ihnen gegentiber, an der Stirnwand
des Saales, der groBe Rothko und ein
préchtiger Sam Francis von 1956.
Dazwischen reihen sich die zum Teil
prachtvollen und reichen Bilder von de
Kooning, Kline, Mitchell, Motherwell,
Brooks, Kimber Smith und Gottlieb.

Je langer man sich in dieser so fesseln-
den Bilderauswahl der Moderne aufhélt,
desto starker und unmittelbarer werden
die Differenzierungen deutlich. Nirgends
dirfte die These Haftmanns von der In-
ternationalitat des zeitgendssischen Sti-
les eindeutiger widerlegt werden als in
einer solchen Kollektion. Doch erschépft
sich die Bedeutung dieser Ausstellung
nicht im Anschauungsunterricht tber
die Méglichkeiten einer Zwiesprache mit
der vielfaltigen Moderne; wir hoffen we-
nigstens, daB Mut, Vorurteilslosigkeit
und Qualitatsgefiihl Dotremonts auch
den Privatsammlern der Schweiz wieder
ein wenig mehr Zutrauen zur zeitgenés-
sischen Kunst geben. Etwas Ahnliches
wie die Sammlung Dotremont hat nam-
lich die an sich so sammelfreudige
Schweiz nicht aufzuweisen. m. n.
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Bern

Martin Lauterburg
Kunsthalle
15. April bis 22. Mai

Mit annéhernd 150 Olgemalden, Aqua-
rellen, Gouachen und Zeichnungen aus
dem Zeitraum von 1911 bis 1960 brachte
die Berner Kunsthalle das Schaffen Mar-
tin Lauterburgs in einer Ausstellung zur
Schau, die urspriinglich zum siebzigsten
Geburtstag des Malers gedacht war, nun
aber zur Gedachtnisausstellung gewor-
den ist. Am 9.Juni des vergangenen
Jahres ist Martin Lauterburg ganz uner-
wartet an einem Herzschlag gestorben.
Lauterburgs Entwicklung wurde in seiner
Vaterstadt mit ganz besonderer Anteil-
nahme verfolgt wie selten ein kiinstle-
risches Schaffen; wenn neue groBfor-
matige Werke entstanden und erstmals
o6ffentlich gezeigt wurden - vor allem an
den Weihnachtsausstellungen -, so
standen sie jeweilen im Mittelpunkt der
Betrachtung und Diskussion. Das reiche
malerische Raffinement, das der Kiinst-
ler aufbot und das ebensoviel drama-
tische wie verinnerlichte Momente um-
schloB, wirkte auf das bernische Publi-
kum mit jener Magie, in deren Bann der
Kiinstler selber auch immer stand. Es
ging dabei um die Geheimnisse einer
ungewdhnlichen, wie von innen her
glithenden Koloristik, zugleich aber auch
um die Attraktion einer seltsamen Mo-
tivwelt, mit deren Eigentiimlichkeit Lau-
terburg in der Schweizer Malerei wohl
einzig dastand.

Die Ausstellung gab einen aufschluf3-
reichen Einblick in die ganze Abfolge
der kiinstlerischen Absichten Lauter-
burgs. Manches «Réatsel» scheint sich
zu lésen, da man jetzt die Ubersicht hat;
doch wird die Faszination, die Lauter-
burgs Bildern eigen ist, dadurch nicht
lahmgelegt. Im ganzen 14Bt sich wohl
sagen, daB ein Jahr Distanz geniigt hat,
um das Organische, entwicklungsmaBig
Ganze im Werk Lauterburgs zu zeigen;
dies auch mit EinschluB jener groBen
Formate der letzten Jahre, die sich von
der bekannten, detailreichen Gegen-
standswelt des Lauterburgschen Ate-
liers zu lésen begannen und als «ab-
strakter Lauterburg» anfangs problema-
tisch scheinen mochten. Diese spaten
Bilder waren in der Vorhalle vereinigt,
und sie konnten wie ein Praludium zu
der ganzen malerischen Erscheinung
Lauterburgs wirken — nicht wie ein an-
gehéngter Epilog -, da sie die Farben-
welt, um die es dem Maler im Tiefsten
ja immer ging, in der vollsten Ausbrei-
tung und in einer endgiiltig scheinenden
Vereinfachung und Summierung zur
Schau bringen.

Die Kontinuitat ergab sich (iberhaupt
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vom hintersten Kabinett des Unter-
geschosses an - wo die frithesten Num-
mern hingen - bis zu diesen spaten Mo-
numentalformaten. Wenn in den kleinen
Intérieurs der Miinchner Zeit (etwa von
1913 an) auch starke Zuriickhaltung
herrscht und eher eine gewisse Un-
scheinbarkeit den Stil bestimmt, so ist
doch ein besonderes Etwas schon dort
zu sptiren: das Geheimnis des Raumes,
aus dessen dunkeln Griinden heraus
Licht und Leben erweckt werden. In zu-
nehmendem Reichtum holt der Maler
dann Farbe um Farbe heraus, bis zu je-
nen «Wundern» der Dingwelt, die den
Atelierraum des Malers tausendfaltig
bevélkerten und ihn zu seinen phanta-
stischen Kompositionen inspirierten.
Dazu kommt die nie unterbrochene
Reihe von Blumenstilleben besonderer
Art - vor allem von Geranien - und ein

kleineres Ensemble hervorragender Por- -

trats, unter denen man die Bildnisse
Ricarda Huchs und der Mutter des
Kiinstlers an die Spitze stellen wird.
Einen Mittelpunkt im Hauptsaal bildete
die groBe «Apfelernte» von 1936, eine
durchaus eigenartige, vom Konventio-
nellen abweichende Fassung dieses oft
gemalten Themas. Lauterburgs Schaffen
als Kirchenmaler, das sich am starksten
in dem groBen Altar-Triptychon mit der
Kreuzigung Christi und den Heiligen
Rochus und Sebastian (fiir eine Spital-
kapelle in Miinchen) manifestiert, ge-
langte an der Berner Ausstellung eben-
falls in giiltigen Stiicken zur Schau. So-
dann war den Aquarellen, den Gouachen
und Zeichnungen ein breiter Raum ge-
wéhrt, wobei ganze Reihen von bisher
wenig oder nie 6ffentlich gezeigten Stiik-
ken auftraten.

Die Einreihung Lauterburgs in die heu-
tige Malerei beschéftigt die Kommentare
jetzt starker als zu Lebzeiten des Malers.
Bekannt und offensichtlich sind nach
der ersten Schule Ernst Lincks in Bern
die Minchner Einflisse in den Schulen
von Engels und Diez, mehr aber noch
das Vorbild groBer alter Meister in den
Galerien, die die kompositorische Ent-
faltung anregen. Fiir den so stark vor-
herrschenden Zug zur Magie aber - so
besonders er auch am Beispiel Lauter-
burg auftritt - wird man unterirdische
Zusammenhénge zu so vielen Erschei-
nungen der heutigen Kunst finden, die
hinter und iber dem Realen nach ge-
heimen Kréaften sucht. W. A.

Jean-Francois Liegme, Peinture, 1959

Genéve

Jean-Francois Liegme
Galerie Garabedian
du 15 avril au 6 mai

Pour la premiére exposition qu'elle
organise, la galerie Garabedian a eu la
main heureuse. En présentant les ceuvres
de Liegme, elle offrait d’emblée un en-
semble de peintures d'une haute tenue
et d'un style vigoureux. Car il ne faut
pas se le cacher: I'ccuvre de Liegme —
méme si elle est parfois inégale et si la
direction que I'artiste explore par mo-
ments ne correspond pas toujours &
notre sentiment profond - est de celles
qui procédent d'une nature authentique.
L'inquiétude qu’elle manifeste se refléte
dans la constante recherche d’'un peintre
dont les modes d'expression varient
sans cesse et revétent des formes pro-
téiques. Ses peintures sont le témoi-
gnage d'un art ol sont traduits des états
d'ame profondément variables et ol se
réalise un moment d’existence psycho-
logique. Cet aspect de complémentarité
entre la vie et I'art, Liegme le revendique.
Il a coutume de parler de chacune de ses
toiles comme d'une expérience qui I'a
marqué.

Cette attitude toute de sensibilité,
Liegme la traduit parfaitement au moyen
d'un langage dont il posséde incontes-
tablement les ressources.avec autorité.
C’est un poéte qui voit grand. Il ne craint
pas les formats amples ol sa touche
autoritaire et ferme s'étale avec vigueur.
Sa palette joue toujours sur des gammes
nouvelles et raffinées.

Si en 1957 on pouvait parler d’une pa-
renté avec de Staél, depuis lors I'artiste
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explore un vocabulaire ol s'affirme sa
personnalité avec toute sa plénitude,
méme si on peut parfois se demander si
sa maniere n'a pas perdu en structura-
tion. Mais on y sent une quéte passion-
née vers une optique libérée de toute
contingence d'école ou de genre.
Liegme rejette progressivement les jeux
chromatiques bi-dimensionnels et ortho-
gonaux pour réintroduire un certain
espace — qui n’a rien a faire (empres-
sons-nous de |'ajouter) avec celui de la
perspective figurative. Il veut enrichir les
modes d’expression de I'abstraction. Sa
recherche est une aventure spirituelle
captivante; et I'on ne peut manquer de
suivre un artiste dont la nature est aussi
riche.
Mais que I'on ne se méprenne pas sur
cette derniére phrase: Liegme a déja
passé le temps des promesses. |l réalise,
mais refuse d'en rester 4 un mode
unique dans lequel il aurait «trouvé sa
formule». C'est un inquiet, avons-nous
dit. Et tout son art le prouve. Mais c'est
un peintre a la fois exigeant et audacieux.
H. St.

Lausanne

Jean Baier
Galerie Bridel
du 8 au 28 avril

Les ceuvres récentes de Jean Baier, ras-
semblées par la galerie Bridel,relative-
ment peu importantes par le format,
composaient cependant une exposition
d’une excellente tenue. Depuis 1955, on
connait les travaux du jeune artiste ge-
nevois que l'on peut considérer comme
I'un des rares, et en tout cas le plus va-
lable, des tenants de I'abstraction géo-
métrique. Art intellectuel par excellence.
Sa peinture représente la plus pure ex-
pression d'une création véritablement
autonome. Répugnant a tout élément
accessoire visant a flatter I'eeil, il est
d'un abord difficile et semble se main-
tenir a I'écart des préoccupations cou-
rantes pour se maintenir au niveau élevé
des idées générales peu accessibles aux
observateurs superficiels, mais qui sont
fort prisées par le public des initiés.
C’est donc sur un domaine relativement
aride que Baier a choisi de s’engager, et
son mérite est d'autant plus grand d'y
avoir réussi. Et c'est le mérite de sa ré-
cente exposition, aux yeux surtout de
ceux qui ont suivi sa démarche durant
ces derniéres années, de souligner I'ap-
port personnel de Baier & un style d'ex-
pression beaucoup moins limité qu'on
ne le croit communément. Peints selon
une technique personnelle sur des sup-
ports métalliques, ses panneaux ont de
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la puissance et une réelle originalité
d'invention, a [lintérieur de schémas
géométriques d'une précision mathé-
matique. Leur organisation chromatique
est restreinte: aplats, couleurs pures a
I'exception des gris qui avec le noir en
constituent le fond commun, que
viennent souligner avec éclat soit un
bleu intense, soit un rouge soutenu,
rarement les deux ensemble. Mais en
dépit de cette économie de moyens, cet
art ne manque pas de vivacité en raison
de l'intérét de I'articulation des formes,
et notamment de certains éléments qui
reviennent souvent, triangulaires, et dont
la pointe effilée vient s'enfoncer comme
un coin lumineux dans les harmonies
plus profondes de I'ensemble.  G.Px.

Locarno

‘Teny Besson

Galerie La Palma
du 1¢" au 28 avril

Pour ouvrir la saison de printemps, la
Galerie «La Palme» de Muralto a choisi
une vingtaine des plus récentes toiles
et quelques dessins du peintre Tony
Besson, jeune Vaudois qui depuis une
dizaine d'années habite au Tessin. |l
s'agit d'un artiste qui a passé par plu-
sieurs expériences (ce qui arrive a tout
le monde, aujourd’hui...) et qui s'est
arrété surtout dans les délectations du
tachisme; mais qui en est revenu, au
moins en partie. En effet Besson ne
s'abandonne pas toujours au charme
souvent factice de la couleur pure, il

exprime son émotion sans dédaigner
I'image, la figuration. Letitre de certaines
(et des plus attachantes) de ses toiles,
Le Fusillé, L'Otage, Le Fumeur d'opium
etc., a un rapport exact avec une image,
ne se fonde pas sur des valeurs pure-
ment allusives. C'est dire que Besson se
propose d’établir une communication
plus chaleureuse et humaine, tout en
restant fidéle a sa vocation pour la cou-
leur chatoyante, éclatante: il n'est pas
inutile de rappeler qu'il sort d'une fa-
mille de teinturiers. RaB:

Luzern

Camille Graeser
Galerie im Ronca-Haus
22, April bis 17. Mai

Dieser namhafte Maler der konstrukti-
vistisch-konkreten Richtung wurde in der
Februarnummer des WERK durch Hans
Curjel treffend charakterisiert. Der ver-
dienten Interpretation schlieBt sich diese
Ausstellung von Werken der letzten
sechs Jahre an. In der Galerieeinladung
hieB es richtig: «Camille Graeser gehort
zu den kultiviertesten Vertretern dieser
Richtung. Seine Bilder sind Manifesta-
tionen gegen alles Negative und Chao-
tische. Es ist eine intellektuelle Kunst -
aber intellektuell im besten Sinn: Ord-
nung ausstrahlend und von einer unde-
finierbaren hoheren Heiterkeit, die ein
wesentliches Element abendlandischen
Geistes ist.» Just die durch Komposition
und Farbe dokumentierte Frohlichkeit
ist es, die dieser intimen Schau von 28
Werken ihr positives Geprége gab. In
den Bildern « Teilung 1+4 = 2», «Rhyth-
mische Verlagerung», «3 progressiv ver-
lagerte Farbgruppen», «Relation von 2
Komplementérfarbgruppen», «7 Beto-
nungen» und «Minus = Plus» geht die
geometrische Uberlegung eine zwin-
gende Verbindung mit der dem gestal-
terischen Gesetz absolut kongruenten
Farbe ein. Die Tonwerte sind mit einer
Sicherheit aufeinander abgestimmt, wie
dies nur auf Grund einer leidenschaft-
lichen und vom Talent befliigelten
Beschaftigung mit den Problemen der
Durchdringung, Tektonik, Kontrapunk-
tik moglich ist.

Es war erfreulich, Graesers Wirken ein-
mal (und endlich) in geschlossener For-
mation betrachten und werten zu kén-
nen. Besonders interessant sind bei

Camille Graeser, Exzentrische Konstruktion in
drei Rhythmusgruppen, 1954/57
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einigen Bildern die Uberschneidungs-
pole der Konstruktion und farblichen
Daraufbezogenheit. Hier erweist sich
Graeser als Meister, der die gefundene
Lésung nicht zum Selbstzweck werden
1aBt, sondern in die Gesamtkonzeption
organisch einbaut. Die raumliche Lapi-
daritat, vom Maler angestrebt, ist eines
der Gestaltungsprinzipien, die vielen
Bildern ihren weiten und befreienden
Atem verleihen. Die leuchtend-reinen
Farben suchen und steigern einander,
wahrend sie zugleich eine spektrale So-
noritat ergeben, die den Gemalden («3
progressiv bewegte Farbgruppen») ihre
Preziositat vermitteln. In «Nueva Visién»
schrieb der Kiinstler vor einigen Jahren:
«Farbe ist Form, und Form ist Farbe.
Doch wissen wir, auch Nichtfarbe ist
Farbe und Form.» Wie Graeser dies ver-
steht, das sieht man an seinen réaum-
lichen Zasuren, die integrierende Be-
standteile seiner Malerei sind. Der heute
69jahrige Kiinstler war mit dieser Luzer-
ner Ausstellung seiner Bedeutung in-
nerhalb der konkreten Malerei unserer
Zeit entsprechend wiirdig vertreten.
Hans Neuburg

Albert Servaes
Kunstmuseum
9. April bis 14. Mai

Der 1883 in Gent geborene Flame Albert
Servaes lebt seit zwanzig Jahren in Lu-
zern, der Stadt, die ihm im April/Mai
eine Gesamtausstellung seiner wichtig-
sten Werke widmete. Dr. Walter Nigg
schreibt im Katalogvorwort, daB unter
den heutigen Kiinstlern, die ununterbro-
chen um das Thema einer religiosen
Malerei kreisen, Servaes einen der vor-
nehmsten Platze einnehme. Von den
ausgestellten 99 Werken war denn auch
der Pastell-Zyklus «Marienleben» trotz
dem skizzenhaften Duktus die integer-
ste Bewahrungsprobe des Kinstlers,
wahrend allerdings besonders die fri-
heren, in einer kohleartigen Olmanier
gemalten Bilder durch ihre Themagebun-
denheit unbefreiter wirkten. In einzelnen
Landschaften, vor allem im Tessin ent-
standen, zeigte sich des Flamen male-
risch orientierte Kiinstlerschaft, die in
Pinselstrich und malerischer Technik
oft an Van Gogh erinnert. Hier wie dort
der bekenntnishafte Maltrieb, hier wie
dort eine Hingabe ans rein Malerische,
Gestalterische, an die Bildorganisation.
Man kann sich gut vorstellen, daB in
Albert Servaes drei divergierende kiinst-
lerische Antriebe dauernd oder zumin-
dest periodisch um ihre Vorherrschaft
kampften: das Religiose, das Land-
schaftliche, das Portratierende. In diesen
drei Gebieten ist denn auch die male-
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rische Haltung véllig verschieden. Bei
gewissen religiosen Motiven erreicht
Servaes oft eine respektable Meister-
schaft; in den Landschaften gelingen
ihm absolut malerische Trouvaillen; in
den Portrats und Kinderbildnissen hin-
gegen begibt er sich in geféhrliche Nahe
eines stiBlichen Manierismus, der seiner
Kunst hochst abtraglich ist. Konzeption,
Zeichnung und Farbe werden durch das
motivisch gelenkte Bestreben unecht.
Das zeigt sich auch in der Herausarbei-
tung der Details, wie Gesichtspartien,
Hénde usw. Immerhin war diese Ge-
samtschau anregend und aufschluB-
reich. Sie reprasentiert das Lebenswerk
eines von der Kunst besessenen Men-
schen, die ihm groBe Opfer abforderte,
der er den Tribut eines vollen Lebens
zollte. Wenn man beispielsweise das
Riesenpastell, die «Marientafel», letztes
Jahr entstanden, in den Einzelheiten und
in ihrer Gesamthaltung (auf optische
Distanz) auf sich wirken 14Bt, wird man
mit Respekt den kiinstlerischen Impetus
von Servaes bewundern, der sich viel-
leicht allzu sehr auf seinen expressiven
Instinkt verlieB, doch immerhin Werke
schuf, die ihn, wie Nigg richtig fest-
stellte, zu den wesentlichsten religiésen
Malern unserer Zeit werden lieBen.
Hans Neuburg

Winterthur

Der Blaue Reiter und sein Kreis
Kunstmuseum
23, April bis 11. Juni

Wann immer der «Blaue Reiter» als
Gruppenphéanomen in Erscheinung tritt,
wird lebendig, was in den Jahren kurz
vor dem ersten Weltkrieg der Kunststadt
Minchen einen wundervollen Akzent
gab: die Frische, der Mut, die Entschlos-
senheit der Phantasie, das neue Denken
(iber Kunst, das Schaffen ohne kommer-
zielle Absichten um des Schaffens wil-
len, die Entdeckung und Verwirklichung
neuer kiinstlerischer Ausdrucksweisen,
die sich im lockeren Kreis sehr verschie-
den veranlagter und sehr verschiedene
Ziele verfolgender Kiinstler abspielte.
Ein Frihling und Frithsommer ganz
wunderbarer Art.

Dieses Erlebnis wird dem Besucher der
Winterthurer Ausstellung in reichstem
MaB vermittelt, weil die Organisatoren
eben unter diesem Erlebnis standen, als
sie ans Werk gingen. Es ist keine Aus-
stellung, die auf die Details der dama-
ligen so erregenden Vorgéange eingeht;
sie stitzt sich auf die Hauptgestalten
des Phanomens, die mit Splrsinn fir
kinstlerische Qualitat wie fir entwick-

1

lungsgeschichtliche Bedeutung zur An-
schauung gebracht werden. DaB3 Einzel-
personen wie der Sammler Bernhard
Koehler, der dem Kreis des «Blauen Rei-
ters» befreundet war, und Felix Klee,
daB Institutionen wie die Gabriele-Miin-
ter-Stiftung in Minchen und die Ma-
rianne-Werefkin-Stiftung in Ascona be-
reitwillig ihre Hilfe liehen, war ein Glick,
aber ein gut, richtig und kritisch wahr-
genommenes Gliick.

Die Ausstellung konzentriert sich auf
acht Kinstlergestalten. Mit ihren 123
Katalognummern ist sie eher eine kleine
Schau, aber das Gewicht der Bildgrup-
pen macht sie zu einem bedeutenden
Ereignis. Auch das Dokumentarische
ist vertreten: mit Originalausgaben da-
maliger Schriften Kandinskys und einer
Reihe von Katalogen aus der Zeit, vor
allem aber mit einer Reihe von Entwirfen
Kandinskys zum Buch «Der Blaue Rei-
ter», bei denen man die Uberschneidung
von figtrlicher und freier Form, von Be-
wegung und optischer Struktur verfolgen
kann. Eine Uberraschung ist eingestreut,
tiber die man verschiedener Meinung
sein kann: drei Bilder des aus Neuen-
burg stammenden Schweizer Malers
Jean-Bloé Niestlé, der mit Marc be-
freundet war und 1911 mit der Minchner
Gruppe ausstellte. Ein Einzelganger, auf
den wohl einiges der Manner des Blauen
Reiters - seinerzeit titulierte man sie
nicht «Die Blauen Reiter» - eingewirkt
hat, der aber - schicksalsmaBig ist er
langsam im Dunkel verschwunden -
eher nach der Art der Maitres populaires
tendierte, vielleicht ein unbewuBter, ent-
fernter Verwandter Adolf Dietrichs. Ga-
briele Miinter, die mit Kandinsky zusam-
menarbeitete und der man die Erhaltung
eines wichtigen Teiles des kandinsky-
schen CEuvres zu danken hat, ist als
Persénlichkeit mit Recht mit von der
Partie. Als Malerin steht sie mehr am
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2

1

Wassily Kandinsky, Komposition 5, 1911.
Schweizer Privatbesitz

Photo: Michael Speich, Winterthur

2
Alexej von Jawlensky, Kreolin, 1913, Privat-
besitz Bern

Rand. Auch Kubin steht, wenn auch in
anderer Weise, abseits. Er ist mit einer
Gruppe von Zeichnungen und Gouachen
vertreten, die — wie damals den anderen
etwas fremd (aber damals von den an-
deren sehr geschatzt) — das skurrile Ele-
ment vertreten, das dem Unwirklichen
zugewandte lllustrative, in dem heute
bei einigen Beispielen eine unbekiim-
merte Vorwegnahme surrealistischer
kiinstlerischer Denk- und Gestaltungs-
weise zu bemerken ist.

Auch Marianne von Werefkin ist ein Fall
fur sich. In der eigentlichen «Blauen
Reiter»-Periode kniipft sie einerseits an
Eindriicke aus der russischen Welt und
Umwelt an - die Manner des «Blauen
Reiters» hatten den Blick fiir Volks-
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kunst-,andrerseits an Toulouse-Lautrec
oder gar den jungen Picasso der Période
bleue, um im Selbstbildnis von 1917 mit
groBartig frecher Pinselfiihrung plétz-
lich mit héchst aufgelockerter Peinture
hervorzutreten. Auch sie wie die ande-
ren voll von kiinstlerischem Eigenwillen
und ohne jede Spur von Konformismus.
In richtiger Beurteilung der Gewichts-
bedeutung sind Kandinsky, Klee, Marc,
Macke und Jawlensky mit groBen Werk-
gruppen reprasentiert. Beiihnen istauch
der zeitliche Rahmen weiter gespannt:
Werke, die vor der eigentlichen «Blauen
Reiter»-Zeit entstanden sind, geben
lberaus interessante, lebendige Ein-
blicke in die Entstehungsvorgénge der
verschiedenen Auspragungen der neuen
kiinstlerischen Sprache, die durch eine
natlirlich sich ergebende chronologische
Anordnung noch gesteigert werden.
Wie stets macht Kandinsky einen (iber-
waltigenden Eindruck — die Malerpersén-
lichkeit, das Zusammenwirken von In-
tuition und Reflexion, die Entschlossen-
heit, mit der der Weg beschritten wird.
Héchst interessant, wie in der pra-
abstrakten Phase innerhalb der Bild-
strukturen partielle Abstraktion auftritt,
durch die die Bildspannung wesentlich
bestimmt wird. Umgekehrt sieht man,
wie nach vollzogenem Eintritt der Ab-
straktion immer wieder Beziehungen zu
gegenstéandlichen Bildteilen aufgenom-
men werden.

Klee ist mit einer Gruppe von fiinfund-
zwanzig Bildern und Blattern vertreten,
die die Jahre von 1901 bis 1915 umspan-
nen. Vielleichteine der eindrucksvollsten
und schénsten Partialgruppierungen,
die man je gesehen hat. Man verfolgt
den Weg von der bildnerischen Charak-
terisierung zur Parodie und von da zur
Poesie, und man hat es vor Augen, daB
auf diesem Weg das Bildnerische -
Linie, Form, Farbe - stets die entschei-
dende Rolle spielt. Macke erscheint als
der Kiinstler des evolutionaren Fort-
schreitens, der von der im besten Sinn
traditionellen Peinture ausgeht. Zugleich
zeichnen sich die Impulse der neuen
kiinstlerischen Vision ab, die der Pein-
ture den Stempel aufpragt. Und von hier
aus kommt es von 1913 ab zu gewissen
Uberschneidungen mit Klees Kunst-
sprache, die sich nach der Kairuan-
Reise noch steigern. DaB Franz Marc
von den GroBen des «Blauen Reiters»
der problematischste ist — bei aller Rein-
heit des kiinstlerischen Wollens -, wird
auch hier wieder sichtbar. Zwei Tier-
studien von 1909 zeigen Marc als aus-
gezeichneten «Maler»; ein Katzenbild
von 1910 geht im Pinselstrich auf Van
Gogh zurlck. Dann entsteht die merk-
wiirdige Mischung von Vitalitat, dyna-
mischem Pathos, Gefiihlsiiberschwang
(um nicht Sentimentalitat zu sagen) und

kithner Farbtonung bei den Tierbildern,
die durch ausgezeichnete Beispiele re-
prasentiert sind. Unter Anregungen von
Kandinsky und Futuristischem setzt eine
Entwicklung ein, die derfriihe Tod Marcs
abbricht. Eine von Lebenstragik gehei-
ligte Gestalt.

SchlieBlich die wiederum ganz anders
fundierte Gestalt Jawlenskys, der inner-
halb des. weiten Spannungsbogens der
Freundesgruppe in sich selbst einen
individuellen Spannungsbogen errich-
tet: vom malerisch U(berschaumenden
Selbstbildnis-Aquarell von 1905 zu
einem soliden Fauvismus, von da zu
einem geradezu lapidar eleganten Stil
eines Portrats von 1910 und zu einem
kiihnen, abstrahierenden Stilleben aus
dem gleichen Jahr. Mit den Kopfen mit
groBen Augen wird dann ein etwas sche-
matischer Weg beschritten, auf dem sich
allerdings die Intensitat der Farbe stéan-
dig steigert. Uberraschend immer wie-
der - und dies ist eines der Ergebnisse
der schonen Ausstellung -, in welchem
MaB das klinstlerische und geistige Tun
der Maler des «Blauen Reiters» aktuell
geblieben ist. H.Q.

Ziirich

Stile Olivetti - Geschichte und
Formen einer italienischen Industrie
Kunstgewerbemuseum

8. April bis 20. Mai

Die Olivetti-Ausstellung des Kunst-
gewerbemuseums, die durch Zufall mit
den Olivetti-Aufsatzen des Aprilheftes
des WERK synchronisiert war, erschien
als dokumentarische Erganzung, bei der
der Unterschied zwischen der Publika-
tionsform «Ausstellung» und der Publi-
kationsform «Zeitschrift» sehr lehrreich
in Erscheinung trat. Die Ausstellung regt
die Beobachtung, die Zeitschrift das
Nachdenken an.

Wir fassen uns kurz. Die Einrichtung
der Ausstellung war vortrefflich — eben
«Stile Olivettin: Ubersichtlich, eher
knapp im Darstellungsmaterial, «effi-
cient», aber weder tierisch ernst noch
Uberraffiniert, sondern eher mit einem
SchuB} Heiterkeit versehen. Starkes Ge-
wicht lag auf den Sektoren Architektur
und Graphik (inklusive Publikationen,
herab oder hinauf bis zu den Kalendern);
der technische Produktionsverlauf war
nur angedeutet. Was man gern mehr
gesehen hatte, ware vermehrter Einblick
in den FormungsprozeB gewesen, das
heiBt in die in besonderem MaB inte-
grierte Arbeit der Formgestalter. Be-
sonders beeindruckend war die Fest-
stellung, daB « Stile Olivetti» nicht « Dok-
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trin Olivetti» bedeutet. Der methodische
und damit der gestaltmaBige Pendelaus-
schlag ist groB; der Individualitat des
Designers ist betrachtliche Freiheit -
nicht wilde Freiheit! - gegeben, wobei
zuzugeben ist, daB Olivetti in der Heran-
ziehung groBer Begabungen nun schon
seit bald dreiBig Jahren eine besonders
gliickliche Hand bewiesen hat. Wohl
deshalb, weil die leitenden Instanzen,
vor allem Adriano Olivetti selbst, die
grundsatzlichen Probleme authentisch
kannten. Daher die Lebendigkeit, die
vermiedene Monotonie und auch gele-
gentliche negative Resultate, die manch-
mal wichtiger sind als das Nur-Perfekte.
Positiv hat sich zweifellos die Tatsache
ausgewirkt, daB die Expansion in andere
Landstriche ltaliens, andere Lander und
Kontinente Olivetti auch in bezug auf
die optischen Erscheinungen in Atem
gehalten und zur Auseinandersetzung
mit vielerlei Umweltfaktoren veranlaBt
hat.

Besonders zu rithmen ist die zur Aus-
stellung erschienene Wegleitung, eine
vorziigliche Kurzmonographie des Un-
ternehmens. Die Ausstellung war die
letzte unter der Direktion Hans Fischlis,
dessen Amtszeit — es sei gern in diesem
Augenblick des Riicktritts Fischlis ge-
sagt — man eine groBe, in Zusammen-
arbeit mit Willy Rotzler entstandene Zahl
vorziglicher und héchst lebendig pra-
sentierter Ausstellungen verdankt. H.C.

Oscar Wiggli - Carl Rabus
Galerie Palette
14. April bis 9. Mai

Oscar Wiggli — 1927 in Solothurn gebo-
ren, seit langerer Zeit in Paris lebend,
mehrfacher eidgendssischer Stipendiat-
zeigte eine Reihe von meist kleinforma-
tigen Skulpturen, die Phantasie, starkes
Talent im manuellen Tun und die Fahig-
keit plastischen Zusammenfassens er-
kennen lassen. In mancher Beziehung
sind bei diesen Eisenplastiken Analo-
gien zur Art Robert Miillers zu erkennen;
wahrend aber bei Robert Miiller die
Krafte nach plastischer Expansion dran-
gen, beleben sich bei Wiggli die Formen
gleichsam nach innen. Die Umspannung
innerer Volumina durch die ungeglat-
tete, mehr organisch als formal be-
stimmte Eisenhaut erscheint als wesent-
liches Kennzeichen des plastischen Ge-
bildes. Welcher inneren Volumina? Un-
sichtbarer, phantasiegeborener Lebe-
wesen, deren Gestalten hinter den pla-
stischen Umhiillungen verborgen liegen.
Bei einigen der Skulpturen wird eine
sehr reizvolle, halb erschreckende, halb
humorvolle Annaherung an Phantasie-
gebilde der Natur erreicht, die etwas
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Oscar Wiggli, Eisenplastik

Donquichottehaftes besitzen. Neben die-
sen Ziigen vernachlassigt Wiggli jedoch
auch die rein formalen Gehalte nicht, in
deren Zusammenspiel von dreidimen-
sionalen Flachen (wenn es erlaubt ist,
so zu definieren) und Hohlraum ein be-
deutendes bildnerisches Talent sich
ausdriickt. Die Arbeiten Wigglis sind
Beispiele fiir die weiten Méglichkeiten,
die Material und technische Behandlung
dieser Art Eisenplastik darbieten. Eine
Reihe von Zeichnungen geben Einblick
in die spontanen Schaffensvorgénge bei
Wiggli. Hochgezogene, drahtartige Li-
niengefliige mit wenigen tiefschwarzen
Akzentuierungen - seltsame Draht-
gestalten auf Stelzen, von denen aus
herrliche Marionetten entstehen kénnten.
Der in Briissel lebende Carl Rabus, der
schon einige Male in der «Palette» auf-
trat, ist von den friiheren, ruhigen poe-
tischen Bildgefiigen zu dynamischen
Formen iibergegangen, die sehr wir-
kungsvoll sind, aber vielleicht etwas
ohenhin wirken. Ihr Plus - und ihr Mi-
nus - ist, daB sie klar, vielleicht zu pri-
mitiv ablesbar sind. Die Dichte friiherer
Bilder scheint in ihnen nicht erreicht.
H.C.

Franz Karl Opitz
Orell FiiBli
18. Mérz bis 22. April

In den letzten Jahren hat Franz Karl
Opitz selten ausgestellt. Dagegen schuf
er Naturstein-Mosaiken fiir Gemein-
schaftsbauten und, mit Jorn Kiibler zu-
sammen (der den Text schrieb), das
Terra-Magica-Photobuch «Circus». Mit
diesem vor allem dem Bild des Menschen

gewidmeten Werk harmonieren in der
Ausstellung die Aquarelle «Kinderfast-
nacht», die Maskenskizzen und die Blat-
ter «Circusarbeiter» und «Circuskind»,
die mit anderen figlrlichen Studien zu-
sammen die Aufreihung der Land-
schaftsaquarelle und der groBen land-
schaftlichen Kohlezeichnungen unter-
teilen. DaB Opitz einst ein naturalisti-
scher Konner war, klingt in einem Aqua-
rell wie «Mond tiber Pontresina» deut-
lich nach. Ohne briisken Umbruch hat
er jedoch dem Verlangen nach starkerer
farbflachiger Bindung des Bildaufbaues
Folge gegeben. Bei der mosaikartigen
Staffelung stdlandischer Hauserkuben
wandelt er Bekanntes mit Freude an
schwereloser Hellfarbigkeit ab. Person-
licher wirkt die Konzentration und Stei-
gerung der Formen bei den beiden Blat-
tern «Felsen von Les Baux». Opitz ist
auch ein selbstsicherer Holzschnitt-
gestalter, was vor allem der expressive
«Bergbach» bestatigt. E.Bri

Carlotta Stocker
Galerie Laubli
12. bis 29. April

Schon als Carlotta Stocker das groB3e
Wandbild im Gottfried-Keller-Schulhaus
in Zurich malte, durch das sie in Ziirich
vor allem bekannt wurde, spiirte man aus
diesem ganz unkonventionellen Werk
heraus das Verlangen nach der freien,
Gber die Flache hingleitenden Farbe und
eine Scheu vor figuraler Verfestigung
und Uberdeutlichkeit. Viele Jahre spater
entdeckt man jetzt verwandte Grundziige
in den groBen Stilleben, welche die Ma-
lerin in Fox-Amphoux in der Provence
geschaffen hat. Die trockenen, durchaus
flachigen Farben folgen wohl dem an-
gedeuteten Formaufbau der auf einem
Tisch eng zusammengeriickten Gegen-
stande; aber vor allem antworten sie
einander, klangstark und dann wieder
zart und fragend. Ein krudes Blau muB
durch breit ausladendes Rot oder durch
erdige Zwischentone im Bann gehalten
werden; Raumliches und Korperhaftes
verwandelt sich in freie Aufbauelemente
und Flachenbeziehungen, wahrend es
bei den auf Landschaftliches hinweisen-
den Tafeln fast bedeutungslos wird.

Den im Hauptraum der Galerie Laubli
gezeigten Bildern standen im graphi-
schen Kabinett Zeichnungen der Kiinst-
lerin gegentiber. Hier lassen sich die
gestalterischen Fragen an das Motiv aus
Werkstattnahe abhéren. Auf einem gro-
Ben, hellbraunen Blatt Packpapier sind
Ausstrahlungen der Farbe mit Kohle
und farbiger Kreide angedeutet. Man
glaubt da die Entstehung eines Bildes
mitzuerleben. E, Br.
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Nicolas de Staél. Collagen
Galerie Lienhard
26. April bis 23. Mai

Ein sehr heller, heiterer Eindruck ging
von den Collagen de Staéls aus, die
1953, verhaltnismaBig kurz vor dem tra-
gischen Ende des Kiinstlers, entstanden
sind. Nichts von Verdisterung ist zu
verspliren. Im Gegenteil: Souveranitat
in der Handhabung dieser im Grunde
primitiven Mittel, in denen sich eine sol-
che differenzierte Sensibilitat ausspre-
chen kann. Der Zufall und die Subtilitat
spielt beim Vorgang des PapierreiBens
eine groBe Rolle, der, vielleicht ganz
feine, Widerstand des Papiers und -
man koénnte in Analogie zum Klavier-
spiel sagen - der Anschlag der Finger.
De Staél geht aber nicht nur auf diese
sich in vielfachem Spiel sich ergebenden
Méglichkeiten ein, auf ZerreiBprofile, auf
ganz zarte Materialreliefierung, sondern
er laBt den kiinstlerischen Geist bis zu
Punkten von minimalen AusmaBen spie-
len und bleibt doch innerhalb einer gro3
gesehenen Konzeption. Die Skala der
angewandten Farben ist, bei aller Ein-
fachheit der Kombinationen, enorm und
der erzielte Stimmungsgehalt auBer-
ordentlich. H: C:

Rudolf Steiner
Strauhof
4. bis 16. April

Rudolf Steiner, die Anthroposophie und
das, was an Kiinstlerischem in diesem
weltanschaulich homogenen Kreis ent-
steht, wird von den auBerhalb dieser
Weltanschauung stehenden Kunst-
freunden und -beobachtern sozusagen
nicht wahrgenommen. In welcher Weise
zu Unrecht, zeigte sich kirzlich bei
Willy Rotzlers Aufsatz Gber das Dorn-
acher Goetheanum (im Augustheft
1960 unsrer Zeitschrift), aus dem hervor-
ging, in welchem MaB bei aller weltan-
schaulich bedingten Eigenwilligkeit die-
ser Bau eines Dilettanten mit den form-
gebenden Komponenten der Architektur
des 20.Jahrhunderts verbunden ist.
Steiner war als Naturwissenschaftler,
Philosoph, religioser Denker und Ge-
meinschaftsbildner eine jener komple-
xen Naturen, bei denen eine bedenken-
lose Sicherheit und ein Glaube zustande
kommt, auf sehr vielen, wenn nicht allen
Gebieten schaffensfahig zu sein. So
wurde Steiner, in dessen Weltbild das
Musische eine groBe Rolle spielt, Ar-
chitekt, Bildhauer, Maler, Choreograph,
Dramatiker. Allerdings bestimmte das
Weltbild, das hier nicht zur Diskussion
steht, alle Erscheinungsformen des
«musischen» Tuns dieses merkwirdi-
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Ausstellungskalender
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Aarau

Ascona

Basel

Bern

La Chaux-de-
Fonds
Frauenfeld

Fribourg

Genéve

Glarus

Grenchen

Heiden
Hergiswil
St-Imier
Lausanne

Lenzburg

Locarno

Luzern

Pully
Rapperswil

Rheinfelden

St. Gallen

Schaffhausen

Thun

Winterthur

Ziirich

Kunsthaus

Galleria La Cittadella

Kunsthalle

Museum fir Volkerkunde
Gewerbemuseum
Galerie Beyeler

Galerie d’Art Moderne
Galerie Bettie Thommen
Kunsthalle

Galerie Verena Miiller
Galerie Schindler

Galerie Numaga

Galerie GampiroB

Musée d’Art et d’Histoire

Musée Rath
Athénée

Galerie Elphenor
Galerie Motte
Kunsthaus

Parktheater

Kursaal-Galerie

Galerie Belvedere

Galerie 54

Galerie L'Entracte

Galerie des Nouveaux
Grands Magasins S.A.

SchloB
Galerie Rathausgasse

Galleria La Palma
Kunstmuseum

Galerie an der ReuB
Galerie im Ronca-Haus
Galerie Rosengart
Maison pulliérane
Galerie 58

Kurbrunnen

Kunstmuseum
Galerie Im Erker

Museum zu Allerheiligen
Munot-Galerie

Kunstsammlung
SchloB Schadau
Galerie Aarequai

Kunstmuseum
Galerie ABC

Kunsthaus

. Graphische Sammlung ETH

Kunstgewerbemuseum

Strauhof
Galerie Beno

Galerie Suzanne Bollag
Galerie Daniel Keel

Galerie Laubli

Orell Fussli

Galerie Palette
Rotapfel-Galerie
Galerie am Stadelhofen

Galerie Walcheturm
Galerie Wenger
Wolfsberg

Galerie Renée Ziegler

Aus aargauischem Privatbesitz 1l
Louis Soutter

Luise Autzinger - Sergio Piccaluga
Giovani Artisti Ticinesi

Maurice Estéve - Berto Lardera
Geldformen und Zierperlen der Naturvolker
Plakatsammlung des Gewerbemuseums
Mark Tobey

Jaroslaw Serpan

Pariser Kiinstler

Ben Nicholson
Martin Christ
Clavé

Mark Verstockt

Carl Roesch
Junge Winterthurer Maler

Six membres de la Société suisse des Femmes
peintres

Clavé

Joan Miré
Jean Baier
Negri - Beretta

Maly Blumer — Greta Leuzinger - Lill Tschudi

2. Internationale Triennale fiir farbige
Originalgraphik

Mario Comensoli
Jean Biinter
Lermite

Omar Carreno
Bolivar

Aargauische Kunstschatze in Gold und Silber
Charles Wyrsch - Hans Schérer

Arte Precolombiana

Schweizerische Kunstausstellung 1961
Juliette Troller

Imre Reiner

Jean Lombard

Picasso. Gemalde 1950-1960

Paul Klee
Friedrich Kuhn

Trudy Colomb - Miquette Thilo - Burga Ober-
rauch - Marco Richterich - Maria Uebersax

Wettbewerbsentwiirfe fir die kiinstlerische
Ausstattung der Handelshochschule
Ossip Zadkine

Karl Hosch
Walter Grab - Ernst Maass

X. Schweizerische Ausstellung alpiner Kunst
Panorama der Stadt Thun von Marquard Wocher
Fred Stauffer

Kunstausstellung Zirich-Land
Marc Chagall

Deutscher Expressionismus. Eine Privatsammlung
Handzeichnungen aus dem Berliner
Kupferstichkabinett

Aus Zelt und Wigwam. Indianer Nordamerikas
Oskar Schlemmer und die abstrakte Biihne
Boris Hellmann ~ Konrad Schmid

Carl Nissen

Bernd Rosenheim

Bauhaus, Il. Generation

Paul Flora

Expressionisten

Hermann Klockler

Rolf Lenne

Fritz Zbinden

Jean Leppien

Heinrich Miller

Lovis Corinth — Max Liebermann

Hans Brihlmann

Modern Painting

Chagall. Eaux-fortes pour la Bible

J. J. Gut - M. Veillon - H. Meylan

Javier Vilato

7. Mai
25, Juni

3 giugno
24 giugno

10. Juni
6. Mai
17. Juni
15. Mai
27. Mai
15. Mai
27. Mai
27, Mai
14. Juni
1¢" juin
28. Mai
18. Juni
2 juin

10 juin

10 juin

16 juin

6 juin

11. Juni

17. Juni

4, Juni
20. Mai
3. Juni
10 juin
10 juin

12. Juni
3. Juni

- 18. Juni
- 6. August

- 22 giugno
- 6 luglio

7. Juli

16. Juli
30. Juni
- 29. Juni
- 15. Juni

- 2.Juli
- 25, Juni
- 8. Juli
~ 25 juin

16.Juni
- 7.Juli

25 juin

13 aolt
14 juillet
14 juillet
25 juin

- 9.Juli
- 22. Juli

- 12. Juli
- 16. Juni
- 18. Juni
- 23 juin
- 28 juin

- 28. Oktober
- 2.Juli

13 maggio - 30 giugno

24, Juni
27. Mai
20. Mai
24, Juni
1. Juni

20 mai
4. Juni
28. Mai

- 30. Juli
- 18. Juni
- 17. Juni
- 22. Juli
- 30. Sept.

- 18 juin
- 28. Juni
- 22. Juni

- 9.Juli
- 31. Juli

- 6. August
- 8. Juli

- 13. August
- September
- 5.Juli

- 30. Juli
- 24, Juni

- 18, Juni
- 20. August

- 16. Juli
- 20. August
- 18. Juni
- 20, Juni
- 11. Juli
- 30. Juni
- 21. Juni
- 15. Juli
- 17. Juni
- 8. Juli
- 8.Juli
- 4. Juli
- 1. Juli
- 25. Juni
- 20. August
- 17. Juni
- 30. Juni
- 1.Juli
- 24. Juni

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,
TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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gen Menschen, von dem ein unheim-
licher Magnetismus ausgegangen sein
muB.

Die Zurcher Ausstellung zum 100. Ge-
burtstag Rudolf Steiners, die sehr stark
besucht war, gab ein doch sehr ein-
drucksvolles Bild dieses Tuns, das mit
einem Anflug dornachischer Reprasen-
tation anschaulich gemacht wurde. Das
starkste Interesse erweckte das Bild-
material des kurz vor dem ersten Welt-
krieg errichteten, 1922 unter verdachtigen
Umsténden abgebrannten ersten Goe-

.theanums. In der Kraft des Volumens

und in der raumlichen Konzeption zwei-
fellos primare Architektur. In der Aus-
fiihrung seltsam, amateurisch bis zum
Abstrusen. Gewisse Analogien zu Bau-
ten Gaudis treten hervor, die Steiner
kaum gekannt haben dirfte. Selbstver-
standlich erreicht Steiner die GroBe
Gaudis nicht. DaB die an sich liberzeu-
gende plastische Modellierung von Bau-
kérper und Raum nicht zu wirklicher,
reiner Architektur gelangt, hangt viel-
leicht damit zusammen, daB die Konzep-
tion primér von zu rasch erdachten kul-
tischen Vorstellungen und Zielen aus-
gegangen ist und daB unklare klassische
Leitbilder eine eigene, ich méchte sagen,
wesentlich architektonische Entwicklung
unmoglich gemacht haben. Man kann
naturlich einfach den Stab brechen und
sagen, ein Unberufener sei am Werk
gewesen. Mir scheint eine solche Stel-
lungnahme die in dem Bau liegenden
Ratsel nicht zu l6sen, und es ware wohl
angebracht, diesen seltsamen Bau ein-
mal objektiv zu analysieren. DaR Steiner
architektonische Anlagen besessen hat,
die keineswegs abseits der Zeit lagen,
geht ja aus dem heute bestehenden Be-
tonbau hervor, von dem eine erste, rein
plastisch konzipierte Baukoérperskizze
in der Ausstellung zu sehen war.

Ahnlich wie mit der Architektur steht es

mit der Plastik und Malerei Steiners.
Immer ist es zweckgebundene, zu direkt
auf Ideologisches abgestimmte Arbeit.
Daher das Pathos, das uns negativ be-
riihrt, die Expression, die mit der Me-
thode des Zaunpfahls hervorgerufen
wird. Aber auch hier waren Uber-
raschende Zusammenhénge zu beob-
achten. In den Farben etwa Zusammen-
stellungen, die an die Skala Delaunays
erinnern, von der zwischen 1910 und
1920 so starke Anregung ausging. In den
Formen die Tendenz zu expressiver De-
formation, die allerdings rasch in ein
ideologisches Schonheitsbild abgleitet,
das an die Sentimentalitat des «tiefen
Blicks» appelliert. Dann wieder Blatter
(Aquarelle) von auBerordentlicher for-
maler und farbiger Zartheit, die man - in
gemessenem Abstand - plétzlich zwi-
schen Feininger und Klee einreihen
méchte. Am merkwiirdigsten und beein-
druckendsten sind groBe Blatter, die
Steiner in seinen letzten Lebensjahren
(er starb 1925) mit farbiger Kreide auf
schwarzem Grund als unmittelbare op-
tische Begleitung zu Vortragen, also
spontan, geschaffen hat. Hier ist nichts
von stoérender ideologischer Bindung
zu verspuren. Es sind freie Formenspiele,
hinter denen die Erinnerung an die
Raumlichkeit der Natur steht, in denen
ohne irgendwelchen Aufwand ein wirk-
liches bildnerisches Talent in Erschei-
nung tritt. Aus dem Zwischengebiet
zwischen bildender Kunst und Theater
waren Flachfigurinen und choreogra-
phische GrundriBskizzen zu euryth-
mischen Tanzen ausgestellt, ebenfalls
Zeugnisse eines freien bildnerischen
Schaffens, das dann bei der realen
eurythmischen Darbietung vom ideolo-
gischen Impakt verdrangt wurde.

Die Ziircher Ausstellung war ein erster
Versuch. Es wére wiinschenswert, den
merkwiirdigen, kontroversen Fall von der
Perspektive der Kunst, nicht von der
Ideologie aus aus zu verfolgen. H.C:

Pariser Kunstchronik

Im Musée Rodin wurde der Salon de la
Jeune Sculpture eroffnet. Dieser Salon
ist keine Spitzenselektion, sondern eine
Tribline, auf der jahrlich neue junge
Bildhauer zu Worte kommen, ein spon-
taner Ausdruck der asthetischen und
sozialen Kontraste unter den heute in

Albert Stutz, Erlkénig, 1961. Salon de la Jeune
Sculpture
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Frankreich tatigen Bildhauern. Leider ist
seine Prasentation mangelhaft und
nachlassig. Es ware heutzutage verhalt-
nismaBig leicht, mit einigem Geschmack
und mit dem Blick fir das Aktuelle
eine markante Freilichtausstellung der
franzosischen Plastik zu gestalten. Die
fast unerfillbaren Vorbedingungen des
Gelingens wéren aber: Freiheit von jeg-
lichen gesellschaftlichen und admini-
strativen Bindungen und die noétigen
Mittel, um (liber diese Freiheit zu verfi-
gen, zwei Voraussetzungen, die in Paris
kaum je erreicht werden. So sind die
meisten Salons hier nicht mehr als ein
ungeordnetes Stiick Leben. Man darf
dabei aber nicht vergessen, daB fast alle
jingeren franzésischen Bildhauer, die
sich heute im internationalen Kunst-
betrieb auszeichnen, in diesem Salon
ihren Start genommen haben. So kommt
hier auch erstmals ein junger, in Paris
schaffender Schweizer Bildhauer, Albert
Stutz, zur Geltung. Seine Arbeit ver-
spricht Gutes. Stutz wurde 1936 in
Hittnau geboren. Er erhielt 1960 den
Grand Prix der Académie Julian. - Die-
ses Jahr war auch die Demeure N° 3 von
Etienne — Martin erstmals in ihrer Frei-
lichtwirkung zu sehen.

Im Grand Palais wurde der 72. Salon des
Indépendants eréffnet, der seit seinen
heroischen Anfangen mit Cézanne und
Van Gogh auf 4000 Aussteller heran-
gewachsen ist. Im Salon des Réalités
Nouvelles (Musée d'Art Moderne) wurde
Jean Arp, einer der Griinder dieses Sa-
lons, besonders geehrt. - Das Musée
Cognacqg-Jay zeigte eine Ausstellung
von Zeichnungen, Lithographien und
Plastiken Honoré Daumiers. Im Centre
Culturel Américain erschien eine sorg-
faltig ausgelesene Ausstellung James
McNeill Whistler (1834-1903). — Das be-
wegende Kunstereignis der Saison ist
die groBe Retrospektive des 86jahrigen
Jacques Villon in der Galerie Char-
pentier.

Unter den noch zu wenig bekannten
Kiinstlern ist der Maler Albert Le Nor-
mand zu erwahnen, der in der Galerie
Seguier ausstellte. Seine auf einigen
einfachen horizontal-vertikalen Rhyth-
men aufgebauten Bildarchitekturen sind
von einer sensibel kontrollierten Stim-
mung belebt. Die viel zu selten gezeigten
Tapisserien von Claude Idoux, die zu den
bedeutendsten Werken moderner Tep-
pichkunst zéhlen, waren mit neuen Bil-
dern in seinem Atelier zu sehen, bevor
sie nach Lyon an die Ausstellung der
Galerie Folklore gesandt wurden. Wir
erinnern daran, daB3 diese Galerie unter
der Leitung des vor zwei Jahren verstor-
benen Marcel Michaud 1934 der Aus-
gangspunkt der Gruppe Témoignage
war. - In der Galerie Maeght wurde eine
Miré-Ausstellung mit neuen, zum Teil
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Claude ldoux, Jardin fermé. Wirkteppich
Photo: Claudette Robin, Paris

recht tachistisch orientierten Bildern ge-
zeigt. Bei Daniel Cordier konnte man sich
ein genaueres Bild vom Werk und der
Persdnlichkeitvon Robert Rauschenberg
machen. Ferner sind zu erwahnen: Pla-
stiken von Cardenas in der Galerie du
Dragon, Gouachen von Victor Brauner
in der Galerie des Cahiers d'Art, neue
Bilder von Estéve in der Galerie Villand-
Galanis, Gouachen und einige inter-
essante Malereien von Bertholle in der
Galerie Rocque, zehn neue Bilder von
Lanskoy in der Galerie Europe, neue
Bilder von Nallard in der Galerie Jeanne
Bucher, Bilder des 1929 in Schanghai
geborenen chinesischen Malers Wa-
lasse Ting in der Galerie Rive Gauche,
Piaubert in der Galerie Craven, Halpern
in der Galerie Breteau, Anders Oester-
lin in der Galerie La Roue, Lithos und
Malereien auf Papier von August Puig
in der Galerie La Hune, eine Ausstellung
«Les Amis de Saint-Tropez» mit Bon-
nard, Camoin, Cross, Dunoyer de Se-
gonzac, Manguin, Marquet, Person,
Signac und Valtatin der Galerie de Paris,
schlieBlich noch die brillante Ausstel-
lung von Alberto Burri in der Galerie de
France und eine von René Drouin in der
Galerie Marcel Dupuis prasentierte Aus-
stellung «Essai pour une peinture de
demain» mit 18 Bildern, darunter Werken
von Claude Viseux, Lipska, Cuixart und
Georges. F. Stahly

Zeitschriften

Spirale 8
Redaktion Marcel Wyss, Eugen Gomringer
Spiral Press, Stadion Wankdorf, Bern

Es ist bewundernswert, wie es den Re-
daktoren der in freier Folge erscheinen-
den Zeitschrift gelingt, ein kompromiB-
loses Unternehmen aufrechtzuhalten,
das mancher groBe Verlag wahrschein-
lich langst aufgegeben hatte. Ursache:
die Redaktoren, die gleichzeitig die
Initianten und geschéftlichen Organisa-
toren der Hefte sind, glauben wirklich an
ihre Sache, die sie mit Soliditat und ohne
Préatention der Worte realisieren.

Das, wieder groBformatige, achte Heft
bringt zunéchst eine Fortsetzung von
Bildanalysen, besser Analysen von Bild-
vorgéangen, aus der Feder Karl Gerst-
ners, der in seiner Publikation «kalte
Kunst?» damit begonnen hat. Gerstner
zeigt auf, in welcher Weise der Betrach-
ter vom passiven Bewunderer zum ak-
tiven Partner des Bildes gemacht werden
kann. Eine Fille interessanter Bemer-
kungen, die in die technischen und zah-
lenméBigen Zusammenhange bestimm-
ter Bildformen einfiihren. Eine bildne-
rische Denkweise, die nicht mit dem
Anspruch auftritt, andere Denkweisen
auszuschlieBen. Der zweite Sektor des
Heftes ist photographischen Phanome-
nen im weitesten Sinn gewidmet. Her-
bert W. Franke vertritt seine kontrover-
sen Anschauungen uber Lichtgraphik,
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unterstiitzt von ausgezeichnetem Bild-
material. Es folgen Abschnitte iiber Phy-
siographie — ich bleibe hartnéackig bei
der alten Schreibweise! —, Luminogra-
phie und Oszillographie. Den Abschluf3
bildet ein Beitrag von Ben F.Laposky
«electronic abstracts - art for the space
age», den man einmal mit Karlheinz
Stockhausens Theorien zur elektro-
nischen Musik konfrontieren miiBte. In
beiden Fallen handelt es sich um
SchluBfolgerungen aus einer faszinie-
rend neuen Situation der Verwendungs-
moglichkeiten neuer Mittel, deren Neu-
heit zwar, aber deren Grenzen und deren
Grundsubstanz noch nicht Uberblickt
werden.

Eine «kleine Anthologie konkreter Poe-
sie» schlieBt das in seiner Geradheit
hoéchst sympathische Heft ab. Beispiele
von Sprachgraphik also, bei denen die
Feststellung sehr interessant ist, da3
es — die Beispiele von HeiBenbiittel zei-
gen es - auch bei diesen phonetisch-
sprachlichen Gebilden eine tiefere Sub-
stanz gibt, die entscheidender ist als die
angewandten Konstellations- (und an-
deren) Prinzipien. H-C:

Bauen in der Gebrechlichenhilfe

Die schweizerische Fachzeitschrift fiir
Behindertenhilfe «Pro Infirmis» hat als
Nummer 9/1961 ein Sonderheft heraus-
gegeben, das fiir Architekten von Inter-
esse sein kann, die Erziehungsheime
und Anstalten oder andere Institutionen
fir Gebrechliche zu gestalten haben.
Aus dem Inhalt: Grundsétzliche Uber-
legungen zum Ausbau bestehender Er-
ziehungsheime; Baubeitrage in der Eid-
gendssischen Invalidenversicherung;
Standort und Landerwerb; Das Raum-
programm; Bauherr und Architekt — ein
Teamwork; Laienbaukommissionen als
Bauherren. Das Sonderheft (32 Seiten,
deutsch/franzésisch/italienisch) ist zu
Fr.-.80 plus Porto erhéltlich bei Pro
Infirmis, Postfach Ziirich 32.
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