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Helmi Gasser

1

Henri Laurens, Stehende, 1918. Holz und Blech. Galerie Louise Leiris,
Paris

Femme debout. Bois et fer-blanc

Standing Woman. Wood and metal

Henri Laurens

Die erste wesentliche Schaffensphase des Bildhauers Henri
Laurens setzt im Kubismus an. Dabei bedeuten kubistische
Formenweltund Anschauung fiir sein Werk mehr als bloB Aus-
gangslage: nicht nur bilden sie den tragenden Grund, auf dem
sich jene urspriingliche Beziehung zum Volumen, die Laurens
innewohnt, rein zu entfalten vermag; der Nachhall dieser Stil-
sprache bleibt im weiteren hinein bis ins Spatwerk registrierbar.
Das Zusammentreffen mit dem Kubismus gewinnt bei Laurens
durchaus das Gewicht schicksalhafter Fligung. Bezeichnend
fiir die Intensitat der Begegnung ist die Art, mit der er, der Pla-
stiker, sich diesem Phanomen, in dem Flache und Raumlichkeit
einander durchdringen, nahert: seine Auseinandersetzung be-
ginnt in der Flache und faBt damit die neue Stilform an ihrem
Entstehungsort. Er erkundet sie nun freilich in einem neutralen
Verhaltnis zur eigentlichen Maldisziplin - in Collagen. In ihnen
gelingt ihm eine Formgebung zu entwickeln, die nun bereits
einen selbstiandigen Beitrag zur Problemstellung des Kubis-
mus leistet. Die Eigenpragung wird im kompositionellen Auf-
bau merkbar; vor allem beherrscht eine gro3 gesehene Haupt-
form das Bildfeld, die bei aller Klarheit der Ausdehnung in der
UmriBzone zu eigenwilligen geometrischen Pragungen sich
ausbuchtet. Sie ist fugenartig umlagert von Trabanten, so dal
eine zusammenhéngende Gestalterscheinung sich bildet. In
der raumlichen Anordnung dieser Einzelelemente vollzieht
sich nun kein Ineinanderwirken; es ergibt sich vielmehr eine
labile Sonderung der Ebenen, welche vornehmlich durch den
Einsatz von Farbe als bedingtem Schichtwert augenscheinlich
wird. Was Laurens von den anderen Kubistenbildhauern grund-
legend unterscheidet ist daher, daB er kubistische Form nie ins
Plastische libersetzt, sondern daB sie ihm in einem innern Pro-
zeB von der eigenen Flachenversion her Schritt um Schrittins
Dreidimensionale hineinwéchst. Jene zeitlich unmittelbar fol-
genden Konstruktionen aus Blech und Holz, deren verfrem-
dende Mechanik uniibersehbar auch ins Surrealistische
schweift, diirfen zwar durchaus den Ausbriichen ins Experi-
ment zugerechnet werden, die bei Laurens immer mfieder, zwi-
schen sehr geradlinigen, gut einzugrenzenden Schiffenspha-
sen, eintreffen; doch zugleich wird in ihnen, in ihren Planken,
die Flache erstmals dem Raume ausgesetzt, gleich einem archi-
tektonischen Modell werden sie aufgerichtet und in ihrem Ver-
halten erprobt.

Auch in den friihesten Plastiken aus Terrakotta und Stein ist
der Zusammenhalt mit den Collagen noch sichtlich vorhanden:
die Stellungen der einzelnen Ebenen sind durch verschieden-
farbige Bemalung markiert. Es kommt hierin vor allem das Be-
streben zum Ausdruck, fiir die Werte des Kubischen eine ab-
solute, von allen auBeren Einwirkungen ungetriibte Darlegung
zu finden. In Kleinplastiken wendet sich Laurens dann mehr und
mehr einem reichen Auskosten der im Steine beschlossenen
Méglichkeiten der Ebenenauffacherung zu, ihrer Neigungs-
grade und gegenseitigen Verhaltnissen, den Auswirkungen
ihrer Winkelbrechungen und Abdrehungen; im Abtasten des
Vorund Zuriickstellen sich bereits auch Wélbungsspannungen
ein. In hochster Differenziertheit werden alle diese Dimensio-
nen gleichsam aufgeschlossen. Doch unternimmt Laurens kein
Zerlegen der eigentlichen Kérperlichkeit; diese bleibt vielmehr
als Kernsubstanz unbehelligt, bloB inihrer Oberflachenerschei-
nung subtil bearbeitet. Es hat Laurens' Vorgehen durchaus
Vergleichspunkte mit kostbaren Edelsteinschliffen, auch in der
Harte, Scharfe und Strenge, in der er den Block behandelt und
gestaltlich definiert. Subtilitat und Differenziertheit, mit denen
er am Werk ist, zeigen deutlich, daB viel personliche plastische
Entdeckerfreude mit im Spiel ist. Mag darob die kubistische
«Wahrheitssuche» im orthodoxen Sinne, mag darob die Logik
der Aufbaustruktur gelegentlich etwas zu kurz kommen, an
Qualitat und plastischer Eigengesetzlichkeit erweisen sich
diese Gestaltungen andern bildhauerischen Werken weit tiber-
legen, die zwar das kubistische Vokabular fehlerfrei durchkon-



450

jugieren, darin aber heute bereits recht anekdotisch wirken,
gewi3 nicht im Inhalt, aber in der Formabwandlung.

Als groBartiges Endergebnis dieser « Studien» entstehenin den
zwanziger Jahren jene Reliefs, in denen er, im Vollbesitz der
dreidimensionalen Gestalterfahrung, nun nochmals das Thema
der Collagen aufgreiftund in reifer Meisterschaft nun ins Raum-
liche auffaltet. In Uberlagerung von Ebene und Dreidimensio-
nalitat eine kubistische «ldealform» darstellend, erreicht Lau-
rens in ihnen nicht nur seine erste schépferische Hohe, son-
dern zugleich auch die wohl weitestgehende plastische Erfiil-
lung des Kubismus. Mit diesen Reliefs neigt die kubistische
Phase Laurens' freilich ihrem Ende zu. Die Entwicklung ver-
lauft nun vom Kubistischen zum Kubischen, vom Differenzier-
ten zum Monumentalen. Eine blockhafte Wiirfelform bleibt als
lbergeordnete Korperstruktur bestehen, und Kanten und deren
Negativ, Rinnen, schaffen die betonenden Hauptlinien und Be-
grenzungen. Innerhalb dieses Geriists indessen vollzieht sich
eine groB aufgefaBte, rundplastische Volumenentwicklung.
Mit ihr geht zugleich eine Verselbstandigung der einzelnen
Teilformen einher; aus ihrer Zuordnung, Vor- und Uberlage-
rung und Verspannungen, aus ihren Wechselbeziehungen bil-
det sich die Ganzheit der Erscheinung. Diese Formen ahneln
durchaus stereometrischen Elementarkérpern, und vorerst wer-
den zylindrische AusmaBe gestaltbestimmend. Allerdings
bleibt die Berlihrung mit dem Stereometrischen stets nur im
Annaherungsweisen, und hierin wird auch die Spanne beson-
ders offensichtlich, die sie voneinander trennt: Kraftigkeit und
eigenwiichsige Lebensfiille des Laurensschen Volumens hebt
sich ausdriicklich hervor. Freilich walten in den Bildungen die-
ser kubischen Phase EbenmaB und Ausgeglichenheit. In ihren
straffen Wélbungen erscheinen Ruhe und Riinde wunderbar
vereint und von einem stumpfen Lichtaufprall méhlich umglei-
tet. In diesen Gestaltkonzeptionen lebt sich das Volumen in
hervorragender Reinheit dar. Einer Reinheit, die der Abstrak-
tion nun aber fern steht, vielmehr eine héchste Versinnlichung
und Veranschaulichung eines Lebensgleichnisses enthalt:
Laurens’ Volumenerleben bleibt auf das Starkste an das Men-
schenbild, an die Leiblichkeit weiblicher Wesen gebunden. Dies
in einem géanzlich anaturalistischen Sinne allerdings; der Kor-
perkanon bietet gleichsam bloB den Vorwurf, der nun rein von
den Moglichkeiten des Plastischen her interpretiert wird.

DaB er diesem Thema, dem schon die Formulierungen der Sta-
tuetten weitgehend galten, fortan in AusschlieBlichkeit die
Treue halt und ihm samtliche Form- und Gestaltimpulse an-
vertraut, kdnnte vielleicht auch noch als kubistische Reminis-
zenz verstanden werden. Allein, die Beziehung Laurens’ zu
seinem Thema libersteigt diesen Aspekt weit. In seiner Wahl
manifestiert sich ein tiefer Lebensvollzug, eine Polaritat des
Menschlichen, welche nun in die Polaritat von Kiinstler und
Darstellungsobjekt eingeht. Laurens faBt nicht nur die Gestal-
ten, die er erschafft, sondern bereits Materie und Masse, die er
behandelt, von dieser Polaritat her auf. Sie voll ausschépfend

2

Henri Laurens, Frau mit Mandoline, 1919. Bronze. Galerie Louise Leiris,
Paris

Femme a la mandoline. Bronze

Woman with Mandoline. Bronze

3

Henri Laurens, Stilleben, 1928. Bronze. Galerie Louise Leiris, Paris
Nature morte. Bronze

Still Life. Bronze
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erwachst sein Werk zu einer menschlichen Ganzheit. Dabei
auferlegt er seiner Gestaltkonzeption noch weitere Einschran-
kung: seine Aufmerksamkeit gilt nicht der weiblichen Figur
schlechthin, sondern einer ganz bestimmt festgelegten Pose:
kniend oder kauernd, mit hinter dem Kopf verschranktem Arm.
In diesem stetsfort bewahrten Grundaufbau macht sich nun
eine starke Formverspannung und ein strenger innerer Zusam-
menhalt geltend, demzufolge diese Kérper sich nun ebenso-
sehr durch Geschlossenheit wie Begrenzung auszeichnen. Bei
aller groBartigen Freiheit in der plastischen Volumenentfaltung
bilden sich die Einzelformen, wie das Verhaltnis der Teile zuein-
ander, in einem klaren MaBhalten, einer streng gefaBten Pro-
portionierung. Kraft und Urspriinglichkeit ihrer Volumen er-
fahren eine biindigende Geformtheit, die sie mit Geist anriihrt.
Zugleich besitzt Laurens’ Plastik in dieser Eigenschaft auch
eine tiefe Wesensgemeinschaft mit der Saule, mit der Karyatide
vor allem. Es ersteht hieraus eine neue Interpretation des Men-
schenbildes, die dennoch der groBen europaischen Tradition
sich einordnet, die aber in Konzeption und Absicht mit den un-
mittelbaren Vorgéngern, also sowohl mit Rodin wie mit Maillol,
keine wesentlichen Beriihrungspunkte aufzuweisen hat, viel-
mehr ausschlieBlich der eigenen Entfaltung zugewandt ist.

Riickblickend erhellt sich, daB der Kubismus, dem Laurens sich
in seiner Frithzeit vorbehaltlos verschrieb, gleichsam als Filter
waltete, der alle ideellen, formalschematischen und gehalt-
lichen Uberbleibsel friiherer Epochen ausschaltete und die
Bahn frei gab, seine primare Volumenbegabung am zeitlosen
Gleichnis des menschlichen Korpers in voller Lauterkeit zu
entwickeln. Seine Formgebung wird hiebeivon einer zweifachen
Ungebrochenheit getragen: von der AusschlieBlichkeit, mit der
er dem reinen Volumen sich zuwendet, wie der AusschlieB-
lichkeit, mit der er in der kiinstlerischen Gegenwartssituation
wurzelt. Mit seinem neuen Menschenbild entsteht gleicher-
weise eine neue Formerscheinung. In seinen von den plasti-

Henri Laurens

schen Sensationen ausgehenden Gestalten begriindet Lau-
rens eine Werthierarchie des Plastischen: die Einzelteile,
respektive die kérperlichen Einzelvolumen erlangen eine grund-
satzlich gleich hohe Betonung und Ausbildung; eine ausge-
sprochene Bevorzugung wird dabei aber den Extremitaten zu-
teil, die in ihrer Zusammensetzung, auch in ihrer freien Lage-
rung besonders reiche plastische Entfaltungsmdglichkeiten
bieten. Aus solcher reinen Bezugsetzung der Krafte und Ge-
wichte vollzieht sich eine Neuordnung der menschlichen Er-
scheinung, die im plastischen Reichtum derart ungewohnt an-
mutet, daB der Beschauer sie um- und lberwandert wie eine
herrlich geformte Landschaftsgestalt.

Da diese neuen Formbildungen einzig aus dem elementaren
Volumenverhalten sich herleiten, wickelt sich ihre weitgehende
korperliche Transformation zugleich ohne jegliche Strapazie-
rung des Psychischen ab, ohne jegliche Zuhilfenahme des Ex-
pressiven: sie bleiben Zustandsbilder. Dieser Zustandlichkeit
eignet vorerst geschlossen blockhafter Charakter, monumental
statuarische Form, die ihre spatesten, grandiosen Héhepunkte
in «Le matin» und «Le grand adieu» findet, in denen das Ver-
halten von Kraft zu Volumen zu MaB eine klassische Aus-
gewogenheit erlangt. Bereits in den spéateren dreiBiger Jahren
jedoch nimmt eine Entwicklung ihren Lauf, welche bei Wahrung
des Zustandlichkeitscharakters einerdynamischen AuBerungs-
form zustrebt. Es mag in ihrem freiraumlichen Ausschwingun-
gen zugleich auch eine letzte, vollendete Uberlegenheit in der
Beherrschung der Volumenkrafte sich kundtun, ein schwere-
loses Darstellen der Schwere gleichsam, eine groBartige kiinst-
lerische Enderfahrung, welche die Aufgaben im Lacheln mei-
stert.

Fiirs erste vollzieht sich das endgtltige Verlassen der kubi-
schen Blockform. Den Wesen Laurens’ wird das Raumliche ein
immer vertrauterer Aufenthaltsort, so daB sie von ihm Besitz er-
greifen, sich in ihm dehnen und drehen. Die Auseinander-
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4

Henri Laurens, Kniender Akt, 1929. Stein. Privatbesitz Regensberg
Nu agenouillé. Pierre
Kneeling Nude. Stone

setzung Mensch-Volumen bleibt freilich auch jetzt primar, und
kaum dem Umweltsverhaltnis zugewandt. Das Raumliche bie-
tet bloB einen neuen Entfaltungsbereich fiir die tanzerische
Gestik ihrer Daseinsgebarde. Die freirhythmische Lagerung
und Federung wird nun zum hervorstechenden Kennzeichen.
Gewicht setzt sich gegen Gewicht und wird in einer musikan-
tisch freien Art gegeneinander gespielt. Die kugelahnliche
Form beherrscht jetzt das Feld. Das Volumen erlangt eine neue
tppige Fille, Ballungen von herrlichem Wélbungsrund,
schwellende Formen. Zugleich werden die einzelnen Teilfor-
men starker skandiert, oft recht eigentlich voneinander ab-
geschniirt, handumkehrt aber wiederum in einer raschen Réhre
fortgeschnellt. Mit der gewichtigen Schwere wird Gbermiitig
Spall getrieben. Laurens jongliert in heiterer Leichtigkeit mit
ihr, 1aBt sie baumeln, umplumpsen. Bei aller eigenwilligen
Betonung, beiallem beharrlichen Abwartsziehen der Gewichte,
herrscht ein Zustand geléster Harmonie.

Diese raschen, gegensatzreichen Wechsel vollziehen sich nun
auch materiell unter anderen Voraussetzungen; anstelle von
Stein ist Bronze getreten. Und die Gestalten haben etwas von
der Flussigkeit des Gusses beibehalten, die Materie durch-
strémt sie gleichsam. Entsprechend ist auch die Oberflachen-
behandlung verandert: voll neckischer Lebendigkeiten, die
recht eigentlich das Licht einfangen und es auf ihre iippige
sinnliche Pracht lenken. Und dennoch glitzern ihre Korper
wie vor Nasse, wie Fischleiber, und die Blicke der Menschen
gleiten an ihnen ab wie Wasser ... Meerweibchen sind es in
der Tat und als solche ebenso elementar als auch Mischwesen.
An ihren Hiften haftet die Schwere von Meer und Grund. Das
Gewicht zieht an ihnen. Des Stehens ungewohnt, verhalten sie
sich tollpatschig wie Seehunde und ein biBchen taumelig. In
einem drolligen Humor sind sie ihrer Gewichtsbeladenheit
recht bewuBt, wenn sie beispielsweise ihre Arme wie Hanteln
erheben. Wie sie nun in dieser Schwere dennoch sich aufrich-
ten, in grazidéser Leichtigkeit und Lieblichkeit, hat wiederum
auch viel vom Gleichnis der erdgebundenen Wurzel, welche
iber den schlanken Stengel zur Blume erbliiht. Gelegentlich
werden ihre Kurven und Knickungen kithn und kiithner; Meta-
morphosen ereignen sich, die oft formauflésenden Charakter
annehmen, ein Nereidenarm zerflieBt unversehens. Aus sol-
cher vollendeten Beherrschung der Schwere ersteht ein unge-
brochenes strahlendes Daseinsgefiihl, das recht eigentlich ein
ausgelassenes sinnenfrohes Gewichtsgefiihl ist. Es ist diesen
Wesen so rechtens wohl in ihrer Kérperlichkeit. Und gleich
dem grundsatzlichen Verhaltnis Laurens’' zum Volumen ist
auch ihnen in all ihrer derben, strotzenden Sinnlichkeit durch
MaB und Geformtheit Geist eingehaucht.

Laurens hat diese Figurationen in fast unerschépflichem
Reichtum geschaffen; ein ganzes Meerparadies kénnte damit
gespiesen werden. Vielleicht wird jedoch sein episch sich aus-
breitendes Spatwerk in der Wertschéatzung allzu aufmerksam
bedacht. Es wére hier eine etwas gleichmaBigere Verteilung
der Gewichte wiinschenswert, gibt es doch in seiner statischen
Phase Schopfungen, wie die erwahnten, welche als plastische
Verwirklichung bedeutungsvoller sind. Eine gewisse Proble-
matik des Spatwerks sehen wir zudem in den Tendenzen zu
Metamorphose und Formaufldsung; mit ihnen scheinen Ele-
mente einzudringen, die dem Volumenplastiker Laurens nicht
bekommen. lhre entscheidenden Vorziige innerhalb der zeit-
gendssischen Plastik besitzen sie in der groBartigen kiinst-
lerischen Gestaltung eines strahlenden heiteren Daseins-
gefiihls, einer Lebensfille und Elementarkraft, an der sie den
Beschauer teilhaben lassen.
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Henri Laurens, Der kleine Abschied, 1940. Bronze. Sammlung Claude
Laurens, Briissel

Le petit adieu. Bronze

Small Farewell. Bronze

6
Henri Laurens, Femme fleur, 1942. Bronze. Sammlung Claude Laurens,
Brissel
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Henri Laurens

1885 Geboren am 18. Februar in Paris als Sohn einer Arbeiter-
familie
Besuch verschiedener Schulen und Ateliers zur kunst-
gewerblichen und zeichnerischen Ausbildung

1911 Bekanntschaft mit den Kubisten und den Dichtern Apol-
linaire und Max Jacob

1913 Erste Ausstellung im Salon des Indépendants in Paris

1915 Freundschaft mit Picasso. Polychrome Eisenblech-
plastiken

1925 AbschluBB der kubistischen Periode. Anndherung an die
organische Form

1932 Abwechselnd in Etang-la-Ville und Paris wohnhaft

1935 Prix Héléne Rubinstein

1951 GroBe Ausstellung im Musée d'Art Moderne, Paris
1953 Preis fiir Bildhauerei der Biennale von Sdo Paulo
1954 Gestorben am 5. Mai in Paris
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Henri Laurens
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Henri Laurens, Die Morgenrote, 1944. Bronze. Sammlung Claude
Laurens, Briissel

L'aurore. Bronze

The Dawn. Bronze

8

Henri Laurens, Der Morgen, 1944, Bronze. Sammlung Claude Laurens,
Briussel

Le matin. Bronze

The Morning. Bronze
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