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her von Elsa Burckhardt bevorzugten
Bildform, sondern Beziige zur strengen
Welt der bestehenden und gedachten
Formen. Mahnungen und Hommage zu-
gleich. H.C.

Giorgio Morandi. Radierungen
Galerie Obere Zdune
25. Februar bis 31. Mérz

Aus diesen Blattern, die in der - ja -
stimmungsvollen Galerie im Zircher
Oberdorf mit Geschmack und Einfach-
heit prasentiert waren, wehte die Luft
des Meisterlichen. Selbstversténdliche
Meisterschaft, still in sich ruhend im
Anklang an klassische Radierungen des
17. Jahrhunderts, aber beileibe nicht
«altmeisterlich», sondern, wenn auch
leise und weise, so doch voll von Kon-
zentration, figlrlicher und materieller
Vision. Der Bildstoff, ob Stilleben mit
den bekannten Flaschen und GefaBen
oder Landschaft oder menschliche Fi-
gur, ist im Magischen verankert; Wirk-
lichkeit, Volumen, Licht oder Luft sind
vom zarten Schleier des Traumhaften
umschlossen. Poetisch im kinstleri-
schen Wesen, in der verwirklichten Bild-
idee. Was lassiger Zufall scheint, ist
strenger kompositioneller Aufbau, reali-
siert mit einer graphischen Technik, die
auf freien Parallelstrukturen beruht, de-
ren Dichte und Ruhe eben die Ruhe
spiegelt, real gesprochen den Zeitauf-
wand, das lange Sich-hinein-Begeben
des Kiinstlers, der wei3, wo Anfang, wo
Ende seines Werkes sich befinden.
Manchmal kommt einem vor diesen
Blattern Jacques Villon in den Sinn.
Zwei verwandte Naturen vielleicht, der
eine — Villon — nach vielen Richtungen
Ausschau haltend, der andere - Mo-
randi-nach innen gerichtet. Beide sehen
die Welt (in den graphischen Arbeiten)
durch ein Netz, in dem die Realform wie
mit Marionettenfaden gehalten ist. Von
hier kommt, bei Morandi starker als bei
Villon, die Irrealitat - musikalisch und
schattenhaft zugleich. Leibhaftigkeit des
nie erschépfenden Phanomens Kunst!
HiC.

Erna Yoshida Blenk
Galerie Orell Fipli
21. Mérz bis 18. April

Der reiche Uberblick tiber das Schaffen
der letzten Jahre zeigt, wie konsequent
die Kiinstlerin an der Verwirklichung ih-
rer Vision vom ruhigen Dasein der Dinge
in gedankenvoller Atmosphare weiter-
arbeitet. lhre Werkmittel sind Ol und
Tempera, dazu Papierfetzchen, mit Vor-
liebe aus japanischen Zeitungen, die den

Collagen einen Hintergrund von geham-
mertem Silber verleihen. Die meist klein-
formatigen Blatter wirken daher ganz
von der Flache her; es sind schwebende
Tirme aus Frucht, Stein und Muscheln.
Die Kiinstlerin erlaubt sich aber keinerlei
diffusen Asthetizismus, sondern die
Bildelemente bauen sich nach der ho-
rizontalen und vertikalen Achse auf, der
Wechsel von ruhiger und bewegter
Flache folgt jenen inneren Gesetzen,
welche auch ein japanisches Schriftzei-
chen bilden. Dieser Gehorsam geht so
weit, daB die Schriftzeichen aus dem
Hintergrund der Zeitungspapiere hervor-
wachsen und das Bild tiberschreiben;
manchmal nehmen die dargestellten
Gegenstande sogar die Gestalt eines
Schriftzeichens an und fullen das Blatt
in der doppelten Form ihrer auBeren Er-
scheinung und dem inneren Symbol-
gehalt. lhre Farben sind die von japa-
nischen Holzschnitten: rosa, olivegrtin,
gelb und braun, so gewandt in den Kon-
turen, daB man den raschen Zug des
Pinsels nachfiihlt. Selbst ein kritischer
Betrachter — er kann sich vielleicht fra-
gen, wie weit hier die Faszination des
Fremden mitspielt und ob nicht japa-
nisches Zeitungspapier fiir abendlan-
dische Augen an sich schon «kiinstle-
risch» wirke durch seinen nur abstrakt
lesbaren Gehalt — wird sich der Wirkung
von vielen dieser Blatter nicht entziehen
kénnen, in denen subtiles Gefiihl fiir die
Tragkraft einer farbigen Flache sich mit
den elementaren Gesetzen harmonischer
Komposition verbindet. U. H.

Hans Gerber. Collagen
Galerie Palette
7. Mérz bis 9. April

Wir haben vor kurzem mit Entzticken von
Collagen Italo Valentis berichtet. Hans
Gerber, der sich seitJahren neben seiner
Bildhauerei mit Collagen beschaftigt, hat
ein analoges kinstlerisches Niveau er-
reicht. Er gelangt mit der vermeintlichen
Aschenbrédeltechnik zu reinen Bildern,
zu vorziglichen Bildern voller Leben,
voller Valeurs, voll von jener undefinier-
baren Lebendigkeit im Spiel von Farbe
und Form, in der Zusammenfassung, die
nicht starr ist, sondern die vibriert (wie
der Ton des Geigers vibriert). Die Tech-
nik Gerbers ist, wenn man will, reiner als
die Valentis: er tUberarbeitet die Papier-
materie nicht mit Stift und Pinsel (was
natirlich nicht im geringsten illegal
ware), sondern er beschrankt sich auf
die Wirkungen, die von den Papieren,
die mit hohem Raffinement ausgewéhlt
und aufeinander bezogen sind, allein
ausgehen. Farbton, Qualitat der Papier-
materie und ihre Dicke, mit deren Hilfe
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schwebend reliefierte Strukturen erzielt
werden, sind die einzigen Mittel, die mit
heiterer Intelligenz, mit Phantasie und mit
offensichtlichem Behagen (um nicht zu
sagen SpafB) gehandhabt werden. Die
friiheren Collagen Gerbers waren wie
hingespritzte kleine Lebewesen-Fetzen;
jetzt sind es echte Bilder angenehmster
Art. Mehr als nur Miniaturen, wie es
zuerst scheinen mag. Und vor allem von
einer groBen Vielfalt der formalen The-
men. DaB sich Bildvorstellung und For-
mensprache in Bewegung befinden, da
sich dieses kiinstlerische Tun auf einem
Weg bewegt, auf dem auch das Uner-
wartete sich einstellt, sei besonders her-
vorgehoben. Man wird richtig verstehen,
wenn wir betonen, daB3 es sich hier nicht
um welterschiitternde Kunst handelt.
Gott sei Dank, méchten wir fast sagen.
Aber es ist ein kiinstlerisches Tun, das
GenuB ‘vermittelt — sollte es dies nicht
auch geben? H: C.

Originalgraphik

Peter Stein: Zwischen den Akten
Mappe mit vier Kupferstichen
Numerierte und signierte Auflage
von 40 Exemplaren

Galerie Schindler, Bern. Fr. 390.—

Seit einigen Jahren hat sich in Bern die
Galerie Schindler in steigendem MaR
um die Férderung der neuen Kunst und
junger Kiinstler verdient gemacht. Ver-
antwortungsbewuBt sucht der Inhaber
ohne Aufhebens, aus anstandiger Ge-
sinnung dem kiinstlerischen Schaffen
gegeniiber, abseits von sensationellen
Wirkungen und spekulativen Neben-
gerauschen das Gute vor allem der ein-
heimischen Kiinstlerschaft zu foérdern.
Fiir den Vermittler wichtig sind natiirlich
die Kaufer; einen Kreis junger, wenn
nicht jugendlicher Liebhaber zu finden,
durch das Angebot farbiger Graphik,
kleinere Bilder in bescheidenen Preis-
lagen den Besitzwillen zu wecken und
ein friilhes Sammlertum entstehen zu
lassen, bleibt die wichtigste Aufgabe
der Kunstpflege in unserer Zeit. Herr
Schindler hat neben seiner Ausstel-
lungstatigkeit eine kleine Reihe gra-
phischer Blatter — von Leuenberger, Fe-
dier, Moehsnang, Stein, Wiggli, Mump-
recht - verlegt, dazu die illustrierten
Biicher «Kleine Kupferstichpassion»
und «Angelus Silesius» von Egbert
Moehsnang und «La Nature» von Rudolf
Mumprecht.

Als neueste Publikation erschien im
Marz eine Folge von vier Blattern von



Peter Stein, deren Ankindigung den
AnlaB zu diesem kurzen Bericht gibt.
Es handelt sich um Kupferstiche von
29,5x19,8 cm PlattengréBe. Der Kiinst-
ler hat jede Platte in einem Zug gesto-
chen, indem er jedesmal von derselben
vorbereitenden Zeichnung ausging. Die
Beschreibung als Variationen iiber ein
Thema liegt nahe. DaB die Entstehung
der Blatter eine Lektiire von Virginia
Woolfs «Zwischen den Akten» ermdg-
lichte, hat seine Bedeutung fiir das Ver-
standnis des produktiven Geschehens,
nicht aber der Blatter als Kunstwerke.
Motivisch sind es Punktsaaten, in ver-
schiedenen Dichten zu vertikalen Reihen
ungleicher Lange und Verteilung iiber
die Bildflache gebreitet. Ein gleichmaBig
gefiilltes, ein leereres und zwei Blatter,
denen eine Mittelstellung zukommt, fii-
gen sich zum Zyklus, dessen Gehalt sich
wohl als bewegte Ruhe erfassen laBt.
Die vier Blatter sind das Ergebnis langer
Bemihungen - nicht nur um die person-
liche Aussage, sondern ebensosehr um
die reine Verwendung des graphischen
Mittels: mit voller Disziplin und Beherr-
schung des Stichels sind die Risse ins
Kupfer getrieben - technisch eine mei-
sterliche Leistung, die sich bis auf den
eigenhandig durchgefiihrten Druck er-
streckt. Einmal mehr ist etwas Bedeuten-
des im Verborgenen zustandegekom-
men. Max Huggler

Struktur und Gestalt in Japan
Statt einer Buchbesprechung

Werner Blaser: « Struktur und Gestalt in Japan ».
208 Seiten mit 205 Abbildungen. Verlag fiir Ar-
chitektur im Artemis Verlag, Ziirich 1963. Fr.58.—

Die beiden Blicher von Werner Blaser,
«Tempel und Teehaus», aber besonders
das neuere «Struktur und Gestalt in
Japan», stoBen uns erneut auf die
Frage, welcher Art jene fundamentale
Anregung ist, die seit der Jahrhundert-
wende und bis heute von der japanischen
Kunst auf unsere westliche moderne Be-
wegung ausgeht. Dazu mu3 man zuerst
einen Blick auf das werfen, was der un-
langst verstorbene groBe Soziologe und
Kulturhistoriker Alexander Riistow den
«Verfall der abendlandischen Baukunst
im 19. Jahrhundert» nannte, dessen
«geistesgeschichtlich-soziologische Ur-
sachen» er freigelegt hat (Felsefe Ar-
kivi, Istanbul 1947), und vielleicht ware
seinen kulturhistorischen Uberlegungen
noch ein formaler Aspekt beizufiigen.
Zwei Vorgange charakterisieren die Ent-

wicklung im 19. Jahrhundert: die Aus-
bildung des industriellen Kapitalismus
und der Demokratie. Beide Organisa-
tionen, Demokratie und Kapitalismus,
kénnen, formal gesehen, als Dezentrali-
sation charakterisiert werden (Galbraith,
der amerikanische Nationalékonom,
nenntden Kapitalismus ausdriicklich eine
Methode zur Dezentralisation der Be-
schluBfassung). Nun gelang es aber
dem 19. Jahrhundert nicht, dieser neuen
dezentralisierten Ordnung einen gestal-
terischen Rahmen zu geben. Ihm stand
nichts anderes zur Verfligung als das
liberkommene abendlandische Gestal-
tungsprinzip der «Komposition», wel-
ches mit seinen axialen Symmetrien im-
mer «zentralistisch» ist.

Die zersetzende Wirkung, welche die
Industrialisierung, gipfelnd in der « Griin-
derzeit», auf die Stadte und Landschaf-
ten hatte, erklart sich nun eben daraus,
daB der Architektur und Stadtbaukunst
lediglich kompositionelle Gestaltungs-
prinzipien, aber keine flexiblen Muster
und Strukturen zur Verfligung standen.
Da aber die erforderlichen Dimensionen
mit axialen Prinzipien nicht mehr zu
bandigen waren (bald merkte man, daB
lediglich auf dem Stadtplan erkennbare
Symmetrien keines Menschen Auge
freuen), zerfiel die Stadt in eine Vielfalt
isolierter Kompositionen, in einzelne
gegliederte Platze, Palaste, Verwal-
tungsgebaude und schlieBlich in die
Villen der wohlhabenden Bewohner als
die letzten gestalteten Refugien, welche
durch schwere schmiedeiserne Gitter
aus der amorphen Umwelt ausgegliedert
waren.

Zwar brachte das 20. Jahrhundert die
Wende zu neuen Formen; aber neue
Struktur- und Ordnungsprinzipien setz-
ten sich nur allmahlich durch. Noch
steht die «moderne» Villa im gleichen
Zusammenhang und auf den gleichen
Parzellen wie die alte. Hier kann uns
Japan ein asthetisches Prinzip lehren,
das zwar aus einer anderen, fremdartig-
feudalen Kultur geboren ist, aber in
richtiger Umsetzung ein Modell dessen
gibt, was das Abendland aus sich selber
nicht hervorbrachte. Wir bezeichnen es
mit Werner Blasers Worten als «Struk-
tur und Gestalt».

Unter Struktur verstehen wir ein asthe-
tisches Prinzip, entgegengesetzt dem
unseren: wahrend sich ein abendlan-
disches Kunstwerk selber das Motiv
gibt und es in Zeit oder Raum abwandelt
und durchspielt, ist in der japanischen
Kunst stets das Motiv gegeben, und die
Mitteilung des Kunstwerks liegt in der
«leisen Abweichung» (Tomoya Masuda)
vom vorgegebenen Schema. Wird das
Motiv repetiert, so ergibt sich das ge-
naue Gegenteil dessen, was wir «Kom-
position» nennen, namlich eine Struk-
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Japanischer Innenraum und Gerét fiir die Tee-
zeremonie. Bilder aus: Werner Blaser, Struktur
und Gestalt in Japan

Photos: Werner Blaser, Basel

tur, eine Rasterung, eine Musterung, de-
ren kiinstlerisches Prinzip in ihrem Bin-
deglied liegt, eine Kérnung. Kurz, es er-
gibt sich eben jenes Prinzip, das uns
tiberall dort gefehlt hat, wo zentrums-
lose, additive Aufreihungen erforderlich
sind, sei es im Miethaus, sei es in der
Gruppierung von Siedlungen, sei es im
Stadtplan.

Eine repetitive Gestalt, die auf der «Koér-
nung», also auf der Beschaffenheit des
Rasters oder des Bindegliedes, auf-
gebaut ist, ist schon deshalb nicht kom-
positionell, weil sie endlos ist. Darin
scheint uns ein wichtiger Unterschied
begriindet: Versailles ist groB3, aber nie-
mals endlos, denn es beruht auf einer
Komposition. Der japanische Garten
mag klein sein, aber er kénnte ins End-
lose fortgesetzt werden. Und nun scheint
uns nichts wichtiger fiir die Gestaltung
unseres total bewohnten und homogen
industrialisierten Raumes als dieses
Prinzip der endlosen Musterung. An-
stelle der architektonischen Oasen in
der provisorischen Werkstattenland-
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