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Felix Andreas Baumann

Der Maler Peter Stampfli

1963 hat der 1937 in Bern geborene, heute in Paris lebende
Peter Stampfli nach mehrerenvorbereitenden Phasen, diedurch
ein Suchen in verschiedenen stilistischen Richtungen gepragt
werden, den entscheidenden Schritt zur Vollendung seiner
bisher standig weitererforschten Bildvorstellung getan, indem
er seine Leinwande von allem Beiwerk befreite, das vom dar-
gestellten Gegenstand ablenken kdnnte. Isoliert, vor einem
neutralen weiBen Grund, baut sich vor uns meist riesengrof3
ein Gegenstand oder eine Bewegung auf — und zwar ein bana-
ler Gegenstand, mit dem wir taglich umgehen, ohne je einen
Gedanken an ihn zu verschwenden, oder eine Bewegung, die
wir ebenso oft selbst ausfiihren oder an andern beobachten
kénnten, falls wir eben tatsachlich beobachten wirden ...!
Betrachten wir zunachst die immer wiederkehrenden Mittel der
Bildgestaltung, die uns die Frage beantworten, was Stampfli
mit seinen Bildern, die einem fliichtigen Betrachter als eine
plakative Reklame erscheinen kdnnten, ausdriicken will.

Eines der wichtigsten Kompositionselemente ist in der Ver-
groBerung des dargestellten Gegenstandes zu erkennen, der
dadurch den gewohnten Proportionen weit enthoben wird.
Dazu kommt, daB sich der weile Bildgrund wie eine Puffer-
zone zwischen den Gegenstand und die AuBenwelt legt. Das
durch seine GroBe und eine nicht weiter differenzierte Zone
doppelt herausgehobene Bildmotiv wird nun méglichst genau
und eindringlich wiedergegeben. Dadurch, daB sich auf dem
Objekt klare Licht- und Schattenverhaltnisse ablesen lassen,
kommt es plastisch dem Betrachter entgegen. Glanzlichter
werden mit aller Scharfe gesetzt, die Gegenstandsformen
durchbrechend und zu eigener abstrakter Ausformung stili-
siert. Man darf bei dieser scheinbar tUberdeutlichen Detail-
zeichnung betonen, daB sie sich wohl um ein getreuliches
Eingehen auf das Vorbild bemiiht, daB sie aber in ihrer bewuBt
exakten Starrheit nicht naturalistisch zu nennen ist. Ohne
Ubergang prallen zwei verschiedene Prinzipien raumlicher
Darstellung aufeinander: der weiBe, schattenlose und somit
vollig neutrale Bildgrund, der gerade durch das Diffuse der
hellen Ténung als Farbraum wirkt, und der perspektivisch fa-
bare, durch Licht- und Schattenwirkung beinahe tiberplastisch
herausgearbeitete Gegenstand. Die Einheit im Bild stellt sich
wieder her durch eine duBerst bewuBt gewahlte Stellung von
Objekt und Grund; eine raffinierte Fragmentierung laBt oft nur
Teile des Motivs sichtbar werden. Verstarkt wird der Eindruck
des Ausschnitthaften dadurch, daB bewegte Gegenstande
schnappschuBahnlich gebannt und zuweilen zu unnatirlicher
Starrheit monumentalisiert werden. Monumentalitat ergibt sich
auch aus der Tendenz, einzelne Details pseudogeometrischen
Formen anzunahern. Betrachten wir Stampflis Bilder aus der
Néhe, drangen sich uns diese mehr oder weniger abstrakten
Zeichen auf, und erst bei der Sicht aus einer gewissen Distanz
schlieBensichdieverselbstéandigten Teile zum plastisch-gegen-
standlichen Ganzen zusammen.

In den Jahren seit 1963 hat Stampfli seine Bildvorstellung ent-
wickelt und in ihrer Aussagekraft intensiviert. Das «Auto-
portrait au raglan» von 1963, das friiheste Beispiel der hier be-
schriebenen Entwicklung, besitzt noch nicht die Prasenz der
Bilder von 1967. Die Pinselfiihrung ist exakter und harter ge-
worden; in der Wiedergabe der stofflichen Qualitaten eines
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Peter Stampfli, Selbstbildnis im Raglan, 1963
Autoportrait au raglan

Self-portrait in raglan
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Peter Stampfli, Rallye, 1964
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3
Peter Stampfli, Fard, 1965
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Peter Stampfli, Le Mans, 1966
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Peter Stampfli, Olds 98, 1967

Materials wie Chromstahl oder Glas wurden Fortschritte er-
zielt - besonders frappant gelingt in der letzten Zeit die Diffe-
renzierung der weicheren oder harteren Reflexe hochpolierter
Stoffe; auch die Farben werden subtiler, meist auf einen das
ganze Bild umfassenden Farbklang abgestimmt. Wenn Aus-
schnitte wiedergegeben werden, so inspiriert sich der Maler
heute weniger als noch vor einigen Jahren am malerischen
Detail, an einer besonders wirkungsvollen oder verbliiffenden
Stellung innerhalb der ganzen Bildkomposition. Es wird nun-
mehr derjenige Teil ausgewahlt, der am ehesten eine Vorstel-
lung vom Ganzen zu vermitteln scheint: man mochte fast sa-
gen, die Bildidee habe sich von einem formalen zu einem in-
haltlichen Problem entwickelt. Begriffe wie Auto, Nagellack,
Apéritifglas evozieren in uns bildhafte Vorstellungen — gerade
in diesen Vorstellungsbildern erkennen wir die eigentlichen
Themen von Stampflis Bildern.

Von dieser Feststellung missen wir bei der Frage ausgehen,
was der Kiinstler mit seinen Bildern bezweckt. Einem Vorstel-
lungsbild eignet zundchst eine weitgehende Anonymitét; es
wird nicht von einer bestimmten Haltung gepréagt, es kennt
keine Stimmung. Stampfli will seine Gegenstande weder schén
noch haBlich darstellen; er klagt nicht an, er konfrontiert. Er
halt dem heutigen Durchschnittsmenschen unserer westlichen
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GroBstadte gleichsam einen Spiegel vor die Augen, auf dem
die zum Cliché gewordenen Wohlstandsziele abzulesen sind:
Kiihlschrank und Telephon, immerwahrende, das hei3t stereo-
type Jugendlichkeit durch Make-up, gesellschaftliche Stellung
und Einladungen zu Cocktails, symbolisiert in den eleganten
Glasern, und schlieBlich als wichtigste Themengruppe das
Auto - oder, genauer ausgedriickt, das immer noch neuere,
noch gréBere Auto. (Stampfli malt nur Autos des neuen Jahr-
gangs - veraltete Modelle interessieren ihn nicht.)

Es bleibt dem Betrachter liberlassen, vor Stampflis unpersén-
lichen, aalglatten Leinwénden sich Rechenschaft dariiber ab-
zulegen, ob er das alles will, wie er sich zu dieser Scheinwelt,
die doch so wirklich ist, stellt. Es ist nicht die Schuld des Ma-
lers, wenn der Kunstfreund den Eisschrank oder das Autorad
nicht «schén» findet!

Man hat wiederholt und sicher auch zu Recht auf die Verwandt-
schaft von Stampflis Malerei mit Bildern amerikanischer oder
englischer Pop-Maler - vor allem etwa Rosenquists — hinge-
wiesen. Sicher steht Stampfli nicht auBerhalb einer Entwick-
lung der zeitgendssischen Malerei, die meist unter dem Sam-
melbegriff der «Nouvelle Figuration» zusammengefaBt wird,
wobei zu bedenken ist, daB dieser der Gegensténdlichkeit ver-
pflichteten Richtung so verschiedenartige Kiinstler zugerech-

net werden wie beispielsweise Horst Antes und Roy Lichten-
stein. Eine andere Parallele scheint uns aber fir die heutige
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit ebenso aufschluB-
reich, die Gegentiberstellung namlich der kiinstlerischen Hal-
tung Stampflis mit den Grundséatzen oder Zielen des «nou-
veau roman», des « Antiromans» von Alain Robbe-Grillet oder
von Natalie Sarraute. Wie bei Stampfli gewinnt bei diesen
Schriftstellern die Wiedergabe eines Details, einer kleinen Tat-
sache zentrale Bedeutung, wird doch eine zuféllige Beobach-
tung mit einem betrachtlichen Aufwand gestaltet, verdichtet,
intensiviert und vergréBert. «Exorbitons le détail puisque c’est
la seule chose exorbitante en prison» (DU, Méarz 1968, S. 212),
soll Albertine Sarrazin einmal gesagt haben, eine Erklarung
allerdings, die nicht ganz frei von persénlichem Erleben ist.
Waéhrend Natalie Sarraute nur «die kleine wahre Tatsache, das
wahre Detail» als Wirklichkeit gelten lassen will (Ernst Fischer,
«Von der Notwendigkeit der Kunst», Hamburg 1967, S. 221),
auBert sich Robbe-Grillet differenzierter zu diesem Thema:
«In diesem neuen Realismus geht es also nicht im geringsten
mehr um Verismus. Das kleine Detail, das den Eindruck des
Wahren verstarkt, fesselt die Aufmerksamkeit des Romanciers
nicht mehr, weder im Schauspiel der Welt noch in der Literatur;
was ihn fesselt - und was man nach vielen Umwandlungen in
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dem wiederfindet, was er schreibt -, wéare viel eher im Gegen-
teil das kleine Detail, das den Eindruck des ‘Falschen’ bewirkt.
Schon Kafka halt in seinem Tagebuch, wenn er Dinge notiert,
die er wahrend des Tages auf einem Spaziergang gesehen hat,
kaum etwas anderes fest als Bruchstlicke, die nicht nur un-
wichtig sind, sondern die ihm auch von ihrer Bedeutung - das
heiBt von ihrer Wahrscheinlichkeit — losgelést erscheinen, von
dem Stein, der, ohne daB man wiBte warum, mitten auf der
StraBe liegengeblieben ist, bis zu der bizarren, unvollendeten,
ungeschickten Geste eines Passanten, die keiner bestimmten
Funktion oder Absicht zu entsprechen scheint. Teilobjekte
oder Gegenstande, die von ihrem Gebrauch abgeschnitten
sind, erstarrte Augenblicke, aus ihrem Zusammenhang ge-
rissene Worter oder auch miteinander vermischte Unterhal-
tungen, gerade alles, was ein wenig falsch klingt, alles, dem die
Natlrlichkeit fehlt, gibt fir das Ohr des Romanciers den rich-
tigen Ton wieder» (Alain Robbe-Grillet, « Argumente fiir einen
neuen Roman», Miinchen 1965, S. 115f.). Diese Ausfiihrungen
scheinen uns stellenweise beinahe wie die Beschreibung
eines Bildes von Stampfli zu klingen. Die Handlung oder die
Geschichte wird dagegen zu geringerer Bedeutung reduziert;
das Verbindende, der Rahmen, der die Masse der Einzelbe-
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Peter Stampfli, Brandy, 1967
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obachtungen zusammenschlieBt, wird auf ein Minimum be-
schrankt. Entstammen Stampflis vergroBerte und isolierte De-
tails auf dem indifferenten weiBen Grund nicht einem verwand-
ten Anliegen? Und sind nicht die Werke des Schriftstellers
wie des Malers in gleicher Weise Ausdruck fiir das Suchen
nach Anknipfungspunkten — wenn diese sich auch aus Cliché-
vorstellungen aus dem Bereich der Reklame herleiten lassen —
in einer Welt, deren Uberschaubarkeit sich dem Einzelnen ent-
zogen hat, deren steter Veranderung im Festhalten eines einzi-
gen Augenblicks Ausdruck verliehen werden soll?

Lassen wir zum SchluB noch einmal Robbe-Grillet zum Worte
kommen mit einem Zitat, das wiederum seine eigene, aber auch
die Haltung eines Malers wie Stampfli umschreibt: «Der zeit-
gendssische Autor ist weit davon entfernt, den Leser zu ver-
nachléassigen; er verkiindet im Gegenteil, daB er seiner Mithilfe
unbedingt bedarf, seiner aktiven, bewuBten, schépferischen
Mithilfe. Er verlangt von ihm nicht, daB er eine abgeschlossene,
sinnerfillte, um sich selbst geschlossene Welt entgegen-
nehme, sondern daB er an einer Schopfung teilhabe, daB er
seinerseits das Werk — und die Welt - erfinde und damit lerne,
sein eigenes Leben zu erfinden» (Robbe-Grillet, a.a.O.,
S. 107).
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