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werk 2/1971

fihrt, wie sich ein groRer Teil auch der Zircher
Jugend kleidet und gibt. Die Ausstellung ist we-
nig glicklich gehdangt und aufgestellt, was Bill
und seinen Mitarbeitern kaum zu verdenken ist;
sie konnen nicht aus ihrer Haut. Bedenklich er-
scheint jedoch, daR Zirich mit dieser Ausstellung
in StraBburg zu Gast sein soll, was ein géanzlich
falsches Bild vom Stand der bildenden Kunst in
Zurich vermitteln wirde.

Die « Konkreten» im Strauhof wirkten als eine
Erganzung oder als Gegenschlag zur Helmhaus-
Ausstellung. Hier stellte sich ohne Aufsehen eine
wirkliche «Ziircher Schule» dar. Das groRe Plus
besteht darin, daR ein Querschnitt durch die Ge-
neration gegeben wurde, bei dem es sich erwies,
daB die junge Generation, zum Teil auf eigenen
Wegen, den Ansatz der « Meistery, die alle das
sechzigste Lebensjahr (zum Teil langst) lber-
schritten haben, auf eigene Weise weiterentwik-
kelt. Das Ganze war ein in heutiger Zeit seltenes
kollektives Phanomen, das auf dem Werk der
langst zu internationaler Geltung gelangten alten
Garde — Graeser, Lohse, Bill, Loewensberg — auf-
baut. Die mittlere Generation war durch Gessner,
Honegger, Vivarelli, Losinger reprasentiert, bei
denen der breite Pendelschlag beginnt, unter des-
sen Zeichen die Jlingeren und Jungen — Peter
Somm, Vivarelli, Rudin, Glattfelder, Jakob Bill,
Christen, Wiederkehr und andere — stehen. Weil
diese Sprache streng ist, vermeidet sie jede Art
des direkt faRbaren leidenschaftlichen Ausbru-
ches, der eine der Moglichkeiten kiinstlerischen
Schaffens ist. Daflir beeindruckt sie durch ihre
innere und duRere Sauberkeit der Konzeption und
des Denkens.

Die dritte zlrcherische Dezember-Ausstel-
lung, die der Galerie Coray, war locker, unkon-
ventionell, vermischt (und auch etwas ver-
wischt), im positiven Sinn bohémienhaft, unbe-
schwert. Zeichnungen, Aquarelle, Gouachen,Col-
lagen. Die Qualitdten schwankten betrachtlich,
das «Kunstlervolkchen» machte es sich zum Teil
etwas leicht, aber als Ganzes war das ausgestellte
Material unterhaltend. Hervorzuheben sind:
Undine Sofer, Carlos Duss, Werner von Wyss,
Carlotta Stocker; Akzente gehen von Sadkowsky,
Guldenschuh und Fredi Knecht aus. Der Katalog
gab etwas vom Gesamtbild der in der Ausstellung
Gruppierten. Die Werke sind zwar weder erwahnt
noch abgebildet. Statt dessen erscheinen in den
heute Ublichen «glatten» Photos die Kiinstler
selber in «schaurigen» Posen und oft ebenso wil-
den Environs. Dazu beantwortet jeder die glei-
chen, ebenfalls «glatten» (oder dimmlichen?)
Fragen. Das scheint zwar lustig, verliert aber
rasch seine Wirkung, abgesehen davon, daR diese
Art der Information der Selbstgefalligkeit Vor-
schub leistet. HEE.
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Zoltan Kemeny

Galerie Maeght

November 1970 bis Januar 1971

Die erste Einzelausstellung der Ziircher Galerie
Maeght war dem 1965 verstorbenen Ungarn-
Schweizer Zoltan Kemeny gewidmet. Ein gliick-
licher Griff: er ehrte den Kinstler, der in den letz-
ten Jahren seines Lebens nach zahen Kampfen zu
mondialem Ansehen und Ruhm gelangt ist, zu-
gleich wurde Ziirichs gedacht, wo Kemeny seine
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Zoltan Kemeny, Esprit synthétique, 1962. Rotkupfer, Eisen
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Zoltan Kemeny, Phénomeéne rayonnant, 1962-1964. Mes-
sing

entscheidenden Werke geschaffen hat. So miiRig
die Frage klingen mag: Was hat Zirich ihm ge-
geben? Neben seinen eigenen erstaunlichen
Kraften, mit denen er jahrelang seine Werke dem
Existenzberuf eines Modespezialisten und -redak-
tors hatte ablisten missen, hat er in Zirich frih
einen ermutigenden Kreis von Fachleuten gefun-
den, die fiir ihn eintraten. Vielleicht hat auch die
stabile Atmosphare Zirichs — sonst eher hinder-
lich — ihm etwas bedeutet.

Die Ausstellung bei Maeght vereinigte Werke
vom Beginn der flinfziger bis Mitte der sechziger
Jahre. Man verfolgte die Entwicklung von den
«Matiéres pauvres» der friiheren Werke bis zur
blendenden, barocken Fiille und raumlichen Viel-
falt der letzten Schaffensjahre. Es scheint, daR
Kemeny vor dem Ubergang zu Rundplastik stand,
als das Schicksal den Strich zog. Ein hochst ein-
drucksvolles Beispiel solcher Freiplastik war in
der Ausstellung vertreten. Meines Wissens zum
erstenmal sah man Werkzeichnungen Kemenys.
Sie geben einen interessanten Einblick in seine
Arbeitsprozesse, bei denen die Grundziige genau
geplant waren, um im fertigen Werk als intuitive

Gestaltung zu erscheinen. Kemenys Zeichnungen
stehen in gewisser Parallele zu Zeichnungen oder
Stichen Luginbiihls; wie bei ihnen leben geheime
raumliche Beziehungen in der flichenhaften Auf-
zeichnung.

Die Zeiten schreiten weiter — Kemenys Werk
hélt mihelos stand. H.C.

Nachruf

Fritz Huf t

Am 14. Dezember des vergangenen Jahres ver-
schied im Alter von 82 Jahren der Bildhauer und
Maler Fritz Huf in Gentilino bei Lugano, wo er
die letzten anderthalb Jahrzehnte gelebt hatte. Er
gehorte zu den Stillen im Lande, aber zu den In-
tensiven, deren Werke Ergebnisse der lebens-
langen kiinstlerischen Auseinandersetzung sind.
Daher ihre Strahlungskraft, daher ihre Dauer, die
manche Stromung Uberstehen wird.

Huf stammte aus Luzern, war der Sohn eines
Schuhmachers. Von da stieg er auf. Zuerst Um-
wege; eine miBlungene Banklehre, eine Lehre in
einer Goldschmiedewerkstatt, dann Abendkurse
an der Luzerner Kunstgewerbeschule. Rasch ein
Kinstler-Hecht im Karpfenteich. Im wesentlichen
aus sich selbst wird er zu einem Bildhauer, fir
den — Luzern um 1910 — Rodin das Ideal war. Der
beriihmte Carl Spitteler 1aRt sich von ihm portra-
tieren. Es entsteht Kontakt mit dem Weggiser
«Modernen Bundy, fir den Huf allerdings nicht
radikal genug arbeitete. Aber Arp befreundete
sich mit ihm und lieR sich von ihm bildhauerisch
unterweisen. 1912 beginnt ein rapider Aufstieg,
zuerst in Frankfurt, vom Herbst 1914 an in Berlin,
wo Huf in die Kreise Liebermanns, Corinths, der
Berliner schongeistigen Literaten und Politiker
gelangt. Er ist, weit Uber Berlin hinaus, ein be-
rihmter Mann. Aus jenen Jahren stammt die be-
kannte Buste Rilkes (im Winterthurer Museum)
und die Bisten von Liebermann, Kolbe, Haller,
der Duse, der Grafin Lichnowski und anderer aus
der Welt der Kunst und des Geistes.

Und nun ereignet sich, was hochste Achtung
abfordert: Mitten im groBen Erfolg zieht sich Huf
zurtick und beschreitet in langsamer Entwicklung
— meist in Paris oder Stdfrankreich, wahrend des
Zweiten Weltkrieges an wechselnden Orten in
der Schweiz lebend — den Weg zu voéllig neuer,
abstrakter Ausdrucksweise. Die groRen Quali-
taten von friher erscheinen in neuer, hochst le-
bendiger und vielféltiger Verwandlung. Die Hohe
erreicht Huf in seinem letzten Lebensjahrzehnt,
das ihm auch endlich gebihrende Gesamtaus-
stellungen in Luzern und Zirich und einen Fern-
sehfilm (bisher nurimitalienisch-schweizerischen
Fernsehen gezeigt) gibt. Trotzdem steht Huf heute
noch merkwiirdig im Schatten. Unverstandlicher-
weise, denn hier liegt ein kinstlerisches (Euvre
auBerordentlichen Ranges vor, das nicht mit pro-
vinziellen oder regionalen, sondern mit europaéi-
schen MaRstaben zu messen ist. In der schweize-
rischen Kunstgeschichte des zwanzigsten Jahr-
hunderts steht er als Gesamterscheinung neben
den groRen Gestalten wie Klee, Alberto Giaco-
metti, Otto Meyer-Amden oder Le Corbusier. Ein
anderer, aber einer ihrer wirklichen Kameraden.

Hans Curjel
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