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Als der amerikanische Architekt Louis Sullivan (1856-1924),
Zeitgenosse von Thoreau, Emerson, Whitman, den Satz pragte
«Die Form folgt der Funktion», war eines der grossen Leitmotive
der neuen Gestaltung geboren. Es sollte ebenso berithmt wie
missverstanden werden. Vergleichbar nur ist die Fehldeutung, die
Le Corbusiers Schlagwort vom «Haus als Wohnmaschine» erfah-

ren hat.

Stark ist die Ausdruckskraft,

die Sullivan, Reprisentant der

Chicago School, in seine Bauten investierte. Er ging noch weiter
und {iiberhohte seine aus der Stahlskelettkonstruktion ent-
wickelten Hochhéduser durch eine dem Jugendstil verwandte
Ornamentik. Ahnliches gilt fiir Le Corbusier (1887-1965). Denn
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Eine Geschichte der Missverstindnisse

Sullivan stimmte in seiner These,
die er auch in seinen Schriften dar-
legte, mit den Ideen seiner Zeitge-
nossen und der ndchsten Genera-
tion, zu der Le Corbusier gehort,
liberein. Die Auseinandersetzung
mit den Material- und Konstruk-
tionsbedingungen der neuen Tech-
niken (Stahl, Beton) und damit
auch den neuen industriellen Pro-
duktionsbedingungen sollte zwar
jegliche stilistische Nachempfin-
dung und historizierende Imitation
ausschliessen, aber damit war kei-
neswegs ein Verzicht auf die Stirke
der Form verbunden. Nur sollte
diese nicht von aussen den Dingen
aufgesetzt werden, sondern von in-
nen, vom Funktionsverlauf und
vom Funktionszusammenhang
her, entstehen. Henry van de Velde
ging ohne Umschweife davon aus,
dass die  «Schonheit», der
Schmuckwert der Dinge, in das
Kalkiil der Zweckmaissigkeit ein-
bezogen werden miisse. — August
Lux nannte es den aus der Natur
der Sache gewonnenen «éstheti-
schen Mehrwert».?

Man kann die Schopfungen von
Adolf Loos, Frank Lloyd Wright,
Peter Behrens, Mies van der Rohe
heranziehen, um nur sie zu nen-
nen; ihre Bauten, ihre Innenaus-
stattungen, ihre Mobel — wo immer
kiinstlerische Potenzen eine Aufga-
be sachlich und sachgerecht durch-
dachten und IOsten, entstanden
Werke von einer expressiven Kraft,
die sowohl an die Sinne, den Kor-
per als auch an den Geist aller, die
damit umgehen, appellieren. Van
de Velde (1863-1957), dem «ab-
strakten» Ornament in bestimm-
ten Schaffensphasen huldigend,
sprach von einer «vernunftgemais-
sen Gestaltung»; gleich William

Morris bezog er seine Inspiratio-
nen aus der Gotik, die ihm als ho-
mogene Konzeption aus Kon-
struktion und Funktion erschien
und die fiir ihn jene gespannten
Energien der Formverldufe und
Formverbindungen enthielt, die er
auf seine Weise mit neuen Mitteln
und einer anderen Sensibilitdt zu
realisieren versuchte.

Funktionale Gestaltung —
organische Gestaltung

Van de Velde sprach auch von
einer natiirlichen, organischen Or-
namentik, die die logischen Kon-
struktionszusammenhidnge  eines
Gegenstandes (eines Gebdudes)
betone. Auf dieser Vorstellung
griindete er den Funktionscharak-
ter der Dinge, damit sie sowohl den
praktischen wie auch den emotio-
nalen  Beziehungen  zwischen
Mensch und Objekt gerecht wiir-
den. Wir konnen feststellen: funk-
tionale Gestaltung ist genau ge-
nommen identisch mit organischer
Gestaltung: das Prinzip ist dassel-
be, aber die formalen Entscheidun-
gen weichen vonejnander ab. Ent-
weder wird der Schwung des Ent-
wurfes geméss dem Funktionsge-
félle belassen — Le Corbusier fillt
in diese Kategorie —, oder aber eine
objektivierende Struktur fasst die
dussere Erscheinung zusammen.
Mies van der Rohe, Gropius wiren
hier zu nennen. Und wie immer
man das funktionale Prinzip inter-
pretierte, begriff man das eigene
Tun als eine moralische Aufgabe.
Die Erneuerung der dusseren Form
der Dinge sollte der Schaffung
eines neuen Lebensstils in einer er-
neuerten, sozial gerechten Gesell-
schaft dienen. Was spiter als
schwérmerische Weltverbesse-

obwohl er sich als Vorkdmpfer einer rationalen und rationalisierten
Bauweise verstand, glaubte er an die Architektur als eine Kunst.
Wer kennt nicht die Passage aus seinem 1923 erschienenen Buch
«Vers une architecture», wo es heisst: « Baukunst ist das wissende,
genaue und grossartige Spiel der Baukorper unter dem Licht; die
Durchbildung der Form ist noch mehr und ausschliesslich das
kunstvolle, genaue und herrliche Spiel der Baukorper unter dem
Licht.»* Ausdruckskraft dussert sich nun bei ihm in der Plastizitit

der Volumen.

Mogen Theorie und Praxis bei Sullivan und bei Le Corbusier
Widerspriiche aufweisen — beide bestanden auf dem Vorrang des
funktionalen Denkens in ihrer Arbeit. Haben wir sie und die ande-
ren Pioniere der modernen Gestaltung missverstanden, oder haben
wir vielleicht das Konzept der Funktionalitit falsch interpretiert?
Eines steht fest: funktionales Denken ist nicht dasselbe wie Funk-
tionalismus, so wenig wie konstruktives Denken dasselbe ist wie
Konstruktivismus. Aber das wire eine andere Geschichte, sie

spielt in der bildenden Kunst.

rungsphilosophie beldchelt wurde,
gewinnt im Licht der heutigen
Ereignisse eine unerwartete Aktua-
litét.

Funktion ist ein Begriff, der
nicht nur in der Mathematik und
in der Sprachforschung vor-
kommt, sondern vor allem auch in
der Biologie — auf das Verhiltnis
zweier Grossen bezogen, zum Bei-
spiel der Leistung der Zellstruktur
im Verhiltnis zum Gesamtorganis-
mus. Im Bereich der Gestaltung
sind die beiden Grossen: der
Mensch und der fiir seinen Ge-
brauch geschaffene Gegenstand.
Die Schwierigkeit liegt darin, dass
beide, Mensch und Gegenstand,
nicht ein fiir allemal fixierte Eigen-
schaften besitzen, dass eine Kon-
zeption, die die Dinge in niitzliche
Beziehung zum Menschen bringen
will, so offen und so flexibel und so
korrigierbar sein muss, dass sich
verdndernde Bediirfnisse und Be-
dingungen aufgefangen werden
konnen. Damit kommt der Funk-
tionalismus, kommen die Missver-
stindnisse ins Spiel. Als histori-
scher Riickblick, der hier nicht ge-
geben werden kann, sei auf das
Buch «Anfinge des Funktionalis-
mus» von Julius Posener hingewie-
sen.®

Elementarisierung der bildneri-
schen Mittel

In den Anfangsjahren am Bau-
haus bestand die utopische Vor-
stellung, man konne die von ihrem
Zweck determinierte Form ohne
Stil schaffen. Funktionales Den-
ken neigt zur Vereinfachung, zur
typischen Losung. Man suchte also
Gestaltungsprinzipien, die der Ele-
mentarisierung der Dinge einen
Halt geben. Man stand in Kontakt

mit den neuen Stromungen der
Kunst: Suprematismus und Kon-
struktivismus in Osteuropa, Neo-
plastizismus (De Stijl) im Westen.
Die Vertreter dieser Kunstrichtun-
gen waren mit einer auf geometri-
sche Figuren und arithmetische
Ordnungsgesetze zuriickgreifenden
Elementarisierung der bildneri-
schen Mittel vorangegangen, dies,
um eine in Idee und Realisation
autonome Kunst zu schaffen.

Ein Vorbild fiir die «angewand-
te» Kunst war da. Stiithle, Vasen,
Teekannen, Lampen begannen
sich an den Formen von Wiirfel,
Kugel, Kegel, Zylinder und Pyra-
mide zu inspirieren. Die Suche
nach der Form ohne Stil hatte
einen neuen Stil hervorgebracht,
freilich nicht nur am Bauhaus, aber
dort besonders deutlich und ein-
flussreich. Beispiele dieses Kon-
struktivismus oder «Bauhaus»-
Stils entstanden entgegen der eige-
nen Theorie, dass der Gebrauchs-
zweck rigoros die Form bestimmen
miisse — sie konnte man im Som-
mer 1973 in der Ausstellung «Die
zwanziger Jahre — Kontraste eines
Jahrzehnts» im Kunstgewerbemu-
seum Ziirich sehen.*

Niemand kann ausserhalb der
eigenen Zeit gestalten

Das Bauhaus liess diese An-
fangsphase hinter sich und wandte
sich den Problemen der industriel-
len Gesellschaft zu. Die Kiinstler,
die wihrend des ganzen Bestehens
dieser «Hochschule fiir Gestal-
tung» dort tdtig waren, vermittel-
ten dsthetisches  Bewusstsein,
weckten die Sensibilitit, die es fiir
die Losung der Gestaltungsproble-
me im tédglichen Leben braucht.
Der «XKonstruktivismus» aber




breitete sich aus, besteht bis heute,
wurde zur Keimzelle jener Schein-
Funktionalitit, mit der sich Lucius
Burckhardt kirzlich im werk
befasste.® Er setzte sich mit der
Utopie in der urbanistischen Pla-
nung auseinander und kommt da-
bei auf die Ideologie der Zweck-
madssigkeit zu sprechen, und was er
schreibt, ist leider allgemein an-
wendbar. Burckhardt bemerkt,
«dass ein zweckmaéssiges Aussehen
dazu verleite, an eine innere
Zweckmadssigkeit des geplanten
Objektes zu glauben.» Die «Aus-
drucksarmut», die er als Folge
einer solchen planerischen Sche-
matisierung versteht, ist eben die
Folge missverstandenen funktio-
nalen Denkens.

Hannes Meyer (1889-1954), der
nach Walter Gropius (1883-1969)
das Bauhaus von 1928 bis 1930 lei-
tete, schuf mit der Bundesschule
des Deutschen Gewerkschaftsbun-
des in Bernau bei Berlin
(1928-1930) ein Musterbeispiel des
funktionalen Bauens.® Die in Pavil-
lons gegliederte Schulanlage setzte
das padagogische Programm giiltig
in rdumliche Ordnung um. Ohne
jeglichen gestalterischen Uberfluss
entstand eine fiir den Architekten
typische Losung. Die wenigen Bei-
spiele des echten funktionalen Bau-
ens aus den zwanziger und dreissi-
ger Jahren sind alle in diesem Sinn
markant, das heisst weisen Ziige
einer stilistischen Einheit auf, die
sie individualisierbar und datierbar
machen. Mit anderen Worten:
Niemand kann ausserhalb der eige-
nen Zeit gestalten.

Lisst man historische Differen-
zierungen ausser acht, kann man
verallgemeinernd feststellen, dass
es Epochen gibt, die funktionaler
denken als andere; und wenn eine
Epoche sich weit genug von der
Vernunft des Brauchens entfernt
hat, dann kommt die gegenldufige
Entschlackung, die in die Kiihle
der zweckbetonten Form fiihrt.
Dass die Form nur das dussere Zei-
chen komplexer gesellschaftlicher
Vorginge ist und diese widerspie-
gelt, darf als selbstverstindliche

1 Sherman Paul: «Louis H.

(1926) ins Deutsche iibertragen

Denkvoraussetzung gelten. Das
19.Jahrhundert ist dafiir ein be-
sonders deutliches Beispiel. Wenn
viele heute Bruchstiicke dieser Zeit
nostalgisch als Wertobjekte be-
wahren wollen, so ist dies als
Flucht aus der Odnis der heutigen
Pseudofunktionalitdt begreiflich.
Man darf aber doch annehmen,
dass niemand einer drittklassigen,
tiirmchenbewehrten Backstein-
Trutzburg bourgeoiser Ideologie
eine Trdne nachweinen wiirde,
wenn die Gegenwart geniigend Ge-
staltungssubstanz besisse.

Warenhéuser als Forderer der
«guten Form »

Uberspitzt kann man sagen, die
funktionale Gestaltung — so wie sie
von den Pionieren am Anfang des
Jahrhunderts postuliert und auch
realisiert wurde — habe auf breiter
Basis bis heute gar nicht stattge-
funden. Da gab es zwar die Werk-
biinde, den Deutschen Werkbund
zunéchst, 1907 in Miinchen ge-
griindet «zum Zweck der Verede-
lung der gewerblichen Arbeit im
Zusammenwirken von Kunst, In-
dustrie und Handwerk ». Da gab es
die unverzagten Fabrikanten, Pu-
blizisten, Politiker, die sich in den
Dienst der guten Sache stellten. Es
gab Ausstellungen, wie zum Bei-
spiel die des Deutschen Werkbun-
des 1914 in Koln. Es gab Zeit-
schriften wie zum Beispiel «Die
Form», die von 1925 bis 1933 als
Organ des Deutschen Werkbundes
erschien.”

Die Aktivititen wurden nach
dem Krieg 1945 neu belebt. Es ent-
stand die Hochschule fiir Gestal-
tung in Ulm, 1950 gegriindet, 1973
endgiiltig untergegangen. Es gab
Design-Abteilungen an Kunst-
und Kunstgewerbeschulen, De-
sign-Zentren, Design-Verbidnde;
Warenhduser wurden zum Forde-
rer der «guten Form».® Doch ins-
gesamt blieb der Erfolg schmal.
Gewiss, man findet heute funktio-
nale Eleganz bei Gldsern, Stiihlen,
Lampen, Autos, Schreibmaschi-
nen. Aber welchen Prozentsatz
stellen diese als Vorbilder um die

and Crafts zum Deutschen

Welt herumgereichten Starobjekte
im Verhiltnis zur Gesamtproduk-
tion dar? Und die Architektur?
Zum Schein folgte man dem Geist
der neuen Zeit, indem man verein-
fachende Brauchbarkeit spekulativ
in (fiir den Bauunternehmer) ge-
winnbringende Massenabfertigung
ummiinzte. Das industrialisierte
Bauen als Technik und als Gestal-
tungsmoglichkeit ist bis heute
kaum erforscht.

Doch wire es zu simpel, die
Schuld allein auf die anderen ab-
wilzen zu wollen. Schlimm wurde
es vor allem dort, wo Design zur
Mode wurde und sich in stdndig
verdiinnter Formgebungskosmetik
tiber die Dinge stiilpte. Die niitzli-
che Erfindung beliebig verformba-
rer Plastik-Materialien entpuppte
sich als Danaer-Geschenk des De-
signs. Edle Kargheit des rechten
Winkels, der glatten Oberfliche,
von Glas, Chrom und Kunststoff
einerseits, romantische Uberbau-
aktionen andererseits hiillen funk-
tionsschwache Gegenstinde ein,
die ihren vorprogrammierten Tod
mit ins Haus bringen. Das Fassa-
den-Design in der Architektur
birgt nicht einmal die Hoffnung
auf beschleunigtes Ableben.

1948: Es ging um die «Fihigkeit
der Gestaltung»

Als Max Bill 1948 an der Werk-
bundtagung in Basel den Vortrag
«Schonheit aus Funktion und als
Funktion» hielt, da erntete er Ar-
ger.® Er stellte namlich fest: «Neue
Formen, die als kiinstlerisch emp-
funden werden, entstehen nirgends
aus dem reinen Verantwortungsbe-
wusstsein gegeniiber dem spéteren
Beniitzer, sondern aus einem uni-
versellen Bediirfnis nach For-
mung.» Er folgerte, die Zweckmés-
sigkeit der Produkte aus der Ma-
schine miisse nachgerade selbstver-
standlich sein, sie allein reiche aber
nicht aus, wenn nicht die «Féhig-
keit der Gestaltung» hinzukomme.
Im Grund wandte er sich gegen je-
ne «allgemeine Mittelméssigkeit»,
die bereits van de Velde in dem le-
genddren «Typenstreit» an der

6 Claude Schnaidt:

«Hannes
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Werkbundtagung in Koln 1914 fiir
das Scheitern vieler gutgemeinter
hoher Ideale verantwortlich ge-
macht hatte. Dieser Streit ist in die
Geschichte des Werkbundes als
das Ausspielen einer elitdren, indi-
viduellen Asthetik gegen einen
anonym qualifizierten Produkt-
standard eingegangen: van de Vel-
de hier; Hermann Muthesius da.
Jedoch war es in Wirklichkeit so,
dass sich beide einer integrierenden
Gestaltungsdoktrin je vom ande-
ren Pol her nidherten, mit dem Ziel,
sozial auf die Massenproduktion
einzuwirken.

Heute wissen wir, dass der Aus-
druckswert der Dinge, Héiuser,
Stddte eine soziale Forderung ist.
Der richtig verstandene Funk-
tionsbegriff hat nie etwas anderes
bedeutet, als dass Dinge nicht nur
unsere Umwelt, sondern auch un-
seren Seelenhaushalt moblieren
miissen. Es ist hochste Zeit, sich
auf das funktionale Denken zu-
riickzubesinnen. Die Welt beginnt
sich in einen Abfallhaufen zu ver-
wandeln, Energie und Rohstoffe
werden knapp. Da steigt das alte
Ideal der Umweltgestaltung aus
der Asche auf: haushélterisch
brauchbare, dauerhafte und dsthe-
tisch kréftige Dinge hervorzubrin-
gen, die dem Verschleiss entgegen-
wirken: einfach schon deshalb,
weil wir sie behalten wollen. Es
mag niitzlich sein, sich an einige
der Grundsitze einer Vorwohl-
standsgesellschaft zu erinnern: Es
konnte von einigem Vorteil sein, ein
einfaches und pionierhaftes Leben
zu fiihren, und wenn es nur deshalb
wire, um die eigentlichen Grundbe-
diirfnisse des Lebens kennenzuler-
nen und zu verstehen, welche Metho-
den ergriffen wurden, um sie zu er-
fiillen. Das schrieb Henry David
Thoreau 1854, vor genau 120 Jah-
ren, in seinem Buch «Walden -
oder: das Leben in den Wéldern»'°
— Zeitgenosse von Louis Sullivan,
der sich als Architekt in die Zu-
kunft des amerikanischen Erfolgs-
traumes stiirzte, er, der als Philo-
soph die moglichen negativen Fol-
gen voraussah. [
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land», Leipzig 1908
3 Julius Posener: «Anfinge
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gewerbemuseum Ziirich, 25.5.—
15. 9. 1973, Vorwort Erika Bil-
leter; Zeitgeschehen Erich Gys-
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gute Form*‘ an der Schweizer
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