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Plastique a exposition «Griin 80»

Sculpture at the «Griin 80» exhibition

Das Jahr 1980 ist in der Schweiz ein
Jahr der Plastikausstellungen — im Wen-
kenpark in Riehen (bei Basel) wird in
einer der umfassendsten, internationalen
Ausstellungen iiber die Geschichte der
Plastik, von Rodin bis zu Dennis Oppen-
heim und Michael Singer, informiert. In
Biel findet gleichzeitig die 7. Schweizer
Plastikausstellung statt. Auch die «Griin
80», die schweizerische Gartenbauaus-
stellung, hat sich zum Ziel gesetzt, Skulp-
turen im Freien vorzustellen: «80 Jahre
Schweizer Plastik, vom Jugendstil bis zu
unserer Zeit.» Im wunderbaren, engli-
schen Landschaftsgarten hinter der Me-
rian-Villa sind die Figuren aufgestellt.

Das im letzten Jahrzehnt (Land-
Art) neu erwachte Interesse an der Be-
ziehung Kunst-Natur fithrte die Verant-
wortlichen zu einem Konzept, das neben
der erwihnten Ubersichtausstellung 13
eigens fiir die «G 80» geschaffene, im
Geldnde verteilte Auftragsarbeiten um-
fasst. In einem zu klein geratenen Foyer
werden zusitzlich Wechselausstellungen
jingerer Kiinstler (Bilder und Installatio-
nen zum Thema Natur) durchgefithrt.

Der Grundsatz «nur ein Werk eines
Kiinstlers darf innerhalb der ,G 80’ auf-
gestellt werden» fiihrte dazu, dass so her-
vorragende jiingere Plastiker wie Franz
Eggenschwiler, Ueli Berger, Rudolf
Blittler, Peter Héchler und Schang Hut-
ter nicht in der Ubersichtsausstellung
vertreten sind. Man wollte eine Duplizi-
tdt mit der internationalen Skulpturaus-
stellung in Riehen vermeiden: Werke
von Alberto Giacometti, Max Bill, Ro-
bert Miiller und Jean Tinguely fehlen in
der «G 80», einzig Bernhard Luginbiihl
ist in beiden Ausstellungen vertreten.
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Der Generationenvergleich der
Schweizer mit den europiischen Plasti-
kern — die gleichzeitige Riehener Aus-
stellung provoziert diesen geradezu, — be-
legt, dass der Beginn der Schweizer Pla-
stik (Hermann Obrist und Rodo von Nie-
derhdusern) um die Jahrhundertwende
noch mit dem europiischen Geschehen
im Einklang stand: die Generation der
um 1860 Geborenen fand ihren kiinstleri-
schen Ausdruck im Jugendstil und Sym-
bolismus, gleichzeitig wandte sie sich kri-
tisch gegen das aufstrebende Biirgertum.
Bei der nichsten Generation (Carl
Burckhardt, Hermann Haller, Jakob
Probst, Hermann Hubacher, alle um
1880 geboren) zeigt sich eine unter-
schiedliche Entwicklung: die Zeitgenos-
sen Picasso, Gonzales und Brancusi be-
schritten ganz neue Wege. Die Schweizer
hingegen hielten an einem kultivierten,
aus der Klassik hervorgegangenen Men-
schenbild fest. Diese Haltung, sich nicht
in neuesten kiinstlerischen Tendenzen zu
engagieren (ein konservativer, schweize-
rischer Zug), dominierte das plastische

Auguste Rodo von Niederhdusern: Vénus passant devant
le soleil, 1913. Bronze, Musée d’art et d’histoire, Genf

Robert Schiess

Schaffen in der Schweiz der Zwischen-
kriegszeit.

Die grossen Ausnahmen der nich-
sten Generation (um 1900 geboren), Max
Bill und Alberto Giacometti, sind denn
auch folgerichtig nicht in der «G 80»-
Ausstellung zu sehen. Germaine Richier
(Schweizerin durch Heirat mit Charles
Otto Banninger 1929) und Walter Bod-
mer (der mit seinen Draht- und Eisenpla-
stiken aus den 30er Jahren als eigentli-
cher Wegbereiter des Schaffens in diesem
Material gilt) sind die beiden Ausnahmen
innerhalb der Ausstellung hinter der Me-
rian-Villa. Der Surrealismus dann brach-
te den grossen Durchbruch — neue Mate-
rialien und neue Inhalte bestimmen nun
das bildhauerische Schaffen, nationale
und internationale Stromungen verwi-
schen sich. Die traditionellen Materialien
Stein, Bronze und Holz treten in den
Hintergrund; Eisen, Aluminium, Stahl
und Kunststoffe treten in den Vorder-
grund.

Die Ubersichtsausstellung beginnt,
chronologisch gesehen, mit dem «Ent-

Otto Roos: Zwei Menschen, 1916. Sandstein, Kunstmu-
seum Basel
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wurf fiir ein Denkmal (1900)» von Her-

mann Obrist (1862-1927): In einer
Raumdiagonalen aufgebaut, windet sich
spiralférmig-wuchernd ein Weg um das
kegelformige Gebilde. An der Spitze
zieht ein Engel die miihselig den Weg
hochsteigenden, undefinierbaren Wesen
hoch: Symbolische Visualisierung von
Geistigem in einer architektonischen, na-
turhaften Abstraktion. Auguste Rodo
von Niederhdusern (1863-1913) - das
Pseudonym Rodo hat er als Hommage an
Rodin angenommen — war ganz nach
Frankreich orientiert. Die Bronzefigur
«Vénus passant devant le soleil (1913)»
mit den bewegten Umrissen, Oberfli-
chen und heftig erregten Figuren driickt
eine barockisierende, mystische Empfin-
dungswelt aus. Charles A. Angst
(1875-1965) fuhlte sich genrehaften Men-
schendarstellungen verpflichtet: «Fillette
assise».

Eine neue, realistischere Auffas-
sung ist bei Otto Roos (1887-1945) fest-
zustellen: In den «Zwei Menschen
(1916)» ist die Frau ganz dem mit beiden
Beinen auf dem Boden stehenden, vor-
ausblickenden Manne zugewandt — ein
Paar, das aus der gegenseitigen Achtung
Wiirde und Zuversicht schopft. Carl
Burckhardts (1878-1923) Auseinander-
setzung mit dem bildhauerischen Schaf-
fen der Vergangenheit (er veroffentlichte
das bemerkenswerte Buch «Rodin und
das plastische Problem») liess ihn zu ei-
nem tektonischen Formgefiihl von klassi-
scher Ausdrucksweise finden. In der
«G 80» ist der etwas kleinere, nach dem
Einsendungsmodell fiir den baselstadti-
schen Kunstkredit entstandene Bronze-
abguss des «Ritter Georg» (1922/23) zu

sehen. Die dynamische Figur zeigt einen
zierlichen, nackten Reiter auf einem ed-
len, feingliedrigen Pferd, der Lindwurm
fehlt noch. Hermann Haller (1880-1950)
modellierte mannliche und weibliche Ak-

te in enthusiastischen Gefiihlsentladun-
gen. Die schlanke «Tanzerin (1939)» ver-
korpert mit ihrer vibrierenden Oberfla-
che und der Leichtigkeit der drehenden
Bewegung das Ideal des Kiinstlers, die
sinnliche, schone junge Frau. Auch in
Hermann Hubachers (1885-1976) Schaf-
fen ist nichts von der existenziellen Er-
fahrung seiner Zeit zu spiiren, die gelas-
sene Ausgewogenheit der «Aphrodite
(1935)» gehort in den Kontext der klassi-
schen Menschenbilder.

Jakob Probst (1880-1976) fand
nach dem 2. Weltkrieg zu einer monu-
mentalen Sprache, die «Erwachende
(1946)» zeugt von einer urwiichsigen,
schwerringenden Kraft. Karl Geisers
(1898-1957) «Doris» von 1934 /44 zeich-
net sich durch kréftige Proportionen und
straffe Modellierung aus, sie ist einem
humanistischen Menschenbild verpflich-
tet. Von Albert Schilling, dem bedeuten-
den Erneuerer religioser Skulptur, ist die
«Demeter erinis (1948/59)» aufgestellt,
eine urwiichsige Figur von klassischem
Aufbau. In Alexander Zschokkes 1949
entstandenem Entwurf «Saul und David»
kehrt der alte Mann dem weltoffenen
Knaben den Riicken; ein Hund (Symbol
fiir die Unschuld des Kindes) schmiegt
sich an den Alten, ldsst ihn aufhorchen,
erzittern.

Mit Hans Aeschbachers (1906 bis
1979) «Vénus provencale (1948)» beginnt
die Abstraktion vom Figiirlichen, weg
von der klassischen Stilisierung der Zwi-
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schenkriegszeit. Das Material bestimmt
das Volumen der mit weiblichen Formen
aufgeladenen Figur. Germaine Richier
(1902-1959) deformiert den Korper, die
Oberflache ist aufgerissen, durchlochert:
Déamonische Belebtheit dussert sich in
«La vierge folle» von 1946.

Walter  Bodmers  (1903-1973)
«Eisenplastik I» umschreibt in eleganten
Schleifen Raum. Auch Walter Linck
(1903-1974) wendet sich dem Draht und
Eisen zu. Das neue Material, und mit
ihm neue Techniken und gestalterische
Moglichkeiten, bestimmen das Schaffen
der nédchsten Generation: Bernhard Lu-
ginbiihl, Hansjorg Gisiger, Oscar Wiggli,
André Ramseyer, Josef Staub und Henri
Presset. Zentrale Probleme des plasti-
schen Schaffens werden neu formuliert:
Offene und geschlossene Form, das Ver-
héltnis von Masse und Raum, die Gestal-
tung der Oberfliche. Michael Grossert
und Wilfried Moser beginnen in Kunst-
stoff zu arbeiten, die Bemalung, die Far-
be wird wieder entdeckt. Zeichenhaftig-
keit (Lorenz Balmer), Aktualisierung
von Bauerlichem-Urtiimlichem (Kurt Si-
grist), Antikes in stelenhaftem, neuem
Bezugsnetz (Ludwig Stocker), Loslosung
vom Sockel und Einbezug des Bodens
(Jean Scheurer) sind Themen, die das in
nur wenigen Exemplaren vertretene
Schaffen der Gegenwart beschaftigt.R. S.

Hermann Hubacher: Aphrodite, 1935. Bronze, Privat-
besitz

Hans Aeschbacher: Vénus provencale, 1948. Marmor, Pri-
vatbesitz
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Henri Presset: Figure IX, 1973. Corten-Stahl, Privatbesitz
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