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Jahre, bei George Spaventa an der
New York Studio School, ist er sei-
nen Zielen ein Stick néherge-
kommen.

Die Moglichkeit, gegen die
Zeit zu arbeiten, ziehe ihn an. 1974/
75 hat Murray Rosen eine Europarei-
se unternommen. Wenn er davon er-
zéhlt, entsteht der Eindruck eines In-
itiationserlebnisses, lahmend und sti-
mulierend zugleich. Giotto sehen,
vor den Fresken selbst studieren, so-
gar zeichnen — wer bringt denn dafiir
heute noch solche Begeisterung auf,
wenn nicht ein Amerikaner? Er habe
sich klein und bedriickt gefiihlt vor
der Kunst der neuen Alten Welt.
Nach Italien dann ausgedehnte Rei-
sen: Paris, der Louvre. Immer wieder
Zeichnungen. Und die Frage: Was
kann man tberhaupt noch machen
nach dem Werk, das ein Giacometti
geschaffen hat?

Er ist gewiss nicht aufgefallen
im Europa seiner russischen Grossel-
tern. Feingliedrig, fast zart und zu-
riickhaltend bis zur Schiichternheit

bringt er kaum etwas mit von der ro-
busten Breitschultrigkeit und Un-
kompliziertheit, die ein grosser Teil
der US-Daunenjacken-Touristen ver-
breiten. Dennoch sagt Rosen, er ha-
be sich noch nie so sehr als Amerika-
ner gefiihlt wie auf jener Reise.

In den néchsten Jahren ent-
stehen Gipsfiguren: ausgreifende,
schlanke Gliedmassen, bewusste Ein-
fachheit in domestizierter, franzo-
sisch anmutender Eleganz. Hier ist
offenbar einiges zu verarbeiten.

Dann aber, nach der langen
Zeit des Suchens, beginnt ein Prozess
der Umkehrung. Nicht die Aussenge-
stalt in ihrem Verhéltnis zur Rdum-
lichkeit kommt mehr zur Darstel-
lung. Rosens neue Arbeiten wollen
dem Gestalt geben, was in den Kop-
fen und im Bauch jener fritheren Fi-
guren vorgeht. Beide Werkgruppen
stehen in einem inneren Zusammen-
hang.

Formal allerdings ist der
Schritt gewaltig, den Rosen damit
vollzogen hat. Es ist ihm gelungen,
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seine Zeit, seine Stadt in diese Skulp-
turen einfliessen zu lassen. Sein Aus-
druck dafiir ist: Die Strassen von
New York hitten ihn gefiittert, ge-
nihrt. Und genauso, wie er mit Beu-
testiicken von néchtlichen Streifzii-
gen nach und nach sein Atelier einge-
richtet hat — nicht mit Abfall, sondern
mit dem, was die Strasse hergibt —,
dringt eine ganz bestimmte Formen-
welt in seine Arbeit ein. Ein Aus-
tausch findet statt: Die Reinheit einer
klassischen Sehweise stellt sich der
Sprengkraft dieser Stadt und einer
Radikalitit, die immer wieder iiber-

Tagtiglich

Wie man die Zukunft verbaut

Er ist ein echter Kunstfreund,
der Besitzer der kleinen Fabrik in
Frankfurt. Er weiss von Valeurs zu
sprechen, von Tiefenschichten, von
kompositorischen Feinheiten. Nicht
weil er sich das angelernt hat, spricht
er so. Er spricht so, weil er sieht und
an dem Gesehenen sich begeistern
kann. Auch das Falsche in der Archi-
tektur sieht er: er spricht vom «R&-
mer» in Frankfurt.

Und die Fabrikarchitektur?
Das Gesprich gleitet ab. Gleitet es
ab? Von Industrielandschaften ist die
Rede, der Ansammlung von Frabrik-
hallen, schnell hingestellt und «bil-
ligr. Haben nicht auch fiir sie Bau-
herren eine Verantwortung?

«Das ist so, besonders in ei-
nem kleineren Betrieb: Man braucht
eine neue Halle fiir die Produktion.
Die Zeit habe ich nicht, mich um alle
Probleme des Neubaus zu kiimmern.
Der Betrieb muss weiterlaufen, der
Umzug muss vorbereitet werden. Ei-
ne Halle nach dem Katalog zu kaufen
ist das einfachste. Man weiss, was
man bekommt, und hat keine Proble-
me. Dazu ist das Ganze billiger, als
wenn ich einen Architekten zuziehe.»

«Gewiss ist die Investition nur
fiir den Bedarf der nachsten Jahre
vorgesehen. Was spiter kommt,
weiss ich nicht. Eine Halle fiir die
spatere Entwicklung zu planen, von
der ich noch nichts weiss, ist zu teuer.
Natiirlich kann die heutige Planung
fiir das, was in spéteren Jahren der
Bedarf erfordert, sich als falsch er-
weisen. Aber mir fehlt einfach die
Zeit, so lange vorauszuplanen.»

dreht und damit Stillstand provoziert.
Das breite Wissen und die Belesen-
heit, die seine Haltung abstiitzen,
kommen ihm nicht mehr in die
Quere.

Pauschalisierende ~ Kunstbe-
schreibung ist gewalttitig. Wer die
Tendenzen wachsen horen will im
Kunstdschungel, erfasst nur einen
Teil dessen, was wirksam ist. Leute
wie Murray Rosen helfen da weiter —
kompromisslos und mit starken, gips-
weissen Gleichnissen.

Martin Heller

«Das ist schon wahr: Indu-
striegebiete sind nicht schon. Sie sind
ein Wirrwarr von zuféllig Gewachse-
nem. Und die Riicksicht auf die an-
deren Bauten? Ich habe ein Gelénde,
das muss ich optimal ausniitzen. Das
tun die anderen auch. Und Fabrik-
bauten sind eben Zweckbauten.»

«Die gute Architektur mit
dem Zweck, fiir die eigenen Erzeug-
nisse einen Goodwill zu schaffen?
Daran habe ich noch nicht gedacht.
Ist das nicht etwas fiir die Grossen,
fiir Siemens, fir BMW oder IBM?
Dariiber miisste ich noch nachden-
ken. Bloss die Zeit —es gibt zu vieles,
was dringlicher ist.»

«Sicher gibt es architekto-
nisch bessere und schlechtere Fertig-
bauten. Nur sind die schlechteren im-
mer billiger. Oder meist. Ganze Ka-
taloge kommen ins Haus. Ich bin mit
Thnen einig: was da angeboten wird,
ist wenig erfreulich.»

«Konnten nicht die Architek-
ten Besseres entwerfen, das ebenso
billig ist?»

«Als Betriebsinhaber hat man
schon so viele Verantwortungen: fiir
gute Produkte, die Termine, fir die
Mitarbeiter. Dann also noch die Ver-
antwortung vor der Offentlichkeit?
Aber was kann da schon der einzelne
tun? Ja, wenn alle mittun wiirden!»

«Fiir die Mitarbeiter gute
Bauten, gute Architektur? Es konnte
sein, dass einige sie schétzen.»

Franz Fiieg
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