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Forum

Nachruf

Franco S. Ponti (1921-1984)

Schon immer verbindet die
Architektur die intellektuelle Geste,
d.h. das Denken, die Uberlegung,
die Logik mit der pragmatischen Ge-
ste, d.h. mit dem Konstruktionsakt,
der Kenntnis der Materialien, ihrer
richtigen Anwendung am Bau und ih-
rem Ausdrucksvermogen. Der Geist
auf der einen und das Handwerk auf
der anderen Seite. Doch diese zwei
Welten, die unterschiedlichen Spezi-
fikationen angehoren, sind beim
praktischen Wirken sehr eng mitein-
ander verbunden und voneinander
abhiingig, auch wenn sie im Inneren
eines Textes oder Artikels aus Erkli-
rungsgriinden getrennt werden. Es
gibt also keine Abtrennung, sondern
Kontinuitit und Logik zwischen dem
Akt des Denkens — einen Raum er-
sinnen, eine Form erfinden, Beziige
vorschlagen, Funktionen l6sen — und
dem Konstruktionsakt: denn letzte-
rer stellt das konkrete, materielle Ge-
rist dar, in das sich der formale Akt
einfiigt.

Es gibt keine architektonische
Form ohne Konstruktionsmaterial,
so wie kein Gemalde ohne Unterlage
existieren kann: die Leinwand, das
Holz, der Karton bilden die Oberfli-
chen, auf denen man den kiinstleri-
schen Ideen eine Form zu geben ver-
mag. Und selbst beim gleichen kom-
positiven Bild wird kein vollig glei-
ches Ergebnis der verschiedenen Un-
terlagen entstehen. So ist es auch in
der Architektur, wo Form und Mate-
rial durch eine gemeinsame logische
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Bestimmung miteinander verbunden
sind. Daraus ergibt sich, dass das
Trennen der intellektuellen Geste,
jener des Denkens, von der operati-
ven, konstruktiven Geste ein dialek-
tischer Vorwand ist, der keine Ent-
sprechung zur Realitdt des Berufs
findet.

Diese Gedanken kamen uns
in den Sinn, als wir uns an das Werk
des Tessiner Architekten Franco
Ponti, der im Oktober 1984 in Luga-
no gestorben ist, erinnerten. Warum?
Weil Ponti die Architektur immer als
ein Universum aufgefasst hat, inner-
halb dessen eine Idee und ihre Reali-
sierung einen einzigen Prozess dar-
stellen, ein Projektkontinuum, bei
dem der Bleistift und die Mauerkelle
— die Anstrengung am Zeichentisch
und diejenige auf der Baustelle —
Hilfsmittel mit demselben Realisie-
rungswert darstellen. Eine Realitit,
die sowohl in der auf der Baustelle
ausgefiihrten als auch in der im Stu-
dio gezeichneten Skizze immer anwe-
send ist. Betrachtet mal seine Zeich-
nungen, sie enthalten schon alles, sie
zeigen das Bild einer schon realisier-
ten Sache im voraus, sie geben mit
einem abstrakten Hilfsmittel eine
noch kommende Realitdt im voraus
bekannt: die einzeln gesetzten Stei-
ne, die dem Sockel eine Form geben;
das Holz und seine Struktur, die das
Volumen des Hauses in eine Ord-
nung bringen; die Dachneigung, bei
der jeder einzelne Ziegel gezeichnet
ist. Nicht nur: auch der Schatten wur-
de gezeichnet, um die Tiefe der archi-
tektonischen Volumen zu betonen,
welche zwar nur in der Vorstellung
existieren, aber schon von den Son-
nenstrahlen bestimmt sind. Er wirkte

mit der Gewissenhaftigkeit, den Pro-
jektakt bis in die Geheimnisse des
Konstruierens zu vertiefen: und da-
mit interpretierte er von neuem die
antike Rolle des Architekten-Kon-
strukteurs, der beim Zeichnen einer
Kuppel bereits die Probleme der Sta-
tik und der Konstruktion studierte.

Der Stein und das Holz waren
die Materialien seiner Architektur.
Denn sie sind die Materialien des
Erdbodens, und fiir Ponti waren sie
notwendig, um einen architektoni-
schen Kunstgriff in das Flussbett zu-
riickzufithren, zu dem sie hingeho-
ren: die Natur. Diese Beziehung zwi-
schen Kiinstlichem und Natur bildet
das Hauptthema seiner Architektur.
Das Kiinstliche: ein architektonischer
Akt ist jedenfalls kiinstlich, er ist
vom Menschen durch seinen Willen
und sein Denken geschaffen. Doch
muss dieses kiinstliche Objekt fiir
Ponti eine Beziehung der Sympathie,
der Verschmelzung und der intimen
Verbindung zum Boden, auf das es
gesetzt wird, und zum natiirlichen
Ort, in den es eingefiigt wird, er-
langen.

Schaut nochmals auf seine
Zeichnungen, auf die des Hausgrund-
risses. Das Haus ist in einem genauen
Quadrat umschrieben. Das ist Geo-
metrie, d.h. das Kinstliche. Aber es
ist aus Holz, aus Stein gemacht, mit
den Materialien des Ortes, jenen der
Natur. Die Vertikale des Steinkamins
steht auf einem Sockel ebenfalls aus
Stein, der sich ohne Unterbrechung
in der Stiitzmauer des Gelandes wei-
terzieht; ja sogar bis in letzteres hin-
ein. Der natiirliche Ort ergreift Be-
sitz vom Haus des Menschen, vom
Kinstlichen, und macht es sich zu ei-
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gen. Und so, wie der Kamin (der ge-
dankenmdssig das Herz des Hauses
verkorpert) Mittelpunkt der Dyna-
mik der rdumlichen und geometri-
schen Anlage der kiinstlichen Archi-
tektur ist, so stellt er auch den Stamm
der Architektur-Natur dar, und die-
ser soll wie ein Baum vom Boden
herauswachsen. Und auf analoge
Weise macht jener Sockel aus Stein,
der sich ausdehnt und in den Boden
versenkt, die Grenzen zwischen der
beherbergenden Natur und der be-
herbergten Architektur schwacher.
Die Historiker haben diese
Architektur als organisch bezeichnet:
denn sie ist wie ein Organismus, der
seine Wurzeln im Boden geschlagen
hat und aus dem Boden heraus-
wiachst. Es ist die Architektur des
amerikanischen Architekten Frank
Lloyd Wright, auf die sich Ponti im-
mer bezogen hat und von der er sich
ausdriicklich hat inspirieren lassen.
«Das Gebdude kann «wachsen>», so
schreibt Wright, «wie eine Pflanze
vom Grund aus wichst, oder es kann
die Freiheit haben, sich selbst zu sein.
Edel, wie ein Baum im Herzen der
Natur, aber Kind des menschlichen
Geistes. Dies ist das Ideal, das ich fiir
die Architektur des Maschinenzeital-
ters vorschlage: lassen wir sie sich im
Bildnis eines Baumes entwickeln.
Damit will ich aber nicht eine Nach-
ahmung des Baumes vorschlagen.»
Denselben Gedanken der Zu-
gehorigkeit finden wir bei der Innen-
einrichtung Franco Pontis wieder. So
wie das Haus nicht auf den Hiigel ge-
setzt, sondern dem Hiigel angehoren
sollte, genauso sollte auch das Mobel
zum Raum, in den es gestellt ist, ge-
horen. Es handelt sich also nicht
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mehr um Einrichtungsobjekte aus
dem Katalog, die dem Projektprozess
entzogen sind, sondern um Objekte,
die eigens fiir jene bestimmte Archi-
tektur und fiir jene Rdume gezeich-
net und gebaut werden. Nicht nur:
das Sofa oder das Bett haben einen
ganz bestimmten und vorgegebenen
Platz innerhalb dieses Raumes, in
dem eine Ecke oder eine Nische vor-
gesehen ist, um sie aufzunehmen.
Die Einheitlichkeit wird zur Intimi-
tat: der Mensch, der vom Sessel Be-
sitz ergreift im Augenblick, wo er
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sich hineinsetzt, gehort zu jenem
Raum, sowie der Raum zum Haus
und zum Erdboden gehort. Die Ar-
chitektur wie auch der Mensch geho-
ren zur Natur.

Dieses organische, natiirliche
Wachstum der Architektur bedeutete
fiir Ponti eine Erfahrung, die sich von
Gebédude zu Gebdude erneuerte. Er
begann seine Arbeit mit 27 Jahren in
Bellinzona, im Jahr 1948, die ersten
zwei Jahre zusammen mit Peppo Bri-
vio, dann fiithrte er sie ab 1955 in Lu-
gano fort, wo er sich wihrend zehn

Jahren, von 1969 bis 1979, mit Milo
Navone zusammenschloss und wo er
bis 1984, dem Jahr seines Todes, ar-
beitete. Ponti war ein Architekt aus-
serhalb der Moden: er hat immer die-
selbe Typologie befolgt, und er hat
immer die gleichen Konstruktions-
materialien angewendet und deren
verschiedene Moglichkeiten der Ver-
wendung, der Qualitdt der formalen
und poetischen Fahigkeiten er-
forscht. Und in 36 Jahren seiner Ak-
tivitidt hat er mit hartnickiger Kon-
stanz stdndig das gleiche formale Mo-

dell, das der organischen Architek-
tur, vertieft.
Paolo Fumagalli
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