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ll Their Own
| Thing

Titelseite von «Time Magazine», 8. Januar
1979

(2]

Johnson House in Cambridge, Massachu-
setts, 1942-1943;  Architekt:  Philip
Johnson

4

«Man kann nicht
die Geschichte
nicht kennen»!

Philip Johnsons Architektur,

eine Frage des Stils

Es mag kein Zufall sein, dass
Andy Warhol in den Portritserien
berithmter Personlichkeiten nicht nur
Stars wie Marilyn Monroe, Elvis
Presley, Mike Jagger und Liz Taylor
reprasentierte, sondern auch das
Bildnis des Architekten Philip John-
son im Siebdruckverfahren anferti-
gen liess. Die Ironie dieses Sachver-

haltes ist kennzeichnend fiir Warhols
Verstindnis zeitgenossischer ameri-
kanischer Kultur, in welcher die
Grenze zwischen Kunst und Konsum
nicht klar gezogen werden kann. Phi-
lip Johnsons Abbild, mehrfach repro-
duziert, zum Objekt kiinstlerischer
Manipulation deklariert, erlaubt dem
Kunstbetrachter, den zelebrierten
Architekten mit den endlos wieder-
gegebenen Massenprodukten, wie
Coca-Cola-Flaschen und Campbells
Suppendosen, gleichzustellen. Die

Maoglichkeiten solcher Beziehungs-
setzungen sind fiir Johnson keines-
falls widerspriichlich. Mit einem zyni-

schen Lécheln aufgenommen, wer-
den sie fiir seine Zwecke eingesetzt.
Das kommt um so mehr zum Aus-
druck, wenn man sich an die Titelsei-
te vom Time Magazine erinnert, auf
welcher Philip Johnson in autoritirer
Pose, ein Modell des AT&T-Gebéu-
des in den Hénden, vor dem Hinter-
grund einer Architektur des Interna-
tional Style dargestellt wird.? Ikono-
graphische Zeichen werden hier als
Zitate im Bild umgesetzt. Nicht zufil-
ligerweise erinnert Johnsons Brille an
Le Corbusier und sein umgehingter
Mantel an Frank Lloyd Wright. Mit
dem Time Magazine-Titelblatt wird
Johnsons Anspruch auf seine Posi-
tion innerhalb der amerikanischen
Architektur des zwanzigsten Jahr-
hunderts klargestellt. Die Moderne,
der International Style und die Post-
moderne sind einander entgegenge-
setzt und stellen gleichzeitig den
Kontext dar, in welchem Johnson als
Kritiker, Historiker und Architekt
wirkt.

Das Schaffen ikonographi-
scher Bilder und deren Bezug zur
amerikanischen Kultur ist nicht nur
von Bedeutung fiir Johnsons Archi-
tekturauffassung, sondern auch mass-
gebend fiir sein Verstdndnis der Ar-
chitekturgeschichte. So wie Andy
Warhol Objekte des alltaglichen Ge-
brauchs als Ikone der gegenwirtigen
Konsumgesellschaft versteht, wird
von Johnson das Formenvokabular
der gesamten Architekturgeschichte
dementsprechend als ein Repertoire
ikonischer Zeichen verstanden und
fiir die Architekturproduktion einge-
setzt.

Die Beziehungssetzung zwi-
schen Architektur und Geschichte,
die hauptsachlich formale Gesichts-
punkte beriicksichtigt, kann in sei-
nem dusserst umfangreichen Werk
beobachtet werden. Erste Anzeichen
dieser Haltung, in welcher die Archi-
tekturaufgabe primér als eine Frage
des Stils verstanden wird, kdnnen in
seinen frithen Schriften und Bauten
gefunden werden. Dieser durch den
International Style gepragten Phase,
folgte eine intensive Auseinanderset-
zung mit der Geschichte, die John-
sons Architektur der sechziger Jahre
kennzeichnet. Am deutlichsten aber
kommt Johnsons Anliegen, ge-
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Glass House, Philip Johnson Residence in
New Canaan, Connecticut, 1949; Archi-
tekt: Philip Johnson
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Munson-Williams-Proctor Institute in Uti-
ca, New York, 1957-1960; Architekt: Phi-
lip Johnson
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schichtliches Formenmaterial direkt
zu verwenden, in den gebauten Pro-
jekten, die er in Zusammenarbeit mit
John Burgee im letzten Jahrzehnt
verwirklichen konnte, zum Aus-
druck. Mit dem Einzug der Postmo-
derne deklariert Johnson die Ge-
schichte als ein Lagerhaus der Erin-
nerung.

Die frithen Jahre

Johnsons berufliche Identitit
ist geprigt durch zwei entgegenge-
setzte, aber einander nicht unbedingt
ausschliessende Rollen, die des Hi-
storikers und Architekten. Diesem
Zwiespalt zwischen Analyse ge-
schichtlicher Fakten einerseits und
den Aufgaben des Architekten im
Entwurfs- und Bauprozess anderer-
seits haftet ein unausweichlicher
Konflikt an, dem Johnson nicht ent-
gehen konnte. Er ist sich dieses Tat-
bestandes bewusst und weist direkt
auf die Problematik seiner Position
hin:

«Ich bin zuerst Historiker und
Architekt nur durch Zufall, und es
scheint mir, dass es keine Formen
gibt, an denen man sich halten kann,
aber es gibt die Geschichte.»?

Johnsons Laufbahn als Archi-
tekt begann erst, nachdem er von
1930 bis 1936 als Historiker und Kriti-
ker am Museum of Modern Art in
New York titig war.* Obwohl er nie
ein Geschichtsstudium absolvierte,
veranlassten ihn seine Wirkungsjahre
am Museum of Modern Art dazu, sich
als Historiker zu bezeichnen. Die
Ausstellung iiber moderne Architek-
tur, die er in Zusammenarbeit mit
Henry-Russell Hitchcock im Jahr
1932 organisierte, war zu dieser Zeit
von grosser Bedeutung. Zu diesem
Anlass wurde ein Buch verdffent-
licht, das die Moderne zum erstenmal
im grossen Rahmen der amerikani-
schen Offentlichkeit vorstellte.® Der
Titel der Publikation, The Internatio-
nal Style: Architecture since 1922, ist
insofern von Bedeutung, als dass der
Ausdruck International Style dafiir
verwendet wurde, um die Architek-
tur der Moderne zu bezeichnen. Die
Wahl der Terminologie, die den An-
spruch hatte, den Ausdruck eines
Zeitgeistes zu kodifizieren, kenn-
zeichnet den Willen, Architektur als
Stilform zu verstehen.

Der Unterschied im sprachli-
chen Gebrauch zwischen den Begrif-
fen Modern Architecture und Interna-
tional Style weist auf eine essentielle
Differenz ideologischer Auffassun-
gen hin. Wihrend in Europa vor-
nehmlich die Moderne im Rahmen
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sozialer, politischer und kultureller
Fragen verstanden wurde, unter-
streicht die Wahl des Ausdrucks In-
ternational Style in Amerika das Ver-
stindnis moderner Architektur als
formales Prinzip, ohne gesellschaftli-
che Zusammenhiinge zu beriicksichti-
gen. In Anbetracht dieser rein forma-
len Interpretation der modernen Be-
wegung, welche neutralisierend wirkt
und Architektur ausschliesslich als
asthetische Disziplin versteht, wird
Johnsons Position deutlich veran-
schaulicht. Einerseits sieht er sich als
Historiker, folglich scheinbar berech-
tigt, Stilrichtungen zu definieren, an-

dererseits wird ein Architekturver-
stindnis angedeutet, welches aus-
schliesslich formalen Uberlegungen
Prioritat gibt. Solange Johnson die
Errungenschaften der Moderne als
geschichtliches Material verstand,
konnte der Standpunkt seiner Be-
trachtung gerechtfertigt werden; die
Problematik seiner Position aber
kommt erst in den folgenden Jahr-
zehnten deutlich zum Ausdruck, als
er den Anspruch erhob, Architekt zu
sein.

Mies van der Johnson
Keinesfalls ist Johnsons Ar-
chitektur bahnbrechend. Er folgte in
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Amon Carter Museum of Western Art in
Fort Worth, Texas, 1961; Architekt Philip
Johnson

o0

Sheldon Art Gallery, University of Ne-
braska in Lincoln, Nebraska, 1962; Archi-
tekt: Philip Johnson



seinen ersten Bauten den formalen
Regeln des International Style, zu de-
ren Kodifizierung als Stilform er
massgeblich beigetragen hatte. Wih-
rend des Architekturstudiums an der
Harvard-Universitét, das er im Alter
von 37 Jahren abschloss, baute er
sein erstes Haus in Cambridge, wel-
ches den Prinzipien von Mies van der
Rohes Hofhdusern folgte. Johnsons
architektonische Anlehnung an Mies
pragte das formale Vokabular seiner
Entwiirfe fiir die folgenden Jahrzehn-
te. Die Architektur des grossen Mei-
sters wurde von Johnson in so direk-
ter Form ibernommen, dass er be-
zeichnenderweise in den fiinfziger
Jahren unter dem Namen «Mies van
der Johnson» bekannt wurde. In ei-
ner Vorlesung, an der Yale-Universi-
tat 1959 gehalten, wurde dies ange-
sprochen.

«Es war immer eine Ehre fiir
mich, Mies van der Johnson genannt
zu werden. Es schien fiir einen jun-
gen Mann in der Architekturge-
schichte immer angemessen, das Ge-
nie einer ilteren Generation zu ver-
stehen und sogar zu imitieren. Mies
ist solch ein Genie.»*

Die Beziehung zu Mies van
der Rohe war fiir Johnson von mass-
geblicher Bedeutung. Er hatte als
junger Mann Mies in Berlin besucht
und war spiter daran beteiligt, seine
Ausreise nach Amerika zu ermogli-
chen. Im Jahre 1947 veroffentlichte
Johnson in seiner Tatigkeit als Direk-
tor der Abteilung fiir Architektur des
Museum of Modern Art ein fiir die
amerikanische Nachkriegsarchitektur
einflussreiches Buch iiber Mies van
der Rohe.” In den fiinfziger Jahren
fithrte die Beziehung beider Archi-
tekten zu Johnsons Mitarbeit am
Seagram-Gebdude in New York. In
anderen Worten, die berufliche Ver-
bindung zwischen Mies und Johnson
war grundlegend auf gegenseitiger
Unterstiitzung aufgebaut. Johnson
wirkte als «Historiker» und trug zu
Mies’ bedeutungsvoller Stellung in-
nerhalb der amerikanischen Archi-
tekturszene bei, wahrend Mies die
Rolle des Meisters annahm.

Am deutlichsten ist Mies’
Einfluss auf Johnsons Architektur am
Glass House zu erkennen, das John-
son als Sommerresidenz® fiir sich in
New Canaan im Jahre 1949 baute.
Wahrscheinlich war -es dieses Pro-
jekt, welches zur Auflésung ihrer
Freundschaft gefiihrt haben kénnte.
Das Konzept eines Hauses aus Stahl
und Glas, das einen einheitlichen,
grossen Raum bildet und den direk-
ten Bezug zwischen Aussen- und In-
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nenraum ermoglicht, stammt ohne
Zweifel von Mies van der Rohe.
Schon in den Jahren vor seiner Emi-
gration aus Deutschland hatte ihn die
Idee eines Hauses mit transparenten
Winden beschiftigt. In den Vereinig-
ten Staaten versuchte er vorerst in
verschiedenen nicht ausgefiihrten
Projekten und schliesslich im Ent-
wurf des Farnsworth House, das erst
1950/51 ausgefithrt wurde, obwohl
die Pliane schon mehrere Jahre frither
entwickelt waren, dieses Konzept in
die Realitdt umzusetzen. Mies Kkriti-
sierte spater die Art und Weise, wie
Johnson seine Ideen auf formaler

Ebene ubernahm, ohne deren zu-
grundeliegenden Prinzipien zu ver-
stehen. In einem Interview von 1968
machte Mies iiber Johnson folgende
Bemerkung:

«Gelegentlich kam er hier
nach Chicago. Er schniiffelte herum,
durch alle Details und kopierte sie.
Die Fehler, die er in den Details
machte, folgten konsequenterweise
daraus, dass er sie nicht erarbeitet,
sondern nur an ihnen herumge-
schniiffelt hatte.»’

Anschuldigungen dieser Art,
denen Johnson wiederholt ausgesetzt
wurde, konnte er in seiner Gabe als

Redner und Intellektueller von sich
weisen. Seiner Meinung nach ist der
Bezug zu Mies van der Rohes For-
menvokabular kein Ausdruck des
Plagiates, sondern eine Form von
Hommage. Johnsons Rhetorik er-
laubt ihm, Kritiken aufzunehmen,
um sie dann in Gbersteigerter Form
ins Extreme zu fithren. Er bestitigt
zum Beispiel den Einfluss, den Mies’
Architektur auf den Entwurf des
Glass House ha_e; um so mehr aber
un ers reich, er, dass Mies nur eine
Quelle unter mehreren anderen dar-
stellte. So wurde in einer Beschrei-
bung des Glass House der Entwurf
und dessen formale Prinzipien nicht
nur vom International Style abgelei-
tet, sondern in den Rahmen der ge-
samten  Architekturgeschichte ge-
stellt, indem auf Palladio, Schinkel
und Choisy verwiesen wurde." Diese
Art der Argumentation macht John-
sons Architekturauffassung deutlich.
Architektur wird von Johnson als in-
tellektueller Konstruktion verstan-
den, deren Rhetorik die Moglichkeit
des Zitats erlaubt. Seine Kenntnisse
der Geschichte, in welcher auch die
Moderne und der International Style
einbezogen werden, wirken somit be-
stimmend auf seinen Entwurfspro-
zess. Als «Historiker» kann er der
Geschichte nicht entgehen. Die Fra-
ge liegt nahe, wie geschichtliches Ma-
terial im architektonischen Entwurf
zu guter, statt unbedingt origineller
Architektur fithren kann; wie Mies
van der Rohe einst sagte: “‘Philip, it is
much better to be good than to be
original.” («Philip, es ist besser gut
als originell zu sein.»)"

Geschichte als «Kriicke»

der Architektur

Der Bezug zur Geschichte
wurde von zunehmender Bedeutung
fir Johnsons Architektur. In den
Projekten und realisierten Bauten
der frithen sechziger Jahre kann eine
Loslosung von den Formen des Inter-
national Style festgestellt werden.
Statt dessen wendet sich Johnson ver-
mehrt der Geschichte zu, von wel-
cher er Komposition, Anordnung
und Organisation formaler Elemente
ableitet. Die Geschichte wird als
Quelle verwendet, und es wird direkt
aus ihr geschopft, um Konzepte als
auch Formgebung der Architektur zu
bestimmen. In Anlehnung an John
Ruskins Buch The Seven Lamps of
Architecture pragt Johnson in seiner
typischen Art der Ironie den Aus-
druck «The Seven Crutches of Mo-
dern Architecture»  («Die sieben
Kriicken der modernen Architek-
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tur»), zu denen die Geschichte als die
erste der sieben Kriicken einbezogen
wird.”? Obwohl fiir die Moderne,
Johnsons Meinung nach, der Ge-
schichtsbezug nicht von Bedeutung
war, machte er ihn sich in direktester
Art und Weise zu eigen. In einer
Vorlesung, an der Yale-Universitit
1959 gehalten, verwendete er den
nun allgemein bekannten Satz: «Man
kann nicht die Geschichte nicht
kennen.»

«Meine Richtung ist klar:
Traditionalismus. ... Ich nehme aus
der gesamten Geschichte, was mir ge-
fallt. Man kann nicht die Geschichte
nicht kennen. ... Ich bin auf meine
eigene, kleine Art, Dinge zu sehen,
zuriickgegangen, die vollig historisch,
nicht revitalisierend, aber eklektisch
ist, wie im Laufe der Zeit meine Ar-
beit bekunden wird, . . .»"

Drei Museumsprojekte, die
Anfang der sechziger Jahre zur Aus-
fithrung kamen, weisen deutlich auf
Johnsons «historische» Verwendung
architektonischer Grundformen hin.
Das Museum fiir das Munson-Wil-
liams-Proctor Institute (1960), das
Amon-Carter-Museum of Western
Art (1961) und die Sheldon Art Gal-
lery an der Universitit von Nebraska
(1962) nehmen auf Grundtypen der
europdischen ~ Museumsarchitektur
des neunzehnten Jahrhunderts Be-
zug. Im Kontext einer typologischen
Betrachtung architektonischer For-
men versucht Johnson, geschichtli-
ches Material zu verarbeiten, um di-
rekte historische Nachahmung zu
vermeiden. Der Grundriss des Mun-
son-Proctor Institute wurde von den
franzosischen Beaux-Arts-Museums-
entwiirfen und Leo von Klenzes
Glyptothek in Miinchen abgeleitet;
die Raumanordnung der Galerie und
Kabinette des Amon-Carter-Mu-
seums lehnt sich an Gottfried Sem-
pers Gemildegalerie in Dresden und
Klenzes Pinakothek in Miinchen an;
und die Sheldon Art Gallery erinnert
in Gestaltung und Ausbildung der
Fassade an Karl Friedrich Schinkels
Altes Museum in Berlin.™

Johnson kleidet in diesen Bei-
spielen  historisch ~ vorgegebene
Grundtypen in einen zeitgemissen
Stil ein, der gegenwdrtigen &stheti-
schen Anforderungen entsprechen
soll. Diese Art der Beziehungsset-
zung zwischen traditionellen Ord-
nungsprinzipien und zeitgendssischer
Erscheinungsform fithrte zum Pro-
blem des Verhiltnisses von architek-
tonischem Inhalt und dessen forma-
lem Ausdruck in der Architektur. Da
die Raumorganisation als Diagramm
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und die dussere Gestaltung im Sinne
einer dekorativen Formgebung be-
handelt wurden, wird ersichtlich, wie
Johnson Inhalt und Form als voll-
kommen unabhingige Einheiten be-
handelt. Architektur wird in dieser
Art der Auffassung, wie Klaus Her-
deg es bezeichnend formulierte, als
«decorated diagram» verstanden.'
Hiermit wurde der Grundton fiir
Johnsons Verstandnis postmoderner
Architektur gesetzt.

Die Postmoderne als Stilform
Mit dem Entwurf fiir das
AT&T Corporate Headquarter in

New York erhielt Johnsons Karriere
als Architekt einen neuen Anstoss.
Diese Phase, die Ende der siebziger
Jahre begann, ist in zweifacher Hin-
sicht von Bedeutung. Erstens wird
der Bezug zur Geschichte nicht mehr
auf abstrakter Ebene angestrebt, son-
dern ganz direkt durch die Verwen-
dung historischer Formen erzielt.
Zweitens wird fiir Johnson und sei-
nen Partner John Burgee die Zusam-
menarbeit mit «corporate America»,
das heisst mit finanziell starken Bau-
tragerschaften, zunehmend von
Wichtigkeit. Obwohl auf den ersten
Anschein der Geschichtsbezug einer-
seits und Kapitalinvestitionen ande-
rerseits kaum gleichen Interessen fol-
gen, werden sie in Johnsons Archi-
tektur zu einer Einheit gebracht.

Um eine Ubereinstimmung
zwischen Marktanspriichen und ar-
chitektonischer Gestaltung zu errei-
chen, werden technische und formale
Entscheide klar voneinander ge-
trennt. Aufgrund 6konomischer Fak-
toren werden Bauvolumen, Tragkon-
struktion, Aufzugsschéchte, Installa-
tionen, Deckenhohen und weiteres
bestimmt. Die Rolle des Architekten
besteht darin, das Volumen auf for-
maler Ebene interessant zu artikulie-
ren und die Gestaltung der dusseren

(1]

AT&T Corporate Headquarters in New
York, New York, 1979-1984; Architekten:
Philip Johnson und John Burgee
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PPG Corporate Headquarters in Pittsburg,
Pennsylvania, 1979-1984; Architekten:
Philip Johnson und John Burgee
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Republic Bank Center in Houston, Texas,
1981-1984; Architekten: Philip Johnson
und John Burgee
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The Crescent in Dallas, Texas, 1982-1985;
Architekten: Philip Johnson und John
Burgee

00

Two Federal Reserve Plaza in New York,
1982-1985; Architekten: Philip Johnson
und John Burgee
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Umbhiillung zu definieren. Eine Tren-
nung zwischen Bausubstanz und de-
ren Verkleidung ist die logische Kon-
sequenz; ein Tatbestand, der das Bild
des Architekten als Dekorateur un-
terstiitzt. So wird in Johnsons Archi-
tekturbiiro oft nur die Entwurfsphase
eine Projektes vollzogen, wihrend
sowohl die Ausfithrung der Werkpla-
ne als auch die Bauaufsicht an Tech-
niker ausser Haus gegeben wird. Die
Trennung zwischen Form und Kon-
struktion fithrt dazu, dass der Archi-
tekt sich hauptsichlich mit formalen
Uberlegungen oder, wie es fiir John-
son zutrifft, mit Fragen des Stils be-
schaftigt. Das PPG Corporate Head-
quarter in Pittsburg und das Republic
Bank Center in Houston zum Beispiel
wurden in einem «neogotischen» Stil
ausgefithrt; The Crescent, eine
Wohnbebauung mit Biiros, Hotel
und Liden in Dallas, folgt einer neu-
en Interpretation des franzosischen
Barock; und ein Biirogebidude in
New York ist in Ahnlehnung an die
Architektur mittelalterlicher Burgen
entworfen worden. Hier wird Ge-
schichte als Dienstleistung ange-
boten.

In der Wahl des formalen Vo-
kabulars erlaubt sich Johnson grosse
Freiheit. Die Bezugnahme auf histo-
risches Material, die vornehmlich auf
ikonographischer Ebene stattfindet,
beschrankt sich nicht nur auf die pri-
mére Einteilung der Architekturge-
schichte in Stilrichtungen, sondern
erlaubt auch die spezifische Referenz
in Form des Zitates. So diente zum
Beispiel ein Projekt des franzosi-
schen Revolutionsarchitekten Clau-
de-Nicolas Ledoux, welches, als
«Haus der Erziehung» bezeichnet,
die Schule in seiner idealen Stadt dar-
stellte, als Modell fir den Entwurf
der Architekturschule in Houston.
Auch in diesem Fall kann auf eine
deutliche Trennung zwischen Kon-
struktion und Form hingewiesen wer-
den. Die Tragstruktur aus Stahl ist in
konventioneller Bauweise errichtet;
in der dusseren Erscheinungsform al-
lerdings scheint der Bau in Backstein
ausgefiihrt worden zu sein. In diesem
Sinne wurde der Backstein als curtain
wall verwendet, dem Prinzip der vor-
gehingten Fassade folgend, das fiir
den International Style von grosser
Bedeutung war.

Die curtain wall ist fiir die
amerikanische ~ Postmoderne ein
durchaus unentbehrliches Element,
das dem designer oder Architekten
erlaubt, in der formalen Gestaltung
der Fassaden frei zu wirken. In einem
vor kurzem fertiggestellten Projekt in
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Boston, das die Ausfithrung mehre-
rer Hochhduser umfasste, nahm
Johnson direkt auf das Thema der
vorgehéngten Fassadenverkleidung
als gestalterisches Element Bezug.
Drei in ihrer Erscheinungsform an-
dersartig ausgebildete Verkleidungen
des International Place at Fort Hill
Square weisen, obwohl die dahinter-
liegende Unterkonstruktion dieselbe
ist, auf verschiedene Auffassungen
von Fassade hin. Die im Grundriss
kreisformigen Tiirme der Anlage fol-
gen in ihrer Fassadengestaltung dem
Bild des Chicago Frame; die Ein-
schnitte, die durch die Uberlagerung
verschiedener Bauvolumen resultier-
ten, wurden in einer traditionellen
curtain wall des International Style

ausgebildet; und die Flichen der pris-
matischen Baukorper erhielten Fas-
saden, die tapetenartig mit dem Mo-
tiv des palladianischen Fensters iiber-
zogen wurden. Die letztere Fassaden-
gestaltung erinnert an Andy Warhols
Art, akzeptierte gesellschaftliche
Ikone ad absurdum zu wiederholen.
Um so ironischer allerdings ist die
Tatsache, dass die Einteilung in
Stockwerke wie auch die Konstruk-
tion der Bauweise der amerikani-
schen Moderne folgt. In anderen
Worten, die Architektur des Interna-
tional Style wird hiermit in einem der
Postmoderne entsprechenden Stil ge-
kleidet.

Abschliessend kann festge-
stellt werden, dass fiir Johnson Ar-
chitektur zu einer Frage des Stils re-
duziert wird. Obwohl der Geschichts-
bezug von essentieller Wichtigkeit
ist, schliesst die Vielfalt der Formen-
sprache und deren oberflachliche An-
wendung ein Verstindnis von Archi-
tektur als wesentlicher Triger von
Bedeutungsinhalten aus. Ein Bild der
Postmoderne wird vermittelt, wel-
ches ausschliesslich auf formalen In-
teressen beruht und von einer freien
Marktwirtschaft verwendeter For-
menvokabulare zeugt. Statt die Post-
moderne im positiven Sinne als Aus-
druck eines gegenwirtigen Zeitgei-
stes, im Rahmen sozialer und kultu-
reller Gegebenheiten zu verstehen,
wird die Anwendung eines Stils pro-
pagiert. Eine Gelegenheit wird ver-
passt, eine den heutigen Zeitansprii-
chen gerechte Architektur zu definie-
ren.

Marc M. Angélil und Sarah R.
Graham

(Anmerkungen siehe Seite 76)
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University of Houston, College of Archi-
tecture, in Houston, Texas, 1983-1985;
Architekten: Philip Johnson und John
Burgee

@

«Haus der Erziehung», 1773-1779, Stich
nach Claude-Nicolas Ledoux, von Van
Maélle und Maillet

D

International Place at Fort Hill Square in
Boston, Massachusetts, 1983-1987, Archi-
tekten: Philip Johnson und John Burgee

9
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Anmerkungen

Seite 4ff.

Fur wertvolle Unterstiitzung wahrend der
Bearbeitung des Artikels danken die Ver-
fasser Dagmar Richter und Pamela Da-
vies.

1 «We cannot not know history», wird oft
von Philip Johnson zitiert als einer der
Leitgedanken seiner Architektur. Sie-
he Anm. 13.

Titelseite vom Time Magazine, New
York, 8. Januar 1979.

Vorlesung an der Architectural Asso-
ciation, School of Architecture, Lon-
don, am 28. November 1960 gehalten;
«Informal Talk, Architectural Associa-
tion», Philip Johnson Writings, Oxford
University Press (New York), 1979, S.
108. (Deutsche Ubersetzung von den
Autoren des Artikels.)

Johnson wurde am 8. Juli 1906 gebo-
ren. Seine allgemeine Grundausbil-
dung erhielt er an der Harvard Univer-
sitat 1923-1930. Von 1930 bis 1936 ar-
beitete er am Departement of Architec-
ture des Museum of Modern Art in New
York. Erst in den frithen 40er Jahren
(1940-1943) studierte Johnson Archi-
tektur an der Harvard-Universitét un-
ter der Leitung von Walter Gropius
und Marcel Breuer. Fiir biographische
Daten siehe John M. Jacobus Jr., Phi-
lip Johnson, George Braziller (New
York), 1962; Henry-Russell Hitchcock,
Philip Johnson, Architecture 1949-65;
Holt, Rinehart and Winston (New
York), 1966; Charles Noble, Philip
Johnson, Thames and Hudson (Lon-
don), 1972.

Henry-Russell Hitchcock und Philip
Johnson, The International Style: Ar-
chitecture since 1922. W.W. Norton &
Company, Inc. (New York), 1932; neu
verétfentlicht unter dem Titel The In-
ternational Style, W.W. Norton &
Company, Inc. (New York), 1966.
Vorlesung, an der Yale-Universitat am
5. Februar 1959 gehalten; publiziert in
Philip Johnson, Writings, Oxford Uni-
versity Press (New York), 1979, S. 227;
siehe auch in der gleichen Publikation
den Kommentar von Robert A. M.
Stern zu Johnsons Vorlesung «Schinkel
and Mies», S. 164. (Die Ubersetzung
des Zitats wurde von den Autoren des
Atrtikels vorgenommen.)

Philip Johnson, Mies van der Rohe,
Museum of Modern Art (New York),
1947, zweite Ausgabe 1953, dritte Aus-
gabe 1978.

Der Ausdruck «Sommerresidenz» wird
hier in Anlehnung an Charles Nobles
Beschreibung des Glass House ge-
braucht. “When Philip Johnson welco-
mes visitors to his own summer palace at
New Canaan, he does so in the full
knowledge that their physical approach
to it is as circumscribed as was that of an
ambassador arriving at the Court of Im-
perial Rome.” Charles Noble, Philip
Johnson, Thames and Hudson (Lon-
don), 1972, S. 12.

Zitat von Mies van der Rohe aus einem
Interview mit Dirk Lohan 1968 ent-
nommen; siehe Franz Schulze, Mies
van der Rohe, A Critical Biography,
The University of Chicago Press (Chi-
cago), 1985, S. 282 ff. (Die Uberset-
zung des Zitats wurde von den Autoren
des Artikels vorgenommen.) Die Ver-
fasser danken Professor Eduard F. Sek-
ler, Harvard University, fiir diesen
Hinwelis.
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10 Philip Johnson, «House at New Ca-

naan, Connecticut, architect Philip

Johnson», The Architectural Review,

Vol. CVIII, No. 645, September 1950,

SS152:fk

Philip Johnson, «The Seven Crutches

of Modern Architecture», Vorlesung

gehalten in Harvard, 7. Dezember,

1954; veroffentlicht in Perspecta 3

(1955), S. 40-44; sieche auch Writings,

Oxford University Press (New York),

1979, S. 140.

12 Ebenda, S. 136-140.

13 Aus einer publizierten Vorlesung von
Philip Johnson an der Yale University,
am 5. Februar 1959 zitiert. «Whither
Away — Non-Miesian Directions», Phi-
lip Johnson, Writings, Oxford Universi-
ty Press (New York), 1979, S. 227. Das
gleiche Zitat, «Man kann nicht die Ge-
schichte nicht kennen», wurde von Phi-
lip Johnson in einem Interview mit
Heinrich Klotz und John W. Cook ver-
wendet; «Philip Johnson», Conversa-
tions with Architects, Praeger Publi-
shers (New York), 1973; «Philip John-
son», Architektur im Widerspruch,
deutsche Ubersetzung: Brigitta Kuhn,
Verlag fir Architektur Artemis (Zi-
rich), 1974, S. 22. (Die Ubersetzung
des vorliegenden Auszuges wurde von
den Verfassern vorgenommen. )

14 Der Bezug zu Schinkels Architektur

wurde in einer Vorlesung, die Johnson

in Berlin am 13. Marz 1961 hielt, er-
wihnt. «Schinkel und Mies», Writings,
ebenda, S. 164 ff.

Klaus Hardeg, The Decorated Dia-

gram, MIT Press (Cambridge, Massa-

chusetts), 1983, S. 36-48.
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