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B6 Werk, Bauen+Wohnen

Ubrigens...

Die kaleidoskopische Idee

Aldo van Eyck ist im vergangenen Dezember gestorben. Von
Herman Hertzberger, der wie er an der Herausgabe der
Architekturzeitschrift «Forum» beteiligt war, haben wir folgenden
Beitrag erhalten, den wir in gekiirzter Form publizieren.

Unter den zahlreichen holldn-
dischen Architekten, die sich das,
was sie das «Nieuwe Bouweny nann-
ten, zum Ziel gesetzt hatten, brach-
ten Van der Vlugt, Duiker, Rietveld
und van Eyck die poetischsten
Werke hervor. (...) Obschon durch-
aus selbstsicher, waren sie sich
ihrer Bedeutung und ihres Einflusses
nicht bewusst. Wie sich zeigt, stell-
ten sie die Dinge anfénglich aller-
dings einfacher dar, als sie in Wirk-
lichkeit waren. Spater vertieften und
erweiterten Bakema und van Eyck
die Idee der modernen Architektur.
Sie spielten eine wichtige Rolle im
Team Ten, und es ist vor allem
ihnen zu verdanken, dass die alten
Grundsédtze der CIAM fiir die Nach-
kriegsgeneration an Inhalt gewan-
nen.

Es war van Eyck, der dem Team
Ten (1953-1962) sozusagen ein Ge-
wissen gab. Die erste Nummer der
Zeitschrift «Forump», die gut drei
Jahre zuvor erschienen war, hatte
van Eyck allein bestritten; darin be-
schwor er gnadenlos den bevorste-
henden Untergang des CIAM-Schif-
fes und betonte, wie wichtig es sei,
dass das Team Ten von Bord gehe,
um den Weg zu bereiten fiir neue

Ideen in einer Zeit mit anderen
Zielen und Maglichkeiten. (...) Was
mich erstaunte, war, wie sehr die
moderne Architektur ins Kraftefeld
der Kunst des 20.Jahrhunderts ein-
bezogen wurde, einer Kunst, die
selbstverstandlich auch die so ge-
nannten Primitiven mit einschloss.
Die erste Nummer geniigte, um
das «Forumy in erster Linie zu einer
Angelegenheit van Eycks zu ma-
chen. Ich frage mich, ob iiberhaupt
jemand diese keineswegs einfache,
aber luzide «Story of Another Ideay
gelesen hat. Oberflachlich besehen
schien es van Eyck um eine mensch-
liche Architektur zu gehen, darunter
hingegen konnte man entdecken,
dass eine Art umfassende Einrich-
tung gemeint war. Die «ldee» war,
zu zeigen, dass Losungen, die vom
Wandel abhangen, mit solchen, die
auf Dauer beruhen, nicht notwen-
digerweise unvereinbar sind, son-
dern dass sie im Gegenteil einander
wechselseitig verstarken konnen.
Zu dieser Zeit entstand das
Stadtische Waisenhaus in Amster-
dam (1957-1960). Zum ersten Mal
kann man hier sehen, wie sehr van
Eycks sprachliche und architektoni-
sche Formulierungen einander ent-

Stadtisches Waisenhaus, Amsterdam, 1960

sprachen und sich gegenseitig un-
terstiitzten. Zu oft fehlt der Bezug
zwischen dem Geb&ude und der Ge-
schichte, die hinter ihm steht, wie
jener zwischen harter Realitdt und
Traum. Nicht so bei van Eyck: Er
|6ste diesen Widerspruch, indem er
ein Gleichgewicht schuf, innerhalb
dessen das Gebaude sowohl ver-
anschaulichte als auch selbst zum
Bild wurde, in der Entsprechung von
Form und Inhalt. Genauso waren in
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Heim fiir allein stehende Miitter und ihre Kinder,

seinen Schriften die Fragen auch
gleichzeitig Antworten (...). Van
Eycks Bauten sind wie Satze, in
denen jedes Wort und seine Stellung
zahlt und in denen die kleinste Ver-
schiebung die Bedeutung @ndert.

Das Waisenhaus mit seinen
«Strassen» und «Platzen» und von-
einander unabhdngigen Gebadude-
einheiten ist wie eine eigenstandige
kleine Stadt konzipiert. (...) Diese
Gleichsetzung von Stadt und Haus
flihrt zu einer konsequenten Zuord-
nung von Gross und Klein, Innen und
Aussen, in einer Abfolge von Einhei-
ten, die zwanglos ineinander grei-
fen. Im kleineren Massstab wieder-
holt sich das Ganze in der Zuordnung
von Haus und Mobel.

Das Waisenhaus vermittelt den
Eindruck, als habe man es schon ein-
mal irgendwo gesehen. Dies wohl
vor allem deshalb, weil es zwar un-
zahlige Assoziationen weckt und
trotzdem nichts anderem vergleich-
bar ist; ganz vage nur erinnert es
an afrikanische Dorfer. Wenn sich
van Eyck iiberhaupt beeinflussen
liess, dann von Le Corbusier. Bei
beiden finden wir dieselbe intensive
Hingabe, dieselbe Selbstverstand-
lichkeit der Ldsungen. Daneben
lassen sich aber auch Spuren von
Strawinsky und unverkennbar von



Picasso ausmachen. Auch bei ihm
deuten die Formen vieles an, ohne
explizit zu sein: Sie sind so Ausdruck
eines kollektiven Unbewussten und
riihren an etwas, das tief im Innern
aller Menschen, der primitiven wie
der modernen, verborgen ist. Nach
dem Bau des Waisenhauses erfolgte
eine mehrjahrige Pause in van Eycks
Schaffen. Aldo van Eyck wurde nicht
gebraucht, als man erbarmungslos
die Niederlande immer unwohnli-
cher machte und die Architekten
das lhrige zu diesem Elend beitru-
gen. Le Corbusier starb in jener
Periode, und uns begann es langsam
zu dammern, dass wir ohne diesen
Quell der Inspiration wiirden weiter-
machen missen. Es dauerte noch-
mals sieben Jahre, bis van Eyck 1966
den Sonsbeek Pavillon (tempora-
rer offener Ausstellungspavillon fiir
Skulpturen im Sonsbeek Park bei
Arnheim. Red.) errichtete. Der Pa-
villon war von bescheidener Gros-
se und trotzdem ein echter van-
Eyck-Bau, voller ungeahnter Uberra-
schungen. (...) Van Eycks Pavillon
bestand aus unverputzten Back-
steinmauern gleicher Hohe, die
parallele Strassen mit teils runden
Ausbuchtungen bildeten; durch ein
Nylondach fiel diffuses Licht auf die
Skulpturen.

1969 erweiterte van Eyck das
1955 von Rietveld fiir den Kunst-
sammler Martin Visser erbaute Haus
in Bergeyck durch einen Anbau, der
im Wesentlichen aus einem zylin-
derformigen Wohnraum bestand.
(...) Kreise und, wo sie grdsser sind,
Teile davon gibt es bei van Eyck im
Uberfluss. Die schénsten finden sich
meines Erachtens ausser demjeni-
gen beim Visser-Haus in der Kirche
in Den Haag (1969), ich meine vor
allem die runden Oberlichter. Statt
zwischen den horizontalen Dachtra-
gern — wie man es eigentlich erwar-
tet hatte — sind sie iber ihnen ein-
gesetzt. Dadurch werden die Licht-
trommeln in zwei Halften geteilt, die
oben wieder zu einem ganzen Zylin-
der verschmelzen. Die strukturellen
Teile werden betont, indem das
Licht von oben auf sie herabfallt.
Man kann beide voneinander abge-
wandten Halbkreise als eine Form
lesen, aber ebenso gut kann man
sie als durch den Trager geteiltes
Ganzes wahrnehmen. Aufgrund die-
ser Doppeldeutigkeit treten die Be-
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reiche zwischen ihnen ebenso stark
in Erscheinung wie die Oberlichter
selber, obschon nur sie in Licht ge-
taucht sind. (...) Die Kirche mit
ihrem streng rechteckigen Aussern
ist wie eine Schachtel voller Kreise.

Das Hubertus-Haus fiir allein
stehende Miitter und ihre Kinder
in Amsterdam (1980) (...) ist in
einer Baullicke situiert als Erweite-
rung eines bereits von derselben
Bauherrschaft genutzten Geb&udes.
Entgegen allen Erwartungen werden
der Alt- und der Neubau innerhalb
der Bauliicke einander gegeniiber-
gestellt, indem ein Zwischenraum
offen gelassen wird; ein glasernes
Treppenhaus verbindet hier als ver-
tikaler Angelpunkt die verschiede-
nen, im Split-level angeordneten Ge-
schossebenen der beiden Gebdude.
Durch das glédserne Scharnier hin-
durch erkennt man im Hof den Kin-
dertrakt. (...) Der Eingang ins neue
Gebdude erfolgt nicht, wie erwar-
tet, an diesem Angelpunkt, sondern
durch das alte Gebaude.

Beim Heim fiir allein stehende
Miitter — wie eigentlich im gesamten
Werk van Eycks — stdsst man immer
wieder auf diese Verschiebung von
Akzent und Bedeutung. Die Auf-
merksamkeit wird abgelenkt von
dort, wo man sie am ehesten erwar-
ten wiirde, weg vom eigentlichen
Brennpunkt; und so ergeben sich
zwei Brennpunkte, die einander re-
lativieren. (...) Die Aufspaltung in
zwei Gebdudeelemente, von denen
sich jedes an seinen Geb&dudeteil an-
lehnt, schafft eine Doppeldeutigkeit

wie bei der Synkope: Der Akzent
liegt auf beiden Geb&duden, aber
auch, und nicht weniger, auf dem
Raum zwischen ihnen. (...) Ebenso
ist in der kubistischen Malerei (...)
alles gleichzeitig Objekt und Zwi-
schenraum, je nachdem, worauf un-
sere Aufmerksamkeit gerade gerich-
tet ist.

Beim Waisenhaus stehen die
notwendigen inneren Unterteilun-
gen kaum in Verbindung mit den
Fassadenabschliissen und Kuppel-
elementen, welche die grosseren
Raumeinheiten markieren. Auch
beim Heim fiir allein stehende
Miitter (d.h. bei der Umgestaltung
der angrenzenden Altbauten, Red.)
stimmen der alte Mauerverlauf und
die Turdffnungen nicht mit der aktu-
ellen Raumteilung lberein. (...) Die
Wande, einmal von ihrer Trennungs-
funktion befreit, werden zu unab-
hangigen Raum-Generatoren, wie
beim Sonsbeek Pavillon, wo sie viel
mehr verbinden als trennen.

In van Eycks Schaffen wird
immer wieder deutlich, dass es nicht
darum geht, sich zwischen Innen
und Aussen zu entscheiden, zwi-
schen dem Abschluss durch kom-
pakte Wande und der Offnung durch
Glas, sondern darum, beides mitein-
ander in Verbindung zu bringen, um
eine adadquate Wechselwirkung zu
erzielen. (...) So gelingt es van Eyck,
solide Mauern in Eingédnge und Ein-
génge in Orte zu verwandeln, so
dass das Feste durchlassigwird. (...)
Das bringt uns zum Kubismus zu-
riick, zu den friithen Collagen von

Kirche. Loosduinen, Den Haag, 1969
Detailzeichnung Oberlichter

Braque und Picasso, wo alltdgliche
Objekte und Materialien aus ihrem
gewohnten Zusammenhang genom-
men und in neuer Umgebung ein-
gesetzt werden, sodass sie ihre Be-
deutung andern und neue Assozia-
tionsketten freisetzen.

Van Eyck unterstrich immer
wieder, dass es die Maler, Bildhauer
und Dichter unseres Jahrhunderts
waren, die ihm die Augen fiir seine
«grosse kaleidoskopische Idee», wie
er sie nannte, gedffnet hatten. Die
folgenden Worte Picassos, die er
héufig zitierte, kdnnten ebenso gut
von ihm stammen: «L’artiste est un
réceptacle d’émotions venues de
n’importe ou: du ciel, de la terre,
d’un morceau de papier, d’une figure
qui passe, d’une toile d’arraignée.
C’est pourquoi il ne faut pas distin-
guer entre les choses. Pour elles il
n’y a pas de quartiers de noblesse.»

Herman Hertzberger

(Ubersetzung aus dem Englischen:
Christa Zeller)
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Visser-Haus, Bergeyk, 1955, von Gerrit Rietveld und Erweiterung durch Aldo van Eyck, 1969
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