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réinvestir les vrais problemes que pose la ville
contemporaine et a leur apporter des réponses
originales. C’est la une remarquable alternative

a I’héritage des postmodernistes qui avaient dé-
serté la réalité au profit d’une autonomie de la
discipline, ne produisant que des fictions plus ou
moins auto-référentielles (de I’historicisme a la
déconstruction).

Quant au pire, il tient au risque de collusion
propre a I'apologie du réel, car célébrer le
«génériquey, c’est a I’évidence cautionner ce qui
I'institue. D’une certaine maniére, les architectes
et urbanistes néerlandais prennent en perma-
nence le risque d’abandonner leur réle critique
pour se contenter de rationaliser que ce qui
est, et de justifier I'ordre établi. Peut-on alors con
tinuer a parler d’avant-garde si, au-dela des
provocations, I'architecture réputée expérimen-
tale devient une simple chambre d’enregis-
trement et d’intensification des transformations
urbaines qui s’opérent sans elle? Ce serait la
un retournement majeur, qui placerait I’avant-gar-
de aux avant-postes du systeme en place. La
subversion, une fois prise dans le tout venant de
ce qui se fait, se résumerait a I'exploitation d’un
filon juteux et a étre une stratégie de marketing
n’ayant pour but que d’accéder a la commande.
Lorsque Rem Koolhaas dit : «Et si nous décla-
rions qu’il n’y a pas de crise...», il souléve en fait

le véritable probleme que pose aujourd’hui sa

posture idéologique. De méme que Luc Boltanski
a montré que la véritable crise n’est pas celle

du capitalisme mais celle de la critique du capita-
lisme, on pourrait faire I'nypothése qu’il n’y a

pas de crise de 'urbanisation, mais plutot une
crise profonde de la critique de I'urbanisation:
L’idée de critique ne prend sens en effet que dans
un différentiel entre un état des choses désirable
et un état des choses réely

Marie Ange Brayer
Version originale de pages 34-39

Le FRAC Centre, une
collection expérimentale

Le projet utopique en tant que contribution a
I'histoire des idées et a la critique de I'architecture

’histoire de I'architecture postmoderne ignora
longtemps les expériences menées par les avant-
gardes des années soixante. Le changement

de paradigme intervenu en 1968 avait induit le re-
noncement a «I’objet utopiquen. A partir de ce
moment-la, le projet ne fut plus assimilé a un gen-
re associant recherche, hypothese et provoca-

tion. Dans les années quatre-vingt-dix, la ren-
contre de I'architecture et des nouveaux médias
suscita toutefois un regain d’intérét pour le
modernisme tardif: une néo-avantgarde s’affran-
chit alors de I'architecture contextuelle. Sous
des auspices différents, cette néo-avantgarde re-
noua avec des techniques de narration radicales
et recourut a des démarches transgressives,

a une ironie de science-fiction, etc. La collection
du FRAC Centre met I’'accent sur des projets
utopiques des années 60. En s’intéressant a la
modernité tardive, elle entend susciter et
questionner une pratique du projet ouverte a
I'expérimentation.

En 1982, sous I'impulsion de Jack Lang, le
Ministere de la Culture en France instaure, dans
chaque région, un Fonds Régional d’Art Con-
temporain, financé a parité par 'Etat et la Région.
Dans le cadre de cette décentralisation, les
FRAC sont liés a la tutelle de I’'Etat en Région a
travers la Direction Régionale des Affaires
Culturelles (DRAC). La mission premiere d’un
FRAC est de constituer une collection, engagée
dans la création actuelle, et de la diffuser au
travers d’expositions et de publications. Les FRAC
commandent aussi des ceuvres aux artistes, ou
mettent en place en région des résidences. Il
s’agissait de créer, par capillarité, une véritable
décentralisation au sein de la diffusion de I'art




contemporain, et de faire en sorte que les FRAC,
gréace a leurs collaborations avec de multiples
partenaires, amenent l'art vers le public, a travers
leurs expositions itinérantes en région ou leurs
activités pédagogiques. Aujourd’hui, la plupart
des FRAC relévent de ce que I’on a pu appeler les
FRAC «deuxiéme générationy. Aprés presque
vingt ans de collection, les FRAC ont doté la
France d’un patrimoine artistique exceptionnel.
Siles 22 FRAC des 22 régions de France ont
peiné, a leurs débuts, a trouver leur voie, beau-
coup se sont depuis singularisés, que ce soit

a travers leur collection ou leur politique de dif-
fusion, faisant ainsi prévaloir une grande diver-
sité au sein des orientations respectives.

Lors de la création des FRAC, la Délégation
aux arts plastiques du Ministere de la Culture
avait signalé d’autres médiums tels que la vidéo,
ou d’autres disciplines, comme le design, col-
lectionné aujourd’hui par certains FRAC, mais, a
aucun moment, elle n’avait envisagé de voir se
développer une collection d’architecture. Cela
advint en 1991, avec le Fonds Régional d’Art Con-
temporain du Centre a Orléans, sous I'impulsion
de Frédéric Migayrou, nouveau Conseiller aux
arts plastiques a la DRAC Centre et aujourd’hui
conservateur en chef de I'architecture et du
design au Centre Pompidou.

Aujourd’hui, la France compte trois lieux de
collection d’architecture: I'Institut Frangais

d’Architecture (IFA), le Musée National d’Art
Moderne (MNAM) au Centre Pompidou a Paris et
le Fonds Régional d’Art Contemporain (FRAC
Centre) a Orléans. Dés 1991 commence a s’y
mettre en place une collection qui n’a pas pour
objectif de recueillir la mémoire de I'architecture
contemporaine, ni d’en dresser un inventaire,
mais de s’intéresser a I'architecture comme
expérimentation, utopie et recherche. L'utopie
ne signifiant pas ici un déni de la réalité, mais,
dans la crise de I'ordre rationnel qu’elle implique,
permettant une échappée critique vers la créa-
tion et sa dimension parfois visionnaire. Michel
Ragon, dont «Prospective et Futurologie» fut

une référence pour I'architecture expérimentale
des années 1960 en France, écrivait alors:
(Contrairement a celles du passé, les «utopiesy
présentes sont presque toutes immédiatement
réalisablesy. Laccent fut mis sur le domaine
esthétique commun que sont susceptibles de
partager artistes et architectes puisque la collec-
tion du FRAC Centre les réunit.

A ses débuts, en 1991-92, la collection se
tourne vers la déconstruction, consacrée en
1988 au MoMA de New York, et encore trés dé-
criée en France. Le FRAC Centre se dote alors
de projets exceptionnels, aussi emblématiques
que I'«Open House) (1982) de Coop Himmelb(l)au,
dont le dessin, les yeux fermés, libérait I'archi-
tecture du programme, ou encore, les Folies du

Parc de la Villette (1983) de Bernard Tschumi.
Au lieu d’acquéririsolément des (objetsy, le FRAC
Centre s’attache a acheter un projet dans sa
complétude, des premieres esquisses a la ma-
quette finale, afin de retracer les différentes
phases d’élaboration du projet, de parcourir le
processus de conception de I'architecte, comme
en témoigne, par exemple, I'acquisition récente
du projet de la Bibliotheque Frangois-Mitterrand
de Dominique Perrault. La notion de «processus)y
est ainsi au cceur de cette collection. Et celle,
relevant bien des avant-gardes, de projet.

Renouer avec I'architecture topologique

Dés le départ, également, le FRAC Centre se
tourne vers 'architecture expérimentale de la pre-
miere moitié des années 1960, en France, que

la génération post-68 a pu taxer d’idéaliste, et
acquiert les premiers projets d’architecture en
plastique d’lonel Schein; des sculptures-habi-
tacles d’André Bloc, défenseur en France de la
synthése des arts et rédacteur en chef de la
revue «L’Architecture d’aujourd’hui» (pour exemp-
le de I'oubli dans lequel sombrerent la plupart
des architectes de cette époque, aucun article ne
fut écrit, en France, sur André Bloc, entre la

date de sa mort en 1966 et I’'exposition de Frédé-
ric Migayrou a la Biennale de Venise en 1996,
intitulée «Bloc. Le monolithe fracturé»). Des
projets phares de cette époque sont acquis qui,
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