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Planung

schwer verfolgen. So ist dieses Monument aus
Beton Anfang der 90er Jahre wieder in Bewegung
geraten.

Zunichst verlangten auch hier einige radikale
Nostalgiker den Abriss der gesamten Bebauung
und die Wiederherstellung der alten Parzellen-
struktur und Architekeur. Sie erreichten, dass die
Prager Strasse in den letzten Jahren durch neue
Einbauten verdichtet und auf ihren urspriingli-
chen Querschnitt von 18 Metern riickgefiihrt
wurde. Was als «Reparatur der Geschichte» ver-
kauft wird, ist nichts anderes als die Kommerzia-
lisierung der Strasse durch die private Verbauung
offentlichen Raums. Mit dem Argument, eine
«urbane Enge» zu schaffen, wird das stidtebauli-
che Ensemble der spiten 60er Jahre mehr und
mehr verunstaltet. Nach der Bombardierung im
Zweiten Weltkrieg und dem stidtebaulichen
Kahlschlag zur DDR-Zeit gilt das Baugeschehen
seit der Wende unter Kritikern als dritte Zer-
stérung Dresdens — die sich in der Prager Strasse

am Deutlichsten manifestiert.

Dresden, UFA-Kino «Kristallpalast» bei der Prager Strasse, Coop
Himmelb(l)au, 1996-98
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«Die Verinderungen seit 1990 bedeuten im
Grunde eine Zerstérung der stidtebaulichen Idee
der Prager Strasse, da man vom Leitbild der ge-
gliederten und aufgelockerten, durch Solitire be-
lebten Stadt abgeriickt ist», analysiert der Dresd-
ner Architekt und Stadtplaner Matthias Lerm.
Offensichtliches Ziel von Politikern und Investo-
ren ist es, aus dem stidtischen Lebensraum eine
leistungsfihige Shopping Mall zu machen. Eine
Vielzahl von Textilkauthdusern, ein grosser Me-
dienmarkt, die Commerzbank wie auch die
Dresdner Bank und natiirlich auch McDonalds
sind bereits in der Prager Strasse prisent. Ob es
mit noch weiteren Niederlassungen internationa-
ler Ketten tatsichlich gelingen wird, das Image
einer mondinen Konsummeile zuriickzugewin-
nen, ist zu bezweifeln. Zweitklassig ist jedenfalls
die Qualitit der neu entstandenen Architektur in
der Prager Strasse — auch wenn sich die Konzerne
Miihe geben, und ihre Biiro- und Geschiftsbau-
ten als Konzession an das alte Dresden mit Sand-
stein verkleiden. Dadurch kommt nur noch
deutlicher zum Ausdruck, dass eine Weiterent-
wicklung des kithnen, modernen Konzepts der
Strasse aus den 60er Jahren in der Dresdner Of-
fentlichkeit kaum auf Interesse stosst. Ganz zu
schweigen von einem moglichen Denkmalschutz
fiir das international beachtete, urbanistische Ge-
samtkunstwerk. So wird das einstige Symbol des
Wiederaufbaus langsam verschwinden — ohne
dass die Stadt merkt, dass sie dadurch an Charak-
ter und Einzigartigkeit verliert.

«Architekten und Stadtplaner erkennen durch-
aus die identititsstiftende Kraft eines so seltenen
Ensembles wie das der Prager Strasse», konstatiert
der Planungsbeamte Matthias Lerm. «Die breite
Bevolkerung aber verbindet mit ihrer Stadt —
heute wie auch schon zu DDR-Zeiten — viel
mehr die baukiinstlerischen Juwelen entlang des
Elbufers und jetzt umso stirker noch die Frauen-
kirche.» Erst wenn die Prager Strasse ihren Cha-
rakter endgiiltig verloren hat, so Lerm, wird ein
Aufschrei durch Dresden gehen und fordern:
«Aber lasst uns doch unsere gute, alte Prager

Strasse!» Reinhard Seiss

Biicher

Klas Anshelm? Klas Anshelm!

Endlich ist die erste englischsprachige Publika-
tion zur Architektur von Klas Anshelm erhaltlich.
Doch wer ist das (iberhaupt? Eine kurze Ein-
flihrung in ein faszinierendes Werk.

Klas Anshelm (1914-1980) ist ausserhalb Skan-
dinaviens so gut wie unbekannt. Das erstaunt
nicht, gab es doch bis anhin zu diesem, neben Pe-
ter Celsing interessantesten schwedischen Archi-
tekten der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts,
nichts Greifbares — ausser in schwedischer Spra-
che.! Das kiirzlich erschienene Buch, das vom
Umfang her eher ein Heft ist, schliesst diese
Liicke leider nur ansatzweise. Oder positiv for-
muliert: Es ist ein prichtig fotografierter, schén
gestalteter Appetizer, der Lust macht, mehr von
diesem eigenwilligen (Euvre zu erfahren. Die Pub-
likation erinnert von der Machart her an die be-
kannte japanische Serie «GA, Global Architec-
ture» — und der zweite Band einer geplanten
Reihe ist auch tatsichlich «The Architecture of
Klas Anshelm».? Auf den lesenswerten Essay des
Architekeurhistorikers Olle Svedberg folgt die
Prisentation der fiinf wichtigsten Bauten Ans-
helms mit je einem kurzen Erlduterungstext und
viel zu knappem Planmaterial. Dafiir wirken die
grossformatigen Fotos von Ake E:son Lindman
und Mikael Olsson umso eindriicklicher.
Maoglich, dass Schwedenreisende zwei, drei
Bauten von Anshelm gesehen haben, vermutlich
aber im Vorbeiweg zu den berithmten Werken von
Sigurd Lewerentz in Siidschweden: dem Theater
und Ostfriedhof in Malmé, der Kirche in Klip-
pan sowie der Villa Edstrand in Falsterbo. Uber
die zufillige geographische Nihe einiger ihrer Ar-
beiten hinaus bestand eine Verbindung zwischen
den beiden Einzelgingern. Anshelm baute 1970
dem damals 85-jihrigen Lewerentz dessen letztes
Atelier in Lund: eine aussen und innen mit Teer-
pappe verkleidete Black Box, innen teilweise mit
Aluminiumfolie bespannt, belichtet nur iiber

drei quadratische Acryl-Oberlichter.



1 Arkitektur 7-1979; Per Quarnstrom, Klas Anshelm,
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gewidmet. Siehe: Mikael Bergquist, Olof Michélsen,
Josef Frank Falsterbovillorna, Stockholm: Arkitektur
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3 Zum Begriff des Minimalistischen in der Architektur
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4 Gemass Reyner Banham geht der Begriff «Neobrutalis-
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Bilder: Ake E:son Lindman

Klas Anshelm: Kunsthalle Malmé (1971-73)

Lichtfiihrung und Materialisierung

Dieses Projekt ist auf radikale Weise einfach, aber
nicht minimalistisch?, was zum spiten Lewerentz
ebenso wie zu Anshelm passt, dessen Bauten im-
mer irgendwice sprode und unbequem sind, rau
und von ausgesprochener physischer Prisenz.
Auf zwei Themen ist der Entwurf des Ateliers be-
schriankt, zwei Themen, die in Anshelms Werk
eine zentrale Rolle spiclen: das Licht, vorzugs-
weise iiber Oberlichter in die Riume geleitet,
und das Material, das als «sich selbst», aber auch
als Stimmungs- und Bedeutungstriger eingesetzt
wird. Die Reihung der drei Oberlichter sowie die
Materialisierung des Ateliers erinnern an Herzog
& de Meurons Fotostudio Frei in Weil am Rhein
(1981-82). Ein weiterer Bau von Anshelm, die
mit schwarz gestrichenen Sperrholzplatten ver-
kleidete Villa Oljelund in Géteborg (1970-71),
entsteht ebenfalls gut 10 Jahre vor einem formal
wie von der Materialisierung her dhnlich gelager-
ten Werk von Herzog & de Meuron, dem «Sperr-
holzhaus» in Bottmingen (1984-85).

Damit soll in keiner Weise von einer Beeinflus-
sung die Rede sein, sondern die Weltldufigkeit
von Anshelms Entwiirfen illustriert werden, die
gleichzeitig fest in der Umgebung und der loka-
len Bautradition verankert sind. So verwandte er
bei der Mehrzahl seiner Bauten Backstein, der
traditionellerweise in Skine vorherrscht. Er setzte
ihn aber iiberraschend und provozierend ein, bei
der Stadthalle in Lund (1961-64) beispielsweise,

wo Anshelm zur Kennzeichnung der Zusammen-
gehorigkeit des Ensembles bei der Renovation des
alten, frei stehenden Rathauses partiell den glei-
chen gelben Backstein beniitzte wie beim neuen
Komplex. Gerade bei diesem Bau ist die Nihe
zum englischen Brutalismus unverkennbar, was
nicht erstaunt, herrschte doch in den ersten bei-
den Nachkriegsjahrzehnten ein reger gedanklicher
Austausch zwischen England und Schweden.*

Oberlichter
Anshelms Vorliebe fiir tiefe Rdume gab ihm die
Moglichkeit, die oft komplexen Grundrisse mit-
tels Oberlichter verschiedener Form, Grésse und
Ausrichtung zu gliedern und ausreichend mit Ta-
geslicht zu versorgen. Dieses Mittel setzte er be-
reits bei der Kunsthalle in Lund ein (1954-56),
mit der ihm der Durchbruch als selbstindiger
Architekr gelang. Die Eingangsfassade ist bis auf
eine schlitzartige Offnung vollstindig geschlos-
sen und aus rotem Backstein gemauert, wodurch
sich der Bau nahtlos in die historische Hiuser-
zeile am Markeplatz einreiht. Umso iiberraschen-
der ist dann die Lichtfiille im Innern, wo ein
Kranz von grossen, an Industrichallen gemah-
nenden Oberlichtern den zentralen Innenhof des
eingeschossigen, mit einer umlaufenden Galerie
versechenen Museums umgibt und die introver-
tierten Riume in helles Tageslicht taucht.

Bei der Kunsthalle in Malmé (1971-73) fiihrte

der Wunsch nach grosseméoglicher Flexibilitdt zur

Verwendung von Oberlichtern. Hier spielt Ans-
helm virtuos mit dem Licht und den Raumpro-
portionen. Die Decke des eingeschossigen und
weitgehend stiitzenfreien Ausstellungssaals ist in
550 Oberlichtlaternen aufgelost. Kontrastiert
wird das gleichmissige Lichtklima dieser Ausstel-
lungsflichen von einem riesigen Shed-Oberlicht,
das innerhalb des Raumes eine spezielle Zone
auszeichnet, gleissendes Tageslicht einstrémen
lisst und den ansonsten niedrigen Raum weit ge-
gen den Himmel 6ffnet. Auch bei diesem, seinem
letzten grossen Bau bediente sich Anshelm be-
wusst billiger, unveredelter Materialien, die den
Werkstattcharakter des Gebdudes betonen: aus-
sen Sichtbeton, an den Innenwinden roh belas-
sene Vermit-Platten und fiir den Boden unbe-
handelte Fichtenriemen. «Ich will, dass man in
den Boden und die Winde Nigel treiben kann,
ohne dass etwas kaputt geht.»’ Einfachheit und
Robustheit sind bei Anshelm Ausdruck der
Uberzeugung, Architektur sei ein Gebrauchsarti-
kel des tiglichen Lebens. Dass ihre dsthetische
Wirkung ebenfalls bewusst einkalkuliert wurde,
etwa so wie bei Peter Mirkli, verleiht den Bauten

eine sperrige Eleganz. w

Olof Hultin (Prod.), The Architecture of Klas Anshelm, Stockholm:
Arkitektur Férlag und Arkitekturmuseet 2004. Texte
englisch/schwedisch. ISBN 91-86050-61-3, ca. € 22.—
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