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Gedanken zur Nachhaltigkeit

im Design

An der diesjihrigen «100 % Design» anlsslich des
London Design Festivals sorgte der junge britische
Designer Benjamin Hubert mit einer neuen Tisch-
leuchte fiir Aufmerksamkeit. Fuss und Lampen-
schirm von «Heavy Desk Light» sind aus hand-
gegossenem Beton gefertigt, der Arm besteht aus
Formsperrholz, wihrend das rot verkleidete Strom-
kabel sichtbar zur Steckdose fithrt ist. Das Design
der Tischleuchte ist zeitlos klassisch, die Materia-
lien sind roh und «ow-tech», die Konstruktion
nachvollziehbar simpel. Bereitwillig wurde dieses
Produkt — wie zahlreiche andere preisgekrénte
Entwiirfe des jungen Briten — in den Kanon von
«nachhaltigem Design» aufgenommen. Doch wa-
rum eigentlich? Was ist «<nachhaltigy an «Heavy
Desk Light»? Die Antwort liegt in den Argumen-
ten, welche die Produktgestaltung bzw. Design als
solches momentan bereithilt, um Nachhaltigkeit
auch fiir sich in Anspruch zu nehmen. «Am nach-
haltigsten sind Dinge, mit denen wir lange leben»,
sagte der deutsche Designer Konstantin Grceic
kiirzlich in einem Interview zum Thema Green
Design. «Und das setzt voraus, dass wir damit
lange leben wollen. Wir pflegen und reparieren sie
und haben sie gerne um uns. Das setzt voraus, dass
sie angenehm sind, schén sind, funktionieren.»

Das Design von «Heavy Desk Light» verspricht,

Tischleuchte «Heavy Desk Light», Design: Benjamin Hubert fiir
Decode

dies alles zu erfiillen. So suggeriert die Formen-
sprache vertraute Zeitlosigkeit. Die Materialien
vermitteln in ihrer hochwertigen handwerklichen
Verarbeitung Langlebigkeit. Als dauerhaft neh-
men wir sie auch wahr, weil sowohl Beton wie
Formsperrholz bewihrte Qualititskonstanten in
der Geschichte des Mébeldesigns und in der Ar-
chitektur sind. Das einfache Konstruktionsprin-
zip kommuniziert zudem, dass sich die einzelnen
Elemente einfach voneinander lgsen, bei Bedarf
ersetzen oder gegebenenfalls separat dem Recyc-
ling zufiihren lassen. Die Problematik des Designs
in Bezug auf Nachhaltigkeit, wie von Konstantin
Grcic angefiihrt, liegt in einer Komponente, die
das Design an sich nicht unter Kontrolle hat. Erst
der Faktor Zeit kann das Versprechen einlosen, ob
das Design als solches zeitlos und langlebig ist. Es

erstaunt nicht, dass viele Mdbeldesigner im Ent-
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Hocker «Plopp», Design: Oskar Zieta fiir HAY

wurf nach der Zeitlosigkeit suchen. Die Serie
«404» des deutschen Designers Stefan Diez fiir
Thonet etwa weist in diese Richtung. Sein 2007
entwickelter Stuhl vereint die bewihrte Form der
Thonet-Holzentwiirfe mit dem zeitlos modernen

Geist skandinavischer Designmabel.

Recycling und Material6konomie

Allein mit Design lisst sich aber heute 6kologische
wie skonomische Nachhaltigkeit nicht bewerk-
stelligen. Deshalb geriit der gesamte Lebenszyklus
eines Designprodukts von der Herstellung bis zur
Entsorgung vermehrt in den Fokus der Gestalte-
rinnen und Gestalter: Nach wie vor werden Mabel,
anders als Elektrogerite, Glas oder PET, vorwie-
gend dem Sperrmiill iibergeben. Dies hat damit
zu tun, dass industrielles Mbeldesign meist im-

mer noch aus unterschiedlichen Materialien zu-

ricntig
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Stuhl «Nobody», Design: Komplot fiir HAY

sammengefiigt ist: verdiibelt, verschweisst, be-
schichtet oder verarbeitet, so dass eine Auftren-
nung nur schwerlich méglich ist. Um dieses
Manko in Sachen Entsorgung zu beheben, setzt
sich Produktgestaltung deshalb vermehrt mit dem
Material als solchem auseinander, aber auch mit
der Materialokonomie (Reduktion der verwen-
deten Materialien und Bestandteile) sowie dem
Herstellungsprozess.

Unter dem Aspekt der Rezyklierbarkeit und der
Materialokonomie kann allerdings ein aus cinem
Guss hergestellter, perforierter Kunststoffstuhl aus
Polypropylen tatsichlich nachhaltiger sein. Doch
da gibt es aktuell zwei Probleme. Das eine betrifft
die Akzeptanz. Kunststoffen haftet noch immer
das Image des «billigen Massenprodukts» sowie
eine geringe Wertbestindigkeit an. Das zweite
Problem betrifft die Entsorgung. Es gibt noch
keine ausgereiften Recycling-Systeme fiir Mébel,
wie sie bei PET-Flaschen existieren. Dabei wire
gerade Wiederverwertung ein denkbares Okolo-
gieszenario, wie dies Harald Griindl von EOOS
Design in Wien am Bespiel eines kurzlebigen Tep-
pichs ausfiihrt: «Wenn man den Teppich, der aus
100 Prozent wiederverwerteten Textilien besteht,
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der Firma wieder zuriickgeben kann, dann sind
auch kurzlebigere Nutzungsszenarien ékologisch
denkbar.»

Innovative Technologien und Akzeptanz
Klassisches Design, das von bekannten Konstruk-
tionsweisen und Typologien sowie vertrauten und
vertrauenswiirdigen Materialien ausgeht, hat es
momentan sicher um einiges leichter, auch in Sa-
chen Nachhaltigkeit auf Resonanz zu stossen. In-
novative Materialien — dazu gehoren auch Kunst-
stoffe — sowie Technologien treten meist auch
durch neue Formensprachen in Erscheinung. Dies
wiederum aber ist nicht gerade etwas, was es der
Innovation im Dienste der Nachhaltigkeit einfach
macht, zu einem Massenprodukt zu werden. Das
zeigen etwa die beiden Stiihle «Plopp» und «No-
body» des dinischen Labels HAY. Fiir «Nobody»
der dinischen Designer Komplot wird PET-Filz
verwendet, ein rein textiles Recyclingmaterial aus
gebrauchten PET-Flaschen, das urspriinglich in
der Autoindustrie fiir Autositze verwendet wird.
Das Material erhilt seine Steifheit durch Thermo-
pressung, weshalb beim Herstellungsprozess we-
der eine zusitzliche Struktur noch Kunststoff,
Schrauben, Leim oder andere Verstirkungen no-
tig sind. Nachhaltigkeit wird hier durch die Ver-
wendung von Recyclingmaterial, aber auch tiber
die Materialskonomie erreicht. «Plopp» ist das
Resultat einer neuartigen Fertigungstechnik, die
am Lehrstuhl fiir CAAD (Computer Aided Ar-
chitectural Design) an der ETH Ziirich u.a. von
Oskar Zieta entwickelt wurde. Bei der «FIDU-
Technologie» (Freie-Innen-Druck-Umformung)
wird die Form der ultradiinnen Metallbleche am
Computer generiert und via Lasertechnik ausge-
schnitten. Ein Blow-Up-Verfahren bringt die an
den Konturen verschweissten Doppelblechteile in
eine stabile Form: wenig Material fiir eine hohe
Stabilitit bei geringen Produktionskosten.
«Plopp» und «Nobody» wurden von der Design-
branche mit Begeisterung aufgenommen und mit
zahlreichen Designpreisen geehrt. Bei den Kon-
sumenten allerdings ist der Akzeptanzgrad dieser
Produkte gering. Die Nachhaltigkeit wird bei

«Plopp» nicht erkannt, weil weder das Material
noch die Technologie emotionale oder bekannte
Anbhaltspunkte liefern. Bei (Nobody» wird zwar
Recyclingmaterial (hoher Akzeptanzgrad) verwen-
det, doch ist es hier die ungewohnte Typologie
und die Verbindung zur «Minderwertigkeit» sei-
ner Herkunft, die den Stuhl durchfallen lisst.

Okolabel fiir Design?

Wiren die beiden Produkte allerdings mit einem
Okolabel versehen, welches es dem Konsumenten
erméglicht, auch die Okobilanz eines Designpro-
duktes zu bewerten, kdnnte sich durchaus auch
die dsthetische Akzeptanz erhohen. Im Mébel-
design fehlen jedoch nicht nur Labels, sondern
grundsitzlich die Wertmassstibe und Kriterien,
was Nachhaltigkeit sein kann. Genau aus diesem
Grund miissen vor allem Mobel Nachhaltigkeits-
aspekte tiber das Design oder das Material selbst
kommunizieren. So besitzen M6bel aus Holz mo-
mentan eine sehr hohe Akzeptanz. Sie sind — all-
gemein anerkannt — aus einem «natiirlichen,
nachwachsenden und rezyklierbaren» Material.
Argumente wic «Holz aus heimischen Wildern»
oder eine hochwertige Verarbeitung, die zu beur-
teilen der Konsument sich zutraut, zihlen eben-
falls hoch.

Man kann durchaus behaupten, dass das Pro-
dukt- und Mobeldesign beziiglich effektiver Nach-
haltigkeit (Okobilanz) noch am Anfang steht.
Design muss deshalb in Zukunft noch viel stirker
unter dem Aspekt des gesamten Produkt-Lebens-
zyklus betrachtet werden. Mittels Design lassen
sich aber auch Lebensgewohnheiten iiberdenken
und neue Losungen suchen, wie dies EOOS mit
der Kiiche «b2>» fiir bulthaup getan hat. Darin sind
simtliche Kiichenutensilien, die in den meisten
Einbaukiichen wahllos und iiberzihlig vorhan-
den sind, auf das Wesentliche reduziert. Ahnlich
wie im ganz personlichen Werkzeugschrank eines
Handwerkers ist alles Notwendige auf einen Blick
einsichtbar.

Dies reicht allerdings noch nicht aus, um den
«product carbon footprint» zu reduzieren. So ist
wiederum Konstantin Greic der Meinung, dass



die Politik einen aktiven Part zu iibernehmen
habe. «Wir miissen bestimmte Gesetze schaffen,
um diese Verinderung im Umgang mit den
Ressourcen zu erzwingen.»

Unter der Sichtweise des «Produkt-Lebenszyk-
lus» ist Design sowohl auf den Hersteller wie auf
den Konsumenten als «Sparringpartner» angewie-
sen, damit die Ressourcen effektiv und nachhaltig
reduziert werden. «Die Designerinnen und De-
signer mussten auch schon in der Vergangenheit
komplexe Produktionsprozesse moderieren. Das
wird in Zukunft noch anspruchsvoller», bemerke
Harald Griindl dazu. Auch der Konsument ist an-
spruchsvoller und kritischer geworden. Doch in
Bezug auf Nachhaltigkeit dominiert noch heute
die emotionale Logik. So erfiillt das meiste ak-
tuelle «Eco Design» in erster Linie die emotiona-
len Erwartungshalten umweltbewusster Konsu-
menten. Kritisch betrachtet gehsrt deshalb auch
die eingangs genannte Tischleuchte darin sub-
summiert, weil sie iiber die Asthetik mit Okologie—
Aspekten kokettiert: Oko—Design als Life-Style-
Trend der LOHAS-Generation (Life of Health
and Sustainability). Nachhaltigkeit darf aber kein
Trend sein. Ob die Wirtschaftkrise indes forder-
lich ist fiir einen Paradigmenwechsel, ist fraglich,
vorausgesetzt, es sind nicht doch Gesetze, die den
Prozess beschleunigen. Christina Horisberger

www.news-imm.koelnmesse.info/ category/green-design
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Wright or wrong: Visionen ei-
nes amerikanischen Meisters

In Frank O.Gehrys Guggenheim Bilbao legt die um-
fangreichste Ausstellung, die Frank Lloyd Wright
in Europa je gewidmet wurde, den Schwerpunkt
klugerweise auf seine nie verwirklichten Projekte.

Frank Lloyd Wright starb 1959 kurz vor der Eroff-
nung des Museums an der Fifth Avenue, dessen
Entwurf ihn seit 1943 beschiftigt hatte. Grund
genug, seinem Werk fiinfzig Jahre spiter eine Aus-
stellung zu widmen, die nach New York nun et-
was verdndert in der Guggenheim-Dépendance
in Bilbao zu sehen ist. Gehrys Riume sind nicht
viel leichter zu bespielen als Wrights beriihmte
Spirale. Manche der 200 mehrheitlich aus den
Frank Lloyd Wright Archives in Scottsdale, Ari-
zona, stammenden Originalpline und -zeichnun-
gen messen bis zu zwei Meter und werden gross-
teils in horizontalen oder schrig abgewinkelten

Schaukiisten prisentiert.

Prismalo-ldeale und neue Modelle

Wright selbst erachtete seine minutidsen, meist
durch andere Techniken ergénzten Farbstiftzeich-
nungen in allen, 70 Jahre iiberspannenden, Schaf-
fensphasen als grundlegend fiir seine Projekte. In
der Architekturgeschichte schon durch ihr Format
einzigartig, sind sie die Hauptattraktion der Aus-

Bild: The Frank Lloyd Wright Foundation, Scottsdale, Arizona

Frank Lloyd Wright, Solomon R. Guggenheim Museum, New
York 1943-59, Perspektive Tusche und Wasserfarben auf Kunst-
druckpapier 51,1 x 61,3 cm. The Frank Lloyd Wright Foundation
FLLW FDN # 4305.745

stellung; daneben erscheinen die auf die Winde
projizierten Fotos und einige explikative Compu-
teranimationen lediglich als Beigaben. Dazu kom-
men, teils in die Winde eingelassen, zwoIf eigens
fiir die Schau vom New Yorker Studio Kennedy
Fabrications Inc. geschaffene Modelle.

Den ersten Saal dominiert eine die Landschaft
in Wrights Heimatstaat Wisconsin idealisierende
Tapisserie. Es ist der Bithnenvorhang des Theater-
saals in Taliesin — mehr als blosse Zierde, sind doch
die hier prisentierten Projekte Taliesin I, IT und
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