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Zwei bedeutende Werdenberger

Musiker

Florian Heeb, Buchs

Fritz Blumer, Buchs

Buchs, 1988. Ein Herr von gepflegter,
eleganter Erscheinung sitzt mir ge-
geniiber. Fritz Blumer. Obwohl wir uns
schon seit ldngerer Zeit kennen, ist es
immer wieder faszinierend, iiber seine
Laufbahn als Musiker zu horen. Manch-
mal erschrickt man fast, denn nicht jeder
kann schliesslich wie er von sich sagen,
unter weltberithmten Dirigenten musi-
ziert zu haben. Genau so erstaunt ist man
iiber sein Alter von 82 Jahren. In keiner
Weise niamlich will die Bezeichnung
«Greis» auf ihn zutreffen, weder auf die
dussere Erscheinung noch auf die geistige
Priasenz. Begeisterung und auch ein biss-
chen Schalk flackert in seinen Augen, und
manche Geste zeugt von weltmédnnischer,
aufgeschlossener, ja fast bohéme-hafter
Lebensart. Er hort aufmerksam zu und
erzihlt dann so, als ob selbst weit Zuriick-
liegendes erst gestern gewesen Ware.
Wohltuend ist seine ehrliche Bescheiden-
heit, man hat oftmals gar das Gefiihl, als
schime er sich eines so reich erfiillten
Lebens, all der Ehren, die ihm zuteil ge-
worden sind.

Eigentlich ist er mit einem Buch voller
Geschichten vergleichbar: als Ganzes die
unabdingbare Einheit, aufgeschlagen ein
Mikrokosmos. Man lernt eine Welt ken-
nen, die man bestenfalls aus Geschichts-
biichern kennt.

Die Jugendzeit

Geboren wurde Fritz Blumer am 17. Ok-
tober 1906 in Buchs. Kindheit, Eltern,
Elternhaus und Geschwister pragten nicht
nur den Menschen, sondern auch den Mu-
siker in ihm. Die Mutter und die beiden
Schwestern  spielten ~ Konzert- und
Akkordzither. Von Mutters Seite kdme
vermutlich auch seine musikalische Bega-
bung, erzihlt er, denn sein Vater, Schrei-
nermeister von Beruf, hitte derlei Erbgut
nicht besessen, also auch nicht vererben
konnen. So war es seine Mutter, die ihn
musikalisch forderte und durchsetzte,
dass der Sohn nach sechs Jahren Primar-

Fritz Blumer dirigiert; eine Aufnah-
me aus dem Jahr 1976
(Foto Hansruedi Rohrer, Buchs).
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Zeugnis fur Fritz Blumer von einem
der grossen Meister unseres Jahr-
hunderts: «Herr Fritz Blumer hat sich
inden 2 Jahren, in denen er als 1ster
Geiger die Gewandhaus-Konzerte
mitspielte, als routinierter und vor-
zuglicher Vertreter seines Instru-
mentes erwiesen. Wilhelm Furt-
wéngler.»

(-

schule und einem halben Jahr Sekundar-
schule zur instrumentalen Ausbildung
nach Ziirich geschickt wurde. Nicht, dass

sein Vater dagegen gewesen wire, im Ge-
genteil, von ihm hétte er auch spéter noch
wertvolle Unterstiitzung erhalten, meint
Fritz Blumer. In Ziirich erwartete ihn tag-
licher Unterricht in Geige und Klavier.
Irgendwie war es schon klar, dass er Musi-
ker werden wollte. Er hatte keine Ambi-
tionen, das viterliche Schreinergeschift
an der Griinaustrasse zu iibernehmen.
Dann schon eher einen technischen Be-
ruf, vielleicht in der Elektrobranche. Das
kann erkldren, dass Fritz nebenbei zum
passionierten Modell-Eisenbéhnler ge-
worden ist.

Weil der Beruf des Musikers immer schon
als unsicher galt, hatte er zuerst «etwas
Richtiges», also einen «ordentlichen» Be-
ruf zu erlernen, quasi eine Existenz-Versi-
cherung - abzuschliessen. Der Versiche-
rungsausweis Handelsschuldiplom musste
gottlob nie in Anspruch genommen wer-
den, diente Fritz aber in der Funktion als
Rechnungsfiithrer wiahrend des Aktivdien-
stes 1939/45.

Ein Streichinstrument zu erlernen, war
schon damals eher etwas Seltenes. Fiir
Fritz war der Anlass eine Geige, die er im
Alter von sechs Jahren geschenkt erhielt.
(Von welcher Liebe zur Musik schon das
Kind beseelt war, geht daraus hervor,
dass man ihm zur Strafe gelegentlich die
Zither versteckte!) Nun galt es, das In-
strument richtig zu erlernen. Er nahm
Unterricht bei einem Primgeiger namens
Hutzler vom Bad Ragazer Kurorchester.
Durch dessen Vermittlung kam auch der
spitere Aufenthalt in Ziirich zustande.
Dort allerdings hat sich der Jugendliche
nicht richtig wohl gefiihlt. Insgesamt aber
bezeichnet Fritz Blumer seine Jugendzeit
als gliicklich, abgesehen von kleineren
«Storungen», wie sie halt bei aufgeweck-
ten Burschen vorkommen.

In Leipzig

Nun folgte der vielleicht wichtigste Schritt
seines Lebens, namlich die Reise nach
Leipzig, wo Fritz am Konservatorium das




Musikstudium aufnehmen wollte. Den
Weg wies ihm diesmal sein Ziircher Gei-
gen- und Klavierlehrer. Heutzutage sind
grossere und lidngere Auslandreisen und
-aufenthalte nichts Besonderes mehr,
doch 1925 diirfte dieses Vorhaben noch
aussergewohnlich gewesen sein. Mit fi-
nanzieller und moralischer Unterstiitzung
durch seine Eltern verliess der neunzehn-
jahrige Fritz Blumer die Schweiz. Ein
schwieriges Studium wartete auf ihn. Mu-
sikalisch war er allerdings sehr gut vorbe-
reitet, denn die beriihmten Violinwerke
von Bruch, Vieuxtemps und Spohr gehor-
ten bereits zu seinem Repertoire. Zudem
besitzt er das absolute Gehor, eine grosse
Gabe zwar, aber nicht immer von Vorteil,
wie er heute feststellt.
In Leipzig sollte Fritz nun eine Welt der
Musik kennenlernen, die er sich in seiner
Heimat kaum hatte erahnen konnen,
denn diese geschichtstrichtige Stadt galt
schon damals als Musikmetropole. Auf
die Frage, was ihn an dieser Stadt beson-
ders beeindruckt hitte, sagt er spontan:
«Vor allem die Orgelwerke Bachs.» Viel-
leicht mag hier der Vergleich mit dem
Wein zutreffen, der ja bekanntlich dort
am besten mundet, wo er wichst — denn
Bach war Thomaskantor in Leipzig. In
diesem Zusammenhang macht Fritz Blu-
mer eine interessante Bemerkung, ndam-
lich, dass in der Zeit seines Leipziger Auf-
enthaltes das Cembalo wohl bekannt war,
man es aber kaum solistisch zu horen
bekam. Heute ist dieses Instrument bei
der Auffithrung barocker und insbesonde-
re Bachscher Werke nicht mehr wegzu-
denken.
Obwohl er gerade erst mit dem Studium
begonnen hatte, las man im Auffithrungs-
verzeichnis des Konservatoriums fiir das
Studienjahr 1925/26 bereits seinen Na-
men. Untergebracht war der junge Stu-
diosus privat bei einer Familie, wo er —
heute beinahe undenkbar — téglich mehre-
re Stunden Geige und Klavier iiben konn-
te (ohne Reklamationen, nebenbei er-
wihnt). Um sein Taschengeld etwas auf-
zubessern, nahm er ein verlockendes An-
gebot des Gewandhausorchesters an, als
Substitut und Aushilfe in der ersten Geige
_ mitzuwirken. Ein Angebot, das nur guten
Studenten zuteil wurde. So konnte er
selbst etwas an die Kosten seiner Ausbil-
dung beitragen, denn es entsprach ganz
und gar nicht seinem Charakter, den sor-
genfreien Studenten zu spielen.
Die Belastung durch diese Tétigkeit — Or-

chesterdienste, Rundfunk und Theater —
war aber letztlich doch grosser, als er
gedacht hatte. Unter solchen Umstéinden
liessen sich Studium und Orchester nicht
vereinbaren. Der Zufall wollte es, dass
damals ein Streicherkollege fiir ein halbes
Jahr nach Engelberg engagiert wurde und
ihn bat, seine Stellvertretung zu iiberneh-
men. Die Zusage Fritz Blumers sollte nun
eine erste entscheidende Wendung in sei-
ner musikalischen Karriere bringen. Die
sehr guten und verldsslichen Leistungen
des jungen Geigers mussten dem Kapell-
meister des Symphonieorchesters grossen
Eindruck gemacht haben, denn von ihm
erhielt Fritz die verlockende und ehren-
hafte Einladung, fortan als festes Orche-
stermitglied mitzuwirken. Dies machte al-
lerdings die Entscheidung noch schwerer,
einerseits den Studienabschluss anzustre-
ben, andererseits hier eine immense Or-
chestererfahrung zu gewinnen, die ein
Konservatorium trotz gewissenhaftestem
Studiengang nicht bieten konnte. Hinzu
kam das schlechte Gewissen, dauernd von
Vaters Geld zu leben. Der Entschluss war
gefasst und das Probespiel verlief erfolg-
reich. Ein Anstellungsvertrag wurde aus-
gefertigt, der einen Verdienst von iiber
400 Mark garantierte. Aber nicht nur die
angenehme Seite des Saldrs, sondern auch
die ausserordentlich gute Kameradschaft,
die grosse Freude an der Musik sowie das
Musizieren unter berithmten Dirigenten
liessen ihn den Studienabbruch nach gut
zwei Jahren vergessen. Zahlreiche Kon-
zerte auf der Biihne, im Rundfunk, auf
Gastspielen, im Theater, an Kammermu-
sikabenden etc. machten aus dem Studen-
ten Fritz Blumer — auch ohne Diplom! —
einen zuverlassigen und ausgezeichneten
Kiinstler, wie dies vom Kapellmeister am
Neuen Theater attestiert wurde.

Als einzigartig darf sicher ein Beethoven-
Abend bezeichnet werden, an dem das
Symphonieorchester die «Eroica», das
Violinkonzert und die Ouvertiire zu «Eg-
mont» ohne Dirigenten auffiihrte. Einma-
lig war und blieb es, denn solch ein Unter-
fangen wurde von der Verwaltung nicht
mehr gestattet. «Das hétte ja Schule ma-
chen konnen, und die Funktion des Diri-
genten wire sehr fragwiirdig geworden»,
meint Fritz Blumer verschmitzt. Vor die-
sem Konzert spielte er mit seinen Kolle-
gen das Klavierkonzert von Schumann,
nur war er diesmal nicht Geiger, sondern
Probesolist. «Zum Spass halt», so sein
heutiger Kommentar. Unter all den be-

riihmten Stabfiihrern, die er erlebt hat,
etwa Wilhelm Furtwingler, Carl Schu-
richt, Richard Strauss oder Siegfried
Wagner, hebt er vor allem einen heraus:
Carl Schuricht. Mit ihm hat sich Fritz
Blumer besonders gut verstanden. Das
herzliche Verhiltnis wurde dann spiter
auch mit einem Arbeitszeugnis Schurichts
fiir ~ Blumer unterstrichen. Richard
Strauss, den letzten grossen und genialen
Opernkomponisten, empfand er immer
als humorvoll und grossziigig, was bei Di-
rigenten, die eigene Werke auffiihren,
eher als Ausnahme gilt.

Eigentlich stimmte bis zu diesem Zeit-
punkt alles: die Arbeit, das Honorar, so-
gar das héusliche Gliick. Im Jahr 1930
heiratete Fritz Blumer die Leipzigerin Eli-
sabeth Kratzsch — eine gliickliche Verbin-
dung, wie Blumer betont.

Weniger gliicklich verlief die Geschichte
Deutschlands. Die Wehen des Dritten
Reichs waren bereits zu spiiren. Unver-
meidliche Spannungen fiihrten auch ohne
jegliche politische Betitigung zu einer Be-
eintrichtigung des menschlichen wie des
beruflichen Bereichs und schufen eine At-
mosphére, in der man sich nicht mehr
wohlfiihlen konnte. Druck lastete auf al-
lem. Man munkelte nicht nur von Krieg,
man rechnete offensichtlich damit.

Wieder daheim

Mitte 1934 bekam Fritz Blumer einen
Brief von seiner Mutter, in dem stand,
dass in Buchs zwei Dirigentenstellen va-
kant wiren, die der Musikgesellschaft
«Harmonie» und die eines Salonorche-
sters. Wie auf einen Wink des Himmels
nahm er die beiden Stellen an. Um der
bevorstehenden Aufgabe gewachsen zu
sein, nahm er zusétzlich noch Klarinetten-
stunden; Dirigieren, Chorleitung und Or-
gel hatte er schon wihrend der Studien-
zeit belegt. Den Vertrag mit dem Sym-
phonieorchester 16ste er auf den 31. Janu-
ar 1935 auf; der Stellenantritt in Buchs
erfolgte auf Anfang Februar. Ob hier eine
vielversprechende Musikerkarriere abge-
brochen wurde? Der Schritt war sicher
nicht einfach, vor allem fiir seine Frau,
die an das Grossstadtleben gewohnt war
und sich zudem von ihren geliebten Eltern
nur ungern trennen mochte.

Versehen mit den besten Zeugnissen, aus-
gestellt von Dirigenten wie Wilhelm Furt-
wingler, Carl Schuricht usw., iibernahm
Fritz Blumer nun die beiden Buchser Mu-
sikformationen, deren Qualitdten sich
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selbstverstandlich nicht mit denen der ihm
vertrauten Klangkorper vergleichen lies-
sen. Trotzdem war er — als Musiker hohen
Ranges — fest entschlossen, sein Auskom-
men vorderhand in seiner Werdenberger
Heimat zu finden. Da diese Anstellungen
aber nur Teilerwerb waren, musste er zu-
sitzlich Musikunterricht erteilen. Bis heu-
te hat Fritz Blumer iiber 400 Schiiler un-
terrichtet. Anfang Dezember 1935 iiber-
nahm er auch noch das Organistenamt an
der evangelischen Kirche in Buchs. Gute
Voraussetzungen hatte er ja, denn sein
Orgellehrer war kein Geringerer als
Giinther Ramin gewesen.

«Wir sind keine Berufsmusiker!» — Dieser
entriistete Ausspruch eines Blésers der
«Harmonie» machte ihn nachdenklich. Er
begriff, dass er hier andere Massstébe an-
setzen musste als in Leipzig. Mit Einsicht
und Verstdndnis leitete er diesen Verein
dann bis 1972. Im selben Jahr tibergab er
auch die Leitung des Kirchenchors, den er
wihrend 28 Jahren betreut hatte, in jiin-
gere Hiénde.

Eigentlich — so eine fast bekenntnishafte
Erkldarung seiner Riickkehr in die Schweiz
— hitte der Buchser Aufenthalt nur ein
Intermezzo sein sollen. Er wollte von hier
aus eine ihm entsprechende Stellung su-
chen. Den Bewerbungen mussten aber
stets gewisse Unterlagen, vor allem ein
Diplom, beigelegt werden. Ein solches
besass er aber nicht. Deshalb entschloss
sich der erfahrene Orchestermusiker, das
Geigenlehrerdiplom am Konservatorium
in Zirich nachzuholen, was ihm auch
glanzend gelang. Auf den Diplomab-
schluss fiir Klavier hingegen hiessen ihn
zeitliche Griinde verzichten. Dem Ar-
beitsort Buchs aber blieb er treu.

Seine kiinstlerischen Aktivitaten entfalte-
te er als Geiger wie als Pianist in zahlrei-
chen Konzerten mit Mathdus Kubli, den
er durch den ehemaligen Chefarzt Dr.
Werder vom Spital Grabs kennengelernt
hatte. Mit all diesen Betédtigungen wuchs
seine personliche Befriedigung, nicht zu-
letzt auch deswegen, weil er es verstand,
Gegebenheiten zu akzeptieren. Viele Zie-
le hat er, wenn auch auf einem anderen
Niveau, trotzdem erreicht. So ist es nicht
selbstverstdandlich, die Ouvertiiren zu
«Wilhelm Tell», zur «Diebischen Elster»
oder zu Verdis «Macht des Schicksals»
mit einem Dorfverein konzertreif vorzu-
tragen. «Zuverléssig, beste Charakterei-
genschaften, gewissenhaft» heisst es in
seinen Zeugnissen. Solche Eigenschaften

halfen ihm, als Musiker hochste Anerken-
nung zu finden. So auch als Experte fiir
kantonale und Kreismusiktage oder als
Mitglied der Musikkommission des
St.Gallischen Kantonalmusikverbandes.
Mit der Leitung des evangelischen Kir-
chenchors rundete Fritz Blumer sein mu-
sikalisches Betatigungsfeld ab.

«Ich arbeite mit dem Potential, das zur
Verfiigung steht.» Diesem Grundsatz un-
terstellte er sich bis zu seiner Pensionie-
rung. Den verdienten Ruhestand konnte
das Ehepaar Blumer leider nur zwei Jahre
gemeinsam geniessen. 1974 starb seine

Frau Elisabeth, die mittlerweile eine ech-
te Buchserin geworden war und es auch
bleiben wollte. Als aktiver Geiger wirkt
Blumer heute noch im Orchesterverein
Liechtenstein-Werdenberg mit.

Auf seine Lebenseinstellung angespro-
chen, meint er, dass Méssigkeit, vor allem
Regelmassigkeit, sein heutiges Befinden
bewirkt hitte. Er zeigt sich dankbar fiir
alles, was er erleben durfte, und sieht sein
Leben als Summe der gemachten Erfah-
rungen. Fritz Blumer besitzt die grosse
Begabung, Kunst nicht nur auszuiiben,
sondern auch zu leben.

Mathéus Kubli, Grabs — Versuch einer Annéherung

Portriat — vom lateinischen Wort «protra-
here» abstammend — heisst «hervorgezo-
gen, ans Licht gebracht». Im Falle von
Mathdus Kubli muss es aber heissen:
wieder ans Licht gebracht. Denn man
darf ruhig sagen, dass es im Werdenberg
in musikkultureller Hinsicht wohl kaum je
eine Personlichkeit gegeben hat, die wie
er so oft im Mittelpunkt gestanden hat.

Lehrer werden

1910 in Grabs als Sohn eines Lehrers ge-
boren, verbrachte Mathdus Kubli die mei-
ste Zeit seines Lebens im Werdenberg.
Auf die Frage, wie er auf den Beruf des
Schulmeisters gekommen sei, schildert er
seine Erlebnisse als Schiiler bei einem
nicht sonderlich begabten Lehrer. In der
dritten Klasse habe er bereits den Drang
verspiirt, die ersten Klassen selbst zu un-
terrichten, aber so, wie er es als richtig
erachtet hitte. In diese Zeit fallt also das
«Geburtsdatum» des Volksschullehrers
Kubli, der von seinem Beruf bis zur Pen-
sionierung im Jahre 1977 begeistert und
erfiillt war. Das Bild des Dorfschulmei-
sters hat sich in den letzten Jahrzehnten
auffallend verdndert. Dessen damalige so-
ziale Stellung folgte gleich der des Pfar-
rers; er war eine bestimmende Personlich-
keit in der Dorfhierarchie. Mit der Ver-
pflichtung eines Lehrers war meistens
auch die Betreuung des Organistenamtes,
des ortlichen Kirchenchors oder einer an-
deren  Singgemeinschaft  verbunden.
Durch seine Aktivitdten wurde kulturelle
Dorfgeschichte geschrieben.

Mathius Kubli hat in dieser Hinsicht eine
Bilderbuchkarriere  durchlaufen. Der
Mensch offenbart sich nicht nur in seinem
Beruf, sondern ebenso in seiner Freizeit-

beschiftigung, in seinen Hobbys. In unse-
rem Fall von einem Hobby zu sprechen,
wire aber sicher verfehlt. Gemeint ist
Mathédus Kublis grosse Leidenschaft: die
Musik, und insbesondere der Gesang.
Die erste musikalische Ausbildung bekam
er von seinem Vater. Bei dessen beschei-
denen musikalischen Kenntnissen und der
grossen Begabung des Sohnes war aber
bald eine weitere Unterweisung erforder-
lich, zundchst bei Herrn Hutzler, einem
Musiklehrer aus Bad Ragaz, der in Buchs
unterrichtete. Der Volksschule folgte der
Eintritt ins Lehrerseminar Rorschach. Als
Aufnahmepriifung im Fach Musik galt es,
ein Lied vorzusingen. Trotz dieser gerin-
gen Anforderung war dann der Instru-
mentalunterricht jedoch anspruchsvoll.
Schon bald stellten sich die Fihigkeiten
des Seminaristen Kubli heraus. So leitete
er spater das Seminarorchester, einen aus
Streichern bestehenden Klangkorper. Die
Ausbildung zum Primarlehrer fiel in die
zu Ende gehenden «goldenen» zwanziger
Jahre. Auch Grabs litt als grosse Sticke-
reigemeinde mit vielhundert Betrieben
unter der Weltwirtschaftskrise, deren
schlimme Auswirkungen in der Gemeinde
dank des schaffigen und sparsamen Cha-
rakters seiner Einwohner iiberwunden
werden konnten. Diese Eigenschaften
treffen in grossem Masse auf Mathédus
Kubli zu.

Als musikalischer

Dorfschulmeister

Sein erstes Wirkungsfeld als Volksschul-
lehrer war Stein im Toggenburg, wo iibri-
gens die erwidhnte Verbindung Lehrer/
Organist fiir die Wahl ausschlaggebend
war. In Stein erwarteten ihn acht Klassen




Mathéus Kubli.

mit insgesamt 45 Schiilern. Dort begann
auch seine Laufbahn als Musiker. In der
Zeit von 1931 bis 1935 versuchte Mathéus
Kubli, mit der Organisation von Konzer-
ten das kulturelle Leben des Toggenbur-
ger Dorfes zu bereichern. Man kann sich
vorstellen, dass die damalige Chorlitera-
tur nicht gerade hochstehend war. Vor
allem die Texte vermochten den jungen
Dirigenten nicht zu befriedigen. Deshalb
— dies sei vorweggenommen — wurde er
auch nie ein grosser Opernliebhaber.
«Was niitzt gute Musik, wenn man
schlechte Texte verwendet?» ist eine sei-
ner personlichen Charakterisierungen
dieser Musikgattung.

So nahm er selbst die Feder in die Hand
und begann eigene Kompositionen und
Sétze zu schaffen. Das Gefiihl fiir das
Wort und dessen musikalische Ausdeu-
tung stand dabei im Vordergrund. Es ent-
standen Vertonungen zahlreicher Gedich-
te von Goethe, Morike und Heine. Aus-
schlaggebend fiir die sensible Behandlung
des Wortes war sicherlich auch die Aus-
bildung beim Ziircher Chorleiter Hans
Lavater. Indem Mathdus Kubli seine
Kompositionen mit seinem Chor auspro-
bieren konnte, liessen sich wertvolle Er-
fahrungen sammeln.

Wirkungskreis Werdenberg

Nach den kurzen Lehr- und Wanderjah-
ren folgte 1935 seine Wahl an die Primar-
schule des Stadtchens Werdenberg. Sei-
nen musikalischen Ambitionen folgend,

betétigte er sich zuerst als aktiver Sdnger
beim Minnerchor Werdenberg. Bald dar-
auf griindete er ein Vokalquartett, mit
dem er zahlreiche Konzerte in der Region
und dariiber hinaus gab. Mit diesem En-
semble gelang ihm ein erster Durchbruch:
Von Bach oder Schiitz hatte man in der
Region noch wenig gehort. So ist in einer
Rezension aus dem Jahr 1938 zu lesen:
«Eine kleine Gruppe von Leuten, die
nicht von Beruf Musiker sind, die sich
aber der Musik Bachs verpflichtet wissen,
hat den Versuch gewagt, in der Kirche
von Grabs ein Bach-Konzert zu ge-
ben . . .» Oder von einem gewissen Hofer
aus Buchs zu einem Brahms-Konzert:
«Begliickende Stunde. Dass es das noch
gibt, wie froh wir sind! Da leben unter uns
in Grabs und in Buchs junge Leute, die so
geben konnen, die in schlichtem Rahmen
auf so sympathische Weise ein zusammen-
gewiirfeltes Auditorium zu begeistern
vermogen| . . .] Brahms, dessen Lieder
noch gesungen werden, wenn man vom
jetzigen Krieg kaum mehr spricht,
Brahms, von dessen Musik Tausende be-
gliickt waren und Unzihlige noch ergrif-
fen werden.» Im Jahr 1938 iibernahm Ma-
thidus Kubli die Leitung des Kirchenchors
Grabs und des Gemischten Chors Buchs.
Im Zweiten Weltkrieg wurde auch Kubli
in den Aktivdienst eingezogen. Wenn
auch nur sporadisch, so fanden doch gera-
de in dieser Zeit bemerkenswert viele
Konzerte des Vokalquartetts statt. Er-
gianzt wurden die Programme durch In-

strumentaldarbietungen. Meist war der
aus Deutschland zuriickgekehrte Fritz
Blumer mit von der Partie.

Mathdus Kubli versah auch das Organi-
stenamt in Grabs. An der Orgel kam vor
allem seine Improvisationslust zum Vor-
schein. Zur Weiterbildung besuchte er die
heute noch bekannten Braunwalder Fe-
rienkurse. Als Dozenten wirkten auch le-
genddre Personlichkeiten wie die Piani-
stin Clara Haskil und der berithmte Mo-
zart-Interpret Bernhard Paumgartner. Es
ist klar, dass diese Begegnungen tief ins
Innere gegangen sind und dementspre-
chend nachgewirkt haben.

Mit seinem Vokalquartett leistete Ma-
thidus Kubli wertvolle Pionierarbeit. Wie
wiirde der einheimische Zuhorer etwa auf
die Bachsche Mathdus-Passion reagieren,
die selbst Kubli bis zu seinem zwanzigsten
Lebensjahr noch nie gehort hatte? So ver-
mochte er mit Programmgestaltung und
serioser Einstudierung der anspruchsvol-
len Literatur die Zuhorerschaft zu begei-
stern.

«Es gibt eine Menge Leute, die schon
beim Horen des Namens Johann Seba-
stian Bach die Kopfe schiitteln. Wie sollte
es ihnen denn ergehen, wenn sie eine
Stunde lang nichts als Bach horen? Eines
ist klar, dass das Verstdndnis fiir einen der
grossten Musiker nicht iiber Nacht kom-
men kann.» (Zitat von Mathius Kubli aus
dem Text einer Konzertvorschau seines
Vokalquartetts.) Diese Zeilen dokumen-
tieren die subtile Vorgangsweise des
Kiinstlers Kubli. Doch auch Selbstkritik
gehort zu seinen Eigenschaften. So weiss
er, dass gewisse Fragen zur Programm-
darbietung, vor allem in der Besetzung,
heute sicher anders gelost wiirden. Es war
zum Beispiel ein gewagtes Unterfangen,
das Deutsche Requiem von Johannes
Brahms nur von einem Vokalquartett mit
Klavierbegleitung offentlich aufzufiihren.
(«Verwegen, ein grosses Wagnis», um es
mit den Worten seines Freundes und mu-
sikalischen Wegbegleiters Dr. Werder,
dem damaligen Chefarzt des Spitals
Grabs, auszudriicken.) Es ist aber unbe-
stritten, dass jede Zeit ihre Ausdrucksfor-
men und -moglichkeiten sucht und nutzt.
Die Auffithrung ist jedenfalls gldnzend
gelungen, wie in den begeisterten Rezen-
sionen nachzulesen ist. Dankbar zeigte
sich auch die Zuhorerschaft. «Perlen edel-
ster Art wurden uns geschenkt», so eine
Stimme iiber das am 5. Dezember 1943
aufgefithrte Werk, das sicher ein Hohe-
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punkt in der Karriere von Mathédus Kubli
war. Andere sollten folgen, allerdings mit
einer grosseren Formation, nidmlich dem
Gemischten Chor Buchs. So etwa die
Matthéus-Passion von Schiitz, das Magni-
ficat von Bach und Auftritte am Radio.
Eigene Aktivitdt ist sicher der beste Weg,
Musik den Menschen nahezubringen. Zu-
sammen mit Dr. Werder, der selbst Geige
spielte, wurde Mathéus Kubli zum eigent-
lichen Konzertveranstalter. Gemeinsam
organisierten sie Zyklen mit je sechs Kon-
zerten, vor allem Kammermusikabende.
Als Konzertriume dienten der Saal der
«Ritia» und spiter das Kino Leuzinger.
Herauszustreichen sind dabei sicher die
beiden Liederabende mit dem berithmten
Lieder- und Oratoriensdnger Karl Erb.
Nun darf man aber nicht vergessen, dass
Mathius Kubli, neben all diesen Aktivita-
ten, als Primarlehrer ein Vollpensum zu
erfiillen hatte. Dazu unterrichtete er an
freien Nachmittagen viele Klavierschiiler.
Seine erstaunliche Prisenz im musikali-
schen Bereich bewies er indessen nicht
nur als Dirigent, Chorleiter, Organist, In-
terpret und Veranstalter; er kann heute
auch auf ein beachtliches schopferisches
Werk zuriickblicken. Uber dreihundert
Choralvorspiele, Chorlieder und unzihli-
ge Bearbeitungen stehen bei ihm fein séu-
berlich geordnet im Biicherregal — Zeu-
gen einer dusserst fruchtbaren und schaf-
fensreichen Zeit. Nachkldange davon sind
seine gesammelten Rezensionen, die das
reichbefrachtete Konzertprogramm des
Gemischten Chors dokumentieren, hand-
le es sich nun um kirchliche oder weltliche
Anlisse: «Musica sacra» mit dreimal Ma-
gnificat oder «Musica profana» mit den
Jahreszeiten von Haydn.

Mensch und Kinstler .

Wo aber ist der Mensch Mathéus Kubli zu
finden? Er lebt und kommt dort zum Vor-
schein, wo er iiber Musik und Komponi-
sten redet. Grosse Ehrfurcht spiirt man
etwa dann, wenn er sagt: «<Mozart war ein
Wunderkind, Schubert aber nur ein Wun-
der.» Selbstherrlichkeit, wie sie in heuti-
ger Zeit unter Kiinstlern vielfach gras-
siert, ist ihm fremd; dazu ist der Charak-
ter Kublis nicht geschaffen. Wie sonst wé-
re es ihm moglich gewesen, in ldndlicher
Abgeschiedenheit seine Kraft und Ener-
gie fiir die musikalische «Missionierung»
des Werdenbergs einzusetzen? Ungeach-
tet der grossen Verehrung Schuberts, der
sich den Himmel als einen Garten vor-
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stellte, wo unaufhorlich musiziert wird,
wo ewige Kindheit herrscht und Gliick
verschwenderisch stromt, geriet Mathéus
Kubli nicht in jene Verziickung, die so
manchen der irdischen Realitdt entriickt.
Seine Stirke war es, aus dem, was ihm an
Séngern und Instrumentalisten zur Verfii-
gung stand, das Bestmogliche herauszu-
schilen.

Trotz des Aufkommens der modernen
Medien und Tontrager und trotz der vie-
len Moglichkeiten, Konzerte auch in
St.Gallen, Chur und Ziirich zu besuchen,
trat der Gemischte Chor in vielen erfolg-
reichen und, wie gewohnt, anspruchsvol-
len Konzerten auf. Noch 1972 war er mit
der Markus-Passion des Hamburgers
Reinhard Keiser zu horen.

Wenn man die Summe von Mathédus Kub-
lis Tétigkeiten iiberschaut, driangt sich die
Frage auf, warum er nicht die Musik zum
Beruf gewiahlt hat. Nun, wenn man Pro-
fession mit «Berufung» und «sich offent-
lich bekennen, erkldren» iibersetzt,
scheint die Frage an sich beantwortet. 46
Jahre Leitung des Gemischten Chors
Buchs, 40 Jahre Organistentatigkeit, 16
Jahre Veranstalter der Kammermusik-
abende, das kompositorische Schaffen,

die langjahrige Tétigkeit als Klavierlehrer
— wabhrlich ein ausgefiilltes Musikerleben!
Es stellt sich die Frage nach dem geistigen
Erbe. Mathdus Kublis leidenschaftliche
Liebe zur Musik liess ihn das schaffen,
was nun vorliegt und was auch in den
Erinnerungen seiner ehemaligen Beglei-
ter, seiner Sanger und Schiiler, weiter-
lebt. Mit der Auflosung des Gemischten
Chors ging eine bedeutende Ara im Wer-
denberger Musikleben zu Ende. Mathzus
Kubli hat sich aus Gesundheitsgriinden
zuriickgezogen und geniesst nun an der
Kirchbiintstrasse in seiner alten Heimat
Grabs den wohlverdienten Lebensabend.

Anmerkung zum Schluss

Wie es der Untertitel ausdriickt, will die-
ses kurze Portrit keine Biographie sein.
Manches Ereignis auf dem bisherigen Le-
bensweg Mathdus Kublis bleibt uner-
wihnt, etliche Angaben zu seiner Person
fehlen. Wer indessen diesen Musiker und
Pidagogen kennt und ihm nahesteht,
weiss auch, dass gerade seine Personlich-
keit nur sehr schwer in allen Farben und
Schattierungen zu erfassen und in einem
deutlichen Charakterbild treffend zu be-
schreiben wire.
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