Die Kirche von Sennwald : Geschichte und
Gegenwart

Autor(en):  Boari, Benito

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Werdenberger Jahrbuch : Beitrdge zu Geschichte und Kultur der
Gemeinden Wartau, Sevelen, Buchs, Grabs, Gams und Sennwald

Band (Jahr): 5 (1992)

PDF erstellt am: 30.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-893288

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-893288

Die Kirche von Sennwald

Geschichte und Gegenwart

Benito Boari, Morschwil

s ist erstaunlich, dass sich in der Ge-

meinde Sennwald drei Gotteshéduser
aus vorreformatorischer Zeit, zumindest in
bedeutenden Teilen ihrer Substanz, erhal-
ten haben. Nachdem vor vier Jahren die
Kirche von Sax glanzvoll restauriert
wurde, folgte ihr 1991 jene in Sennwald.

Geschichtlicher Rickblick

Obwohl ungewohnlich viel Urkundenma-
terial und zahlreiche literarische Arbeiten
historischer Richtung vorliegen, weiss man
bis zum heutigen Zeitpunkt nichts iiber
den Ursprung dieser Kirche. In der Le-
bensbeschreibung des heiligen Gallus fin-
det sich die Episode seiner Flucht aus dem
Steinachtal. Anno 613 forderte der Her-
zog Cunzo von Uberlingen von Gallus die
Heilung seiner schwer erkrankten Tochter.
Offenbar misstraute der Klausner dem ge-
walttitigen Alemannenfiirsten und zog es
vor, begleitet von zwei Jiingern, die Flucht
zu ergreifen. Sein Weg zog sich moglicher-
weise iiber Weissbad — Briilisau auf die
Bollenwees und iiber die Saxerliicke auf
die Rheintalseite. Der lateinische Text der
Urkunde lautet in deutscher Ubersetzung:
«Als Gallus die Alp iiberschritten hatte,
kam er in den Wald, der Sennius genannt
wird [in silvam vocatam Sennius], wo auch
der nichste Weiler Grabs (Quaradaves vi-
cus) liegt. Dort fand er den Diakon Johan-
nes, der in Gerechtigkeit und Furcht dem
Herrn diente.»

Der Historiker Pfarrer Johann Staehelin
vermutet jedoch, dass der Weg des Heili-
gen eher iiber Briilisau, Hiittenbiihl, am
Hohen Kasten vorbei bei Baritsch iiber
Rohr in die «Silva Sennia» gefiihrt haben
konnte. Der grosse Wald zog sich damals
vom Hohen Kasten bis gegen die Ebene
hinunter. Damit wire auch die Ortlichkeit
Sennwald einigermassen lokalisiert. Zu-
gleich ist erwiesen, dass 613 in Grabs eine
christliche Kirche mit einem Priester be-
stand. Dieser Johannes wurde spater auf
Empfehlung des heiligen Gallus zum Bi-
schof von Konstanz berufen. Alle diese

Gesamtansicht vor der Restaurierung von 1991. (Flugaufnahme 1987.)

Uberlegungen vermdgen indessen nicht,
die Bauzeit der Sennwalder Kirche zu er-
griinden.

Die archdologischen Grabungen
anlisslich der Innenrestaurierung im Friih-
jahr 1991 erbrachten vereinzelte Spuren ei-
nes Gotteshauses aus dem 13. Jahrhundert.
Bekanntlich wurde Ulrich von Sax 1204
zum Abt des Klosters St. Gallen gewihlt,
dem er bis zu seinem Tod im Jahr 1220 vor-
stand. Parallel zu ihm amtete sein Onkel
und Mentor Heinrich von Sax als Dekan
derselben Abtei. Es ist anzunehmen, dass
die beiden hohen Geistlichen ihre Gunst
auch der Sennwalder Kirche angedeihen
liessen. In der Manessischen Handschrift
aus dem 14. Jahrhundert treten zwei Her-
ren von Sax in Erscheinung. Einmal der
fromme Eberhard, Dominikaner in
Ziirich, der mit seinem Lob Mariens als
«der Muoter der vil schoenen minne» be-
kannt wurde. Dann aber auch Heinrich,
der als lustiger Geselle iiber die Zinnen sei-
ner Burg hiipft. Ob die beiden Saxer Be-
ziehungen zu unserer Kirche hatten, ist un-
bekannt. Handfesteres ist dagegen aus
dem Jahr 1499 iiberliefert. Der Schwaben-

krieg tobte damals, und ein feindlicher
Kriegerhaufen iiberquerte in der Karwo-
che den Rhein, um zu plindern und zu
verwiisten. Dabei ging auch die Senn-
walder Kirche in Flammen auf. Dort soll
sich ein Wunder ereignet haben: Mon-
stranz und Tabernakel schmolzen im
Feuer, aber die heilige Hostie fand sich un-
versehrt auf dem Altar. Die Chroniken von

Das Mauerwerk von Turm und Chor
(Bild) besteht aus unregelmassigen
Schichten. Ebenso fehlen die fir das
13. und 14. Jahrhundert charakteri-
stischen Eckquader. Deshalb kann an-
genommen werden, dass die Kirche
um 1500 von Grund auf neu gebaut
wurde.
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Schradin und Diebold Schilling stellen das
Geschehnis dramatisch dar. Der Text bei
Schradin lautet, frei iibersetzt: «Wie die
Koniglichen mit einer grossen Streitmacht
den Edlen Herrn Ulrich von Sax und an-
dere im Sennwald mit Brand geschédigt
haben. Und wie die rote Kirche verbrannt
wurde, und was dort fiir ein grosses Wun-
derzeichen geschehen ist.»

Die Kirche wurde rasch wieder aufgebaut.
Vom heutigen Bestand reichen wohl der
Chor und der untere Teil des Turms in
diese Zeit zurtick. Thermographische Auf-
nahmen vom Januar 1991 offenbaren im
untern Bereich des Turms ein urtiimliches,
nicht allzu homogenes Geméuer. Der Zu-
stand bestétigte sich, nachdem im Sockel-
bereich der Putz entfernt worden war.
Dem Mauerwerk fehlen die prizisen hori-
zontalen Schichten ebenso wie die mar-
kanten Eckquader. Beide stellen ein Cha-
rakteristikum der Mauerwerke aus dem
13. Jahrhundert und frither dar. Ebenso
finden sich keine Steine mit Brandspuren.
Somit diirfte die Datierung kurz nach 1500
wohl zutreffen.

Spétere bauliche Anderungen

Wie die meisten Gotteshduser hierzulande
erfuhr auch die Sennwalder Kirche im
Laufe der Zeit Anderungen baulicher Na-
tur. Schon 29 Jahre nach dem Wiederauf-
bau erfolgte die Einfiihrung des neuen
Glaubens durch Ulrich VIII. und damit ein
Bildersturm. Altéire, Bilder und Messge-
winder sollten weggefiihrt oder zerstort
werden. Hans Egli, Vogt auf Schloss Forst-
egg, zog mit 18 Bewaffneten vor die Kirche
und erzwang sich mit Gewalt Zugang, um
Teile der Ausstattung dem Zugriff der
Neugldubigen zu entziehen. Diesem
«Stosstruppunternehmen» ist es zu ver-
danken, dass eine Lindenholzfigur, Maria
mit ihrem toten Sohn darstellend, gerettet
wurde. Die aus der Mitte des 14. Jahrhun-
derts stammende Pieta hat sich bis auf den
heutigen Tag erhalten und im Frauenklo-
ster Altstdtten Zuflucht gefunden. Sie
stellt ein Kulturgut von europiischem
Rang dar!

Zwei Jahre spiter, nach der Schlacht bei
Kappel und Zwinglis Tod am 11. Oktober
1531, kehrte Ulrich mitsamt seinen Unter-
tanen zum katholischen Glauben zuriick.
Die Kirche wurde neu ausgestattet. Aus
dieser Zeit diirften die Wandmalereien
stammen, die sich im Chor unter mehrfa-
cher Tiinche leidlich gut erhalten haben.
1565 wurde die zweite Reformation in die

An der Fassade des Schiffs ist die Ver-
léngerung von 1752 deutlich ables-

bar.

Wege geleitet und 1600 endgiiltig besiegelt.
Vier Jahre vorher wurde Freiherr Johann
Philipp von Hohensax bei einer Wirts-
hausrauferei im «Loéwen» zu Salez von sei-
nem Neffen Georg von Sax todlich ver-
wundet und in der Kirche Sennwald in ei-
ner Gruft beigesetzt.

1752, gegen Ende des Barocks, offenbar in
einer Zeit wirtschaftlicher Bliite, beschlos-
sen die Kirchbiirger eine Vergrosserung
der Kirche. Mit den Arbeiten wurde Jo-
hann Grubenmann, wohnhaft in der To-
belmiihle in Thal, beauftragt. Er verlin-
gerte das Schiff um 15 Schuh und baute
eine Empore ein. Auch der vorziigliche
Dachstuhl diirfte von ihm stammen.
Schliesslich erhohte er den Turm um 16
Schuh und konstruierte einen achteckigen
Helm. Renovationen fanden 1862, 1925
und 1962 statt. 1885 plazierte man eine
neugotische Orgel im Chor und montierte
eine neue Kanzel auf der Westseite beim
Turmeingang. Sechs Wappenscheiben aus
der Zeit um 1500, gestiftet von Freiherren
und Stdnden, dienten bis 1914 der Kirche
zur Zier. Dann wurden sie an das Schwei-
zerische Landesmuseum und an das Histo-
rische Museum St.Gallen veriussert.

Uberlegungen zur Innen-
restaurierung von 1990-1991
Zunéchst wurden ausgedehnte statische
Untersuchungen durchgefiihrt. Sie zeitig-
ten gesamthaft durchaus positive Resul-
tate. Die Forderung der Kirchgemeinde,

das Innere des Gotteshauses soweit als
moglich in den Zustand vor 1885 zuriick-
zufithren, war verstindlich, bedingte je-
doch grundsitzliche Uberlegungen und
gab Anlass zu Diskussionen. Dabei er-
scholl untiberhérbar die Denkmal-
schutzthese vom Stilpluralismus. Dazu ge-
sellten sich gewisse Zweifel am Erhal-
tungszustand der gotischen Substanz. Der
Wunsch, den Chor in seiner Schonheit er-
lebbar zu machen und die Chororgel zu
entfernen, bestimmte schliesslich die
Marschrichtung. Bedingt durch ihren
schlechten Zustand, dringte sich die Er-
neuerung der profanen Gipsdecke im
Schiff auf. Ausreichende Befunde fiir die
Rekonstruktion einer Holzdecke im Sinne
Grubenmanns fanden sich im Dachstuhl.
Im tibrigen hielt man sich an den bewéhr-
ten Grundsatz, dass sich der Bau selbst zu
restaurieren habe.

Im Friihling 1991 kam zunéchst die Kan-
tonsarchdologin zum Zuge. In einer ausge-
dehnten Grabungskampagne gelang die
Freilegung der zugeschiitteten Gruft des
Freiherrn Johann Philipp. Standort und
Zustand waren aus dlteren Bauprotokol-
len bekannt und brachten keine Uberra-
schungen. Eine weitere Gruft aus Trocken-
mauerwerk kam, ebenfalls leer, im Chor
zum Vorschein. Daneben fanden sich ei-
nige Erdbestattungen. Es diirfte sich um
die letzten Ruhestitten der Landvogtsgat-
tinnen Susanna von Schénau (1 1627) und
Kunigunde Rahm (f 1719) handeln. Ein
ausfiihrlicher Bericht der Kantonsarchio-
login folgt spiter.

Leider wurde durch ein arges Missgeschick
der spétgotische Putz im Chorbereich bis
auf zwei Meter iiber Boden abgeschlagen.
Was die Wirren der Jahrhunderte iiberlebt
hatte, fiel dem Unverstand unserer Tage
zum Opfer. Mit Sicherheit gingen die auf-
gemalte Konsole des Sakramentshius-
chens sowie festgestellte Kritzeleien aus
der Bauzeit verloren.

Die Freilegung der Malereien im
Chor

Anlésslich der Renovation von 1925 ent-
deckte man auf zwei Wandfldchen der lin-
ken Chorseite grossformatige Malereien,
die man fiir Fresken hielt. Dr. J. Egli aus
St.Gallen nahm sich ihrer an. Eine Deu-
tung fiel, wie er ausfiihrt, des schlechten
Zustandes wegen schwer. Immerhin
glaubte er, die Immaculata, auf der Mond-
sichel stehend, verehrt von zwei Heiligen,
ferner eine alles beherschende Christusfi-



Die zum Teil freigelegten Wandmalereien

gur feststellen zu konnen.

Leider war damals die Kirchgemeinde
noch nicht damit einverstanden, die Bilder
sichtbar zu belassen. Man erstellte nach
dem damaligen Stand der Fototechnik
Schwarzweiss-Aufnahmen und beauf-
tragte einen Dekorationsmaler, diese
gemiss dem Original zu kolorieren. Die
zwar etwas unbeholfene, aber doch bemer-
kenswerte Dokumentation war fiir die er-
neute Freilegung und Restaurierung von
Wert.

Anfang Juni begann ein Restauratoren-
team mit der neuerlichen Freilegung im
nordlichen Chorbereich. Auf den 1925 ap-
plizierten Leimfarbanstrich war spiter
eine Grubenkalktiinche aufgebracht wor-
den. Diese erwies sich stellenweise als dus-
serst zihe und liess sich nur mit etwelcher
Miihe quadratzentimeterweise mecha-
nisch entfernen. Dabei stellte sich heraus,
dass die alten Wandbilder nicht in Fresko-
technik, sondern in Kalk-Kaseinfarbe al
secco' gemalt waren, ein Umstand, der die
Arbeit der Restauratoren zusitzlich er-
schwerte. Der urspriingliche Putzgrund

im Chor erweisen sich als von vorziiglicher Qualitat.

weist die typisch glatte Struktur gotischer
Wandputze auf und verbliifft durch seine
Festigkeit. Diese ist auf den hohen Anteil
eines rotlichen Zusatzstoffes zuriickzu-
fiihren. Es scheint sich um den stark sili-
konhaltigen Schilssand aus Flums zu han-
deln.?

Das Ergebnis der Freilegung ist
beachtlich

Uber dem zierlichen, jedoch stark bescha-
digten Sakramentshduschen erscheint als
Hauptdarstellung eine beherrschende
Christusfigur. Das Haupt ist von einem
Kreuznimbus umgeben, und ein rotviolet-
tes Pluviale bedeckt die Schultern. Die
linke Hand umfasst ein Kreuz, wihrend
sich die Rechte segnend ausstreckt. Als
Assistenzfiguren glaubt man zwei knie-
ende Frauengestalten zu erkennen. Von ei-
ner spiteren Ubermalung, die 1925 angeb-
lich noch vorhanden war und auf ein Auf-
erstehungsbild deutete, fanden sich keine
Spuren mehr. Am besten erhalten hat sich
die obere Partie mit Haupt und Schultern.
Die Polychromie ist gut erkennbar. Es han-

delt sich zur Hauptsache um fein abge-
stufte Ocker- und Sienatone sowie Caput
mortuum, Kupfergriin und Rebschwarz.
Weniger gut erhalten ist die Muttergottes-
darstellung gegen das Schiff. Die Ables-
barkeit ist stark beeintrdchtigt, und es
scheint, dass schon Dekorationsmaler
Schmidt, der 1925 die Schwarzweiss-Auf-
nahmen kolorierte, mit diesem Bild seine
Probleme hatte. Immerhin zeichnet sich
auf der linken Seite der Muttergottes eine
Monchsgestalt in schwarzem Habit ab. Sie
trigt in der rechten Hand eine gelbliche
Brotscheibe, die als ein Attribut des heili-
gen Gallus gedeutet werden kann. Bei der
1 Fresko vom italienischen al fresco. Bei dieser
Technik wird die Malerei auf dem noch feuchten
Weisskalkputz aufgebracht. Die wasserloslichen
Farben verbinden sich untrennbar mit dem Unter-
grund. Al secco bedeutet «auf trocken». Der Maler

appliziert das Gemilde auf den erhérteten Putz-
grund. Die Farbe kann abbléttern.

2 Schilssand. Der rétliche Sand aus dem Schilstal
bei Flums enthilt einen hohen Anteil Kieselsdure.
Dies ergibt in Verbindung mit Grubenkalk einen
iiberaus soliden Mortel. Das Rezept kannten schon
die alten Rémer. Beim romischen Wachturm aus
dem 1. Jh. vor Chr. in Betlis, Gemeinde Amden,
fand sich Mortel von derselben Beschaffenheit.
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Die freigelegte Gruft des Freiherrn Jo-
hann Philipp von Hohensax (1 1594).

Restaurierung wird man sich darauf be-
schranken, Bestehendes zu sichern und zu
erhalten. Ubermalungen werden nicht vor-
genommen, Fehlstellen jedoch in Strichel-
technik soweit erginzt, als es die Ables-
barkeit des Motivs erfordert.

Das Chorgewolbe weist mindestens zwei
Fassungen auf. An den Rippen finden sich
rote und graue Spuren und in den Feldern
eine Rankenmalerei. Man wird den Ge-
samteindruck des Chors zu beachten ha-
ben und eine zeitliche Ubereinstimmung
von Wandbildern und Gewolbemalerei an-
streben. Die leider teilweise beschédigten
Apostelkreuze werden den Chor berei-
chern. Das in Sandstein gehauene spitgo-
tische Sakramentshduschen weist starke
Schéden auf. Diese rithren zum grossen
Teil von gewaltsamen Eingriffen, wohl aus

der Zeit um 1565, her. Ausser einer Reini-
gung und einer Festigung mit Silikonester
sind keine Massnahmen vorgesehen. Un-
ter der Maserierung der Emporenbriistung
trat eine interessante Barockmalerei zu-
tage. In den Fiillungen finden sich braun-
tonige Vielpdsse mit marmorierten Spie-
geln. Ein Sorgenkind stellt die etwas zu
gross geratene neugotische Kanzel aus
dem 19. Jahrhundert dar. Vielleicht gelingt
es einmal, ein besser passendes Ersatz-
stiick zu finden. Die iibrige Ausstattung
bleibt bewusst schlicht. Die neue Orgel
diirfte in Dispositiv und Prospekt etwa
dem spiteren Barock nachempfunden
sein. Bei der Bestuhlung beschrinkte man
sich auf die Neuanfertigung der Sitze unter
Verwendung der bestehenden Doggen.
Die Aussenrestaurierung bewegte sich im
iiblichen Rahmen. Stichwortartig seien
genannt: Mauertrockenlegung mittels
Sickerleitung; teilweise Erneuerung des
Aussenputzes; Schutzverglasung fiir die
Fenster; formal bessere Zifferblitter und
Schalloffnungen sowie Maler-, Zimmer-
und Spenglerarbeiten.

Seitens der Kirchenvorsteherschaft wurde
der Wunsch gedussert, eine Kopie der 1529
entfithrten Muttergottesstatue anzuferti-
gen, um sie in einer Chornische aufzustel-
len. Eine erstaunliche, aber zugleich er-
freuliche Gesinnung. Ob das Vorhaben ge-
lingen wird, steht zum Redaktionsschluss

Eine unbekannte, leere Gruft im Chor.

noch nicht fest. Aus denselben Griinden
kann auch die Restaurierung nicht ab-
schliessend gewiirdigt werden. Eines
scheint jedoch festzustehen: Die Senn-
walder Kirche wird wieder ein strahlendes
Kleinod werden!
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Die Augustinus-Kirche von Wartau

Eine Diasporakirche des bedeutenden Kirchenarchitekten August Hardegger

von 1892

Titus Ladner, Rheineck

m Jahre 1992 wird die katholische Kirche

von Wartau in Azmoos hundertjihrig.
Auf diesen besonderen Anlass hin wird sie
gegenwirtig einer griindlichen Aussen-
und Innenrenovation unterzogen. Auch
wenn hundert Jahre fiir ein sakrales Bau-
werk eine relativ kurze Zeit darstellen, so
gibt dennoch die Baugeschichte auch die-
ses bescheidenen Gotteshauses einen Ein-
blick nicht nur in die Sorge und Sorgfalt
der Kirchenverwaltung, sondern auch in
die sich stetig wandelnden religiosen Aus-
drucksformen und Stilrichtungen. Ge-

bdude aus der Zeit der letzten Jahrhun-
dertwende sind zumeist dem Historismus
verpflichtet, das heisst, sie versuchen, nach
der Periode von Barock, Rokoko und
Klassizismus, an das mittelalterliche Stil-
empfinden von Romanik und Gotik anzu-
kniipfen. Als dann nach dem Ersten Welt-
krieg zogernd das neue Bauen einsetzte
und im Betonzeitalter seit etwa 1950 sei-
nen Hohepunkt fand, galten die historisti-
schen Kirchen, weil sie frithere Stilformen
zitierten, sehr wenig. Und heute? Am
Ende eines Jahrhunderts und eines Jahr-

tausends gewinnen wir zunehmend Di-
stanz auch zur letzten Phase des ungestii-
men Kirchenbaus und lernen deren Ergeb-
nisse zu vergleichen mit dem Denken und
Fiihlen der vorangehenden Generation.
Da stellt sich eine Renovation oder Re-
stauration aus anderen Gesichtspunkten
wiederum als eine neue Aufgabe dar, in
diesem Falle als die Aufgabe, die ur-
spriingliche Formensprache des Erbauers
mit heutigem Empfinden und den gewan-
delten liturgischen Bediirfnissen zu verbin-
den.
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