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Die Prunkstube von 1616/1618 im Milten- bzw. Elsinerhaus in
Bilten GL

von PETER RINGGER

Abb. 1
(Inv. Nr. LM 65419).

Lage und Funktion der Prunkstube innerhalb
des Milthauses

Mit mehreren Hinweisen, Abbildungen und in einigen
Publikationen ist seit ca. 1881 auf den grossartigen Innen-
ausbau im Biltener Miltenhaus hingewiesen worden.! Der
nachhaltige Eindruck dieses Raums auf den Betrachter
mag Grund fiir das Interesse sein. Die kunstvolle, mit fast
iiberwiltigendem Dekor versehene Raumausstattung ist
im zweiten Obergeschoss des dusserlich unaufdringlichen
Herrenhauses der Familie Milt?, genannt Elsiner, einge-
baut. Die Lage im Dachgeschoss machte am tektonisch
bereits ziemlich unregelmissig gegliederten Haus einen
Quergiebel nach Osten notwendig. Dieser ist nachweisbar
erst mit dem Einbau der Prunkstube entstanden. Fest-
rdume sind auch in stadtischer Umgebung wegen der be-

ZAK 56, Heft 3/99

Das Prunkzimmer im Miltschen Haus in Bilten GL, von J. L. Meyer, 1882. Aquarell. Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum

grenzten Beniitzung traditionellerweise meist im obersten
Geschoss eingebaut worden. Grund fiir die Erstellung des
Saales im Biltener Haus soll die ruhmreiche Heimkehr des
Bruders des Erbauers aus franzosischen Kriegsdiensten
gewesen sein.’ Es stellt sich dabei die Frage nach dem
hauptsiachlichen Zweck des Prunkraumes. Sie kann wohl
nicht eindeutig beantwortet werden. Gewiss kommen
Anspriiche des Erbauers, damit seine gesellschaftliche
Stellung zu untermauern, in Frage. Im kleinen Dorf war es
zweifelsohne nicht jedermann mdoglich, neben diesem
dominanten Haus etwas von vergleichbarer Qualitdt zu
errichten. Die Milt waren mit Alpwirtschaft und Vieh-
handel, spiter auch mit Salzhandel, zu ihrem grossen Ver-
mogen gekommen.* Heinrich Milts Wohlstand und sein
beruflich bedingtes Verhandlungsgeschick waren Grund-
lagen fiir seine politische Laufbahn, in deren Verlauf er
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Einsitz in die Glarner Behorden nahm und die ihn zweifel-
los auch auch in Kontakt mit vielen einflussreichen Per-
sonen brachte.

In diesem Zusammenhang hat die Prunkstube gewiss
auch als Gastzimmer gedient; ein westlich angrenzendes
und durch eine Verbindungstiire zugingliches Schlafzim-
mer ldsst das Zimmerpaar als Suite erscheinen. Diese
«Kammer» hat eine sehr einfache Wand- und Deckenver-
tiafelung, die glaubhaft aus der selben Zeit wie der Saal
stammt. Eine grossflachige Brettervertidfelung aus Tannen-
holz, mit bescheidenen vorgeblendeten Bogenstellungen,
reicht an den Winden bis iiber die Tiirhéhe. Nur wenig
akzentuiert ist das dariiber angebrachte Abschlussgesims
mit Zahnschnitt. Die Decke?, ebenfalls mit breiten Bret-
tern verkleidet, wird durch profilierte Deckleisten zu einer
Felderdecke gegliedert. Ein nordlich gelegenes Fenster
gibt den Blick auf die Linthebene frei.

Die Stube im Uberblick

Auch die Prunkstube (Abb. 1), der unser Hauptaugenmerk
gilt, liegt in der Blickachse Stid-Nord. Mit Sicht auf das Tal
erhellen hier zwei grosse zweifliigelige Fenstergrup-
pen® den Raum. In dieser Richtung misst das Zimmer
4,38 Meter, die Sitzbanknischen nicht miteingerechnet.
Die Liangsrichtung verlduft von der ebenfalls mit zwei
zweifliigeligen Fenstern versehenen Ostseite zu der den
Saal gegen die Schlafkammer abgrenzenden Westwand.
Diese Strecke betrdgt, ohne die Wandleibungsnischen,
5,27 Meter.

Die Raumhohe variiert an der in der Tiefe gestaffelten
Kassettendecke zwischen 2,60 und 3,105 Metern.

Betritt man den Raum, so befindet sich rechts neben der
Eingangstiir auf der Siidseite ein Biifett mit angebautem
Giessfasskalter. Die Ostseite wird durch ein Fensterpaar
akzentuiert, das von einer vorgelagerten Hausteinsdule
unterbrochen wird. Fensterbianke sind in den Leibungs-
nischen und weiterfithrend zur Nordseite zum beliebigen
Sitzplatz eingebaut. Die Nordseite wird durch zwei Dop-
pelfenster mit vorgelagerten Sitzbanken und einem dazwi-
schengesetzten zweitiirigen Wandschrinklein gegliedert.
Letzteres ldsst sich jedoch nur auf der rechten Seite 6ffnen.
Die Sitzbank leitet auch hier zur Westwand tiber. Eine aus-
serhalb der Raumachse eingebaute Tiir fiihrt zur schon
erwidhnten Schlafkammer. Wihrend die Sitzbank von der
Nordwand bis zur Kammertiir weitergefiihrt wird, fehlt sie
von da bis zur Siidwestecke. Die Wandverkleidung ist an
dieser Stelle in der Kontur eines ehemals vorhandenen
Ofens ergénzt. Leider sind die sonst sauber, ja kunstvoll
eingefiigten Téferteile und Einlegearbeiten etwas ver-
blichen. Weil nicht absolut gleichartiges Holz und nicht
originalgetreu durchgefarbte dunkle Einlegeholzer ver-
wendet worden sind, ist der gealterte Ersatz augenfillig.
Die gleichen Feststellungen gelten auch fiir den restlichen
Teil der Stidwand.
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Uber das Aussehen und das Alter des nicht mehr vor-
handenen Ofens lassen sich leider keine Aussagen machen.
Die Tifererginzung im ehemaligen Ofenbereich und eine
schrigverbretterte Wand im Vorraum sind Ersatz fiir die
abgegangene Ofenwand. Die Erneuerung des Bodenbe-
lages muss ebenfalls im Zusammenhang mit dem Verlust
des Ofen gesehen werden.

Der jetzt noch vorhandene Fischgrat-Parkettboden
dirfte im Zuge einer Renovation erst nach dem ersten
Viertel des 20. Jahrhunderts eingebaut worden sein. Eine
1924 publizierte Aufnahme’ zeigt noch einen aus ungleich
breiten, ungetrennten Brettern gefiigten Boden, der in der
Nord-Stidachse verlduft. Obwohl die Bretter relativ breit
sind, diirfte es sich auch dabei nicht mehr um den origina-
len Bodenbelag handeln. Gilt das moglicherweise auch fiir
den Boden auf dem Aquarell von J. L. Meyer aus dem Jahr
1882, wo die Bretter in der Ost-West-Richtung verlaufend
dargestellt sind (Abb. 1)? Der urspriingliche Boden wire
vermutlich fast ausnahmslos von hartholzernen Randfrie-
sen und allenfalls ebensolchen Unterteilungen begleitet
gewesen. Auch ein Tonfliesenboden, allenfalls mit glasier-
ten Platten, konnte fiir den originalen Belag in Betracht
gezogen werden, zumal 1881 noch Reste eines solchen im
Haus vorhanden waren (Anm. 1).

Die Deckengliederung wird durch zwei eingemittete,
grosse quadratische Hauptkassetten dominiert (Abb. 25).
Eine Anzahl die letzteren umgebende, anndhernd quadra-
tische und rechteckige Nebenkassetten nehmen den iibri-
gen Deckenraum ein. Eine klare Bezugnahme der Decken-
aufteilung zur iibrigen Gestaltung der Raumschale ist nicht
auszumachen.

Die farbliche Konzeption ist auf den Tiferfeldern
grundsitzlich in hellen Tonen gehalten. Dem Zeitempfin-
den des Uberganges von der Spitrenaissance zu Barockge-
staltungen entsprechend, sind die gelblichen Téferfelder
mit kontrastierendem Nussbaumholz gerahmt. Ahornholz
mit reicher Wimmerung (vergleichbar mit dem Aussehen
von Geigenbdden) und Fladeresche ergeben vom Material
her die kunstvollsten, schillerndsten Effekte. Eine gewisse
Polychromie im Holz wird mit Einlagen aus dunkelbraun
bis fast schwarz durchgebeiztem Eschen- und Ahornholz
erzielt. Auch Griintone in Lindenholz und silbergrau-
briunlich durchgebeizte Ahornfurniere wetteifern bei den
ein- und aufgelegten Dekorationen mit rotbraunem Apfel-
baum- und Zwetschgenholz.

Die Ausstattung der Stube im einzelnen
Die Eingangstiir

Betrachten wir die Einzelteile im Detail: Vom vorgelager-
ten Estrich treten wir durch eine von aussen unscheinbare
Tiire in die Miltsche Prunkstube. Im Innern offenbart sich
der Eingang als ein raumgreifendes Portal mit einer einge-
schriebenen Supraporte im Gebilk (Abb. 2). Diese reicht
in der Hohe bis zur Decke. Flachige, breite Tiirgewidnde



mit furnierten, oben ausgerundeten Rahmungen stehen in
einem gestalterischen Wechselspiel zu den vorangestellten
Saulen. Diese stehen auf Postamenten mit plastisch nach
aussen aufgerollten, walzenformigen Voluten.® Helle Gro-
teskranken zieren den dunklen Grund als Einlagen auf den
Sockeln. Die runden, nach oben verjiingten Sdulen mit
Basis- und Schaftringen haben toskanische Kapitelle und
sind mit geriegeltem Ahornholz® furniert. Im Doppel-
schnittverfahren!® gesdgte Einlegearbeiten, links hell in
dunklem Grund und rechts umgekehrt, nehmen den unte-
ren Drittel der Sdulenschiifte, ein, wihrenddem in deren
oberem Teil die bizarre Holzmaserung als optisches Leicht-
gewicht auf den Betrachter wirkt. Die dahinterliegenden

Abb. 2 Eingangstiire in der Siidwand.

Gewindefelder sind ebenso wechselseitig mit Doppel-
schnitt-Groteskranken aufs reichste verziert. In der zwei-
ten, von Marco Sadeler 1606 veroffentlichten Ausgabe von
Gabriel Krammers «Architektura», sind derart gestaltete
Einlegeverzierungen in der dorischen, der ionischen und
der korinthischen S#ulenordnung abgebildet. Natiirlich
variieren die einzelnen Rankenformen gemiss der dar-
stellungsgewollten Stilrichtung.

Das Gebilk iiber der Tiire weist ein klassisches Kranz-
gesimse auf mit einer Traufleiste und einem manieristi-
schen Zahnschnitt darunter. Zwei von Rollwerk einge-
fasste Kartuschen auf dem Fries tragen die Jahrzahl 1618.
Das Gebilk wird durch eine bis zur Decke reichende

Abb. 3 Supraporte iiber der Eingangstiir mit den Allianzwappen
Milt-Elmer.

Supraporte mit eingeschriebener Adikula unterbrochen
(Abb. 3). Ein Schildhalter, dessen Kopfbedeckung und
Beine in umgreifende Bliiten- und Blattranken miinden,
hilt die beiden eingelegten Wappen der Allianz Milt
(Elsiner) und Elmer. Der linke Schild zeigt das Wappen
der Milt: Auf einem Dreiberg einen nach links steigenden
Leoparden zwischen zwei sechsstrahligen Sternen. Im
Elmer-Wappen zur Rechten des Schildhalters sind ein
rechtsgewendeter Steinbock iiber einem ebensolchen Reh
zu sehen.

Der Tiirfliigel ist auf der Stubenseite mit einer furnierten
Rahmung mit mittlerem Querfries konzipiert, die Rah-
mung ihrerseits in langrechteckige Felder unterteilt. Eine
weitere Rahmung aus imitiertem Rustikamauerwerk in-
nerhalb von nur wenig plastischen Profilstaiben umgibt die
beiden Fiillungsfelder. Die querlaufenden Fugenstriche
dieser Rahmung weisen konzentrisch auf die reich verzier-
ten Fiillungsflichen hin und erzeugen so eine perspektivi-
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sche Tiefenwirkung. Die untere Fiillung zeigt in der Mitte
einen mehrfarbigen, perspektivisch dargestellten Diamant-
quader, der von kriftigen Beschlagwerkeinlagen umgeben
ist. Im oberen Feld (Abb. 4) wird der Blick auf ein filigran
wirkendes Grotesk-Rankenwerk!' mit oberem Bogenab-
schluss geleitet, das von einer Bandeinfassung mit zwei-
farbigen Adern gerahmt ist. Eingebettet in die feinglie-
drigen Ranken nehmen auf Augenhohe zwei einander
zugewandte Schwine mit ihren elegant geschwungenen
Hilsen die Formensprache der Umgebung auf. In der
Emblematik der Zeit kann der Schwan unter anderem als
Symbol der Reinheit oder der reinen Freundestreue gel-
ten.!?

Die originalen ziselierten und verzinnten Spitrenais-
sance-Scharniere der Tiir (Abb. 6) sind in subtiler Anleh-
nung an die feinen Rankeneinlagen gestaltet. Dass sie in
der Breite iiber die Einrahmungsprofile auf dem Tiirblatt
hinausreichen, darf nicht storen. Ahnliche Beispiele kon-
nen dutzendweise aus dieser Zeit belegt werden. Gerade
solche Details manifestieren deutlich die Formensprache
des Manierismus, in dem geradezu programmatisch eine

Abb. 4 Obere Fiillung der Eingangstiir.
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Anhiufung reichster Verzierungen den Blick fiir die klare
Gliederung verschleiert. Das Tiirschloss (Abb. 7) ist ent-
wicklungsgeschichtlich nach dem jiingsten Gusto der Zeit
ausgefiihrt. Bereits ist der Mechanismus von dem in einem
Dreipass endigenden Gehduse verdeckt. Seine Schauseite
erfreut den Betrachter mit ziselierten Groteskranken. Eine
sorgfiltig geschmiedete, polygonale, kuppelférmige Ka-
pelle’® sitzt neben dem reich verzierten Drehgriff des
Nachtriegels'* auf der Grundplatte.

Das Biifett

Gleich anschliessend neben der Tiir steht das interessant
gefertigte Biifett (Abb. 8). Es besteht im Unterbau aus
einer zweitiirigen Kredenz, auf der ein getreppter Aufbau
zur bildergeschmiickten Schauriickwand iiberleitet. Diese
wird von einem zentralen tiberhohten Bild und zwei flan-
kierenden, kleineren Darstellungen dreigeteilt. Die ge-
stalterische Steigerung der Mitte des Kredenzoberteils
wird noch weitergefiihrt, indem um das Hauptbild ein tem-

W s

Abb.5 Groteskvorlage in Gabriel Krammers «Architectura. Von
den fiinf Seiilen sambt iren Ornamenten und Zierden» [...], Prag
1606, CORINTIA II, fol. 19.



Abb. 6 Scharnierbeschlag der Eingangstiir.

Abb.7 Schloss an der Eingangstiir mit dem den Mechanismus
abdeckendem Gehiuse; Kapelle und Nachtriegel.

pelartig vorspringendes Gehéuse aufgebaut ist. Die beiden
seitlichen allegorischen Intarsienbilder sind von vorgela-
gerten Sdulchen umgeben, die das Kranzgesimse auf der
Téferabschlusshohe tragen. Der eigenstdndig konzipierte
Giessfasskalter ist, in der Tiefe etwas zuriickgesetzt, rechts
an die Kredenz angefiigt und lediglich durch das Kranzge-
simse mit dieser zu einer Einheit verbunden. Seine oben
ausgerundete, im Grundriss halbkreisférmig konkave
Zinn-Nische tragt den Schlag des einheimischen Meisters
Hans Bildi'® und die gravierte Jahrzahl 1619 (Abb. 9).
Biéldi von Glarus hatte 1614 mit Brief und Siegel vom

Abb. 8 Biifett mit Giessfasskalter an der Siidwand.
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Grossen Rat die Erlaubnis erhalten, dass er als einziger im
Lande Glarus altes und neues Zinngeschirr kaufen und
verkaufen diirfe.!¢ Stilgeschichtlich interessant sind die hier
frith belegten Zweipésse als Verzierungen auf den Beistos-
sen des Unterteils.

Das Biifett iiberrascht in seiner ungewohnlichen Ge-
samtkonzeption. Mit seinem prostylosartigen Kredenzauf-
bau gehort es zu den ganz raren Beispielen dieses Typs in
der deutschsprachigen Schweiz: Rudolf Rahn publizierte
1883 im Ziircher Taschenbuch eine Zeichnung des Fest-

Abb.9 Marke des Glarner Zinngiessers Hans Béldi mit gravier-
ter Jahrzahl «1619» am Giessfasskalter.

saals aus dem Haus zum «Wilden Mann» in Ziirich.'” Der
Zeichnungslehrer J. C. Werdmiiller vom Polytechnikum
hatte sie kurz vor dem Abbruch des Hauses erstellt. Darauf
ist ein vergleichbares Biifett von 1616 zu erkennen, das mit
seinen zwar etwas steiferen Formen als das dem Biifett in
Bilten am nichsten verwandte, um nicht zu sagen als des-
sen Vorbild gelten kann.!®

Hans Vredemann — und noch viel mehr sein Sohn Paul de
Vriese hatten mit ihren gedruckten Architekturvorlagen
gewiss einen grossen Einfluss auf diese Ausformung. Zum
einen haben sie eine ganze Serie von Schrank- und Kre-
denzvorlagen geschaffen. Zum andern ist eine Vorliebe fiir
risalitartige Vorspriinge bei Hans Vredemann de Vriese
auszumachen. Als glinzendes Beispiel kann in beiderlei
Hinsicht auch das Titelbild von Gabriel Krammers «Archi-
tectura» angefiihrt werden. Auch was den Bekronungs-
aufsatz des Giessfasskalters anbetrifft, bilden alle drei
genannten Vorlagenzeichner sehr dhnliche Beispiele in
ihren Stichen ab. Hans Vredemann de Vriese war kurz vor
1598 in Prag. Seine Laufbahn als Militaringenieur, Maler
und Entwerfer weist gewisse Parallelen mit jener des
Zirchers Gabriel Krammer auf, der zur selben Zeit als
Auswanderer und Gardepfeiffer in kaiserlichen Diensten
in Prag nachgewiesen werden kann. Einige Details der
Ausstattung in der Biltener Prunkstube lassen sich mit
Bestimmtheit auf die Vorlagen von Krammer zuriick-
fithren, der sein iiberaus vielseitiges Vorlagenwerk manie-
ristischer Dekorationen im Jahre 1600 in Prag veroffent-
licht hatte.”
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Im Detail sind die Kredenztiiren in volliger stilistischer
Einheit und Ubereinstimmung mit der Eingangstiire ge-
staltet. Die in der gleichen Art durch Felder unterteilten
Rahmungen und die herrlichen Groteskranken mit den
eingebundenen Schwinen wiederholen sich auch hier im
Doppelschnittverfahren. Die Pilaster folgen in ihrer
Grundform der Vorlage von Krammers IONICA III, Tafel
12, dem dritten Beispiel von links (Abb. 11), wihrenddem
die darauf eingelegte Dekoration dem letzten Beispiel von
COMPOSITA 11, Tafel 3, entspricht (Abb. 12). Die Aus-
formung der Kapitellvoluten nimmt das letzte Muster von
Krammers IONICA II1, Tafel 12, auf.

Die Schauwand tiber der Kredenz zeigt das Bild Kaiser
Heinrichs II. zwischen den allegorischen Figuren der
Caritas links und der Prudentia rechts. Die Caritas, das
Sinnbild der Mutterliebe in naturalistischer Art dargestellt
(Abb. 13), trdgt auf dem linken Arm, jenem des Herzens,
ein Kleinkind und hat ein zweites zu Fiissen. In der rechten
Hand hilt sie ein Fiillhorn. Die mehrfarbigen, barocken
Einlegearbeiten sind gestalterisch nach dem dannzumal
jungsten Geschmack ausgefiihrt worden. Binnengravuren
erzielen tiberdies verfeinernde Effekte.

T R R ERR L

Abb. 10 Unterteil der Kredenz mit Pilastern nach Vorlage von
Gabriel Krammer.



Abb. 13 Allegorische Figur der Caritas an der Riickwand des
Biifetts.

Im Zentrum steht, umrahmt von einer Adikula, der
Heilige Kaiser Heinrich II. (" 975, 1 1024) als religioser
Monarch und Sinnbild fiir tugendhafte Vorbildlichkeit
(Abb. 14). Dargestellt ist er in der damals iiblichen Art
als geharnischter Ritter im Habitus des 16. Jahrhunderts
mit wallendem, iibergeschlagenem Mantel, Kaiserkrone
und Aura. In der rechten Hand trigt er das Reichsschwert
als Zeichen der Macht, in der Linken ein Kirchenmodell
zur Erinnerung an seine zahlreichen Kirchenstiftungen.
Die Wahl dieser vorbildlichen Heiligen-Figur zur Aus-
schmiickung des Prunkzimmers war fiir dessen Erbauer,
Heinrich Milt bzw. Elsiner, offensichtlich ganz bewusstes
Programm. Nicht nur mit seinem Vornamen fiihlte er sich
dem Kaiser verbunden, sondern auch in seiner Eigenschaft
als M#zen und Kirchenstifter, liess er doch 1607 anstelle

Abb. 11 und 12 Vorlagen in Gabriel Krammers «Architectura»,
Prag 1606. Details aus den Tafeln IONICA III, 12, und COM-
POSITA 11, 3.

Abb. 14 Kaiser Heinrich II. als Heiliger und Kirchenstifter im
Mittelfeld der Biiffett-Riickwand.
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der bestehenden Kapelle in Bilten eine Kirche bauen und
schenkte auch noch gentigend Umland dazu, so dass 1611
ein Pfarrhaus errichtet werden konnte.

Die allegorische Frauenfigur der Prudentia, der Klug-
heit, auf der rechten Seite (Abb. 15), ist mit den Attributen
des Spiegels, des Zepters mit Schlange und des Zirkels
gekennzeichnet: Der sich selbst vorgehaltene Spiegel be-
kréftigt die Erkenntnis, dass Tugend iiber Schonheit geht,
die das Zepter der Frau umwindende Schlange besagt, dass
Verstand die Starke (Macht) iiberwindet, und der Zirkel
steht fiir das Erkennen der tugendhaften Mitte zwischen
zwei Lastern.?

Die 6stliche Fensterwand
Die Fensterwand gegen Osten wird durch die beiden

Fensternischen mit den geknickten Stichbogenstiirzen,
den Sitzbanken am Licht und den die letzteren unterstiit-

Abb. 15  Allegorische Figur der Prudentia an der Riickwand des
Biifetts.
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zenden gedrechselten Balustersdulen geprigt. Dazwischen
ist eine dominante Hausteinsiule gestellt (Abb. 16). Uber
dem im Querschnitt quadratischen Postament, das unten
mit Holz verkleidet, erst auf Sitzbankhohe sichtbar
beginnt, folgt ein runder Schaft. Er ist in Renaissanceart
mit diagonaler und fischgratartiger Scharrierung behauen.
Eine wiirfelformige, unten mit abgerundeten Ecken verse-
hene Kapitellbase tragt ein unidentifiziertes Wappen mit
einem nasenberingten Lowen. Handelt es sich dabei even-
tuell um ein symbolisches Zeichen gebidndigter Macht?
Seitliche Verzierungen mit Rankenband und Rosetten-
muster spielen auf die unbeschwerte Lebendigkeit und
die immerwidhrende Liebe an. In diesem Zusammenhang
stehen die iiber einer Wulstplatte angeordneten Allianz-
wappen Milt-Elmer (Abb. 16). Auf der dariiber sich
befindlichen sattelholzartigen Sturzverkleidung ist die
Jahrzahl 1616 appliziert. Sie ist in ihrer Ausfiihrung
der Alphabetvorlage von Gabriel Krammer ganz nahe
(Abb. 17).2

Abb. 16 Kapitell der Hausteinsdule vor der ostlichen Fenster-
wand. Oben die Wappen Milt und Elmer, dariiber die Jahrzahl
«1616».



Abb. 17 Alphabetvorlage in Gabriel Krammers «Schweiff buch-
lein. Mancherley Schweiff, Laubwerck, Rollwerck, perspectif und
sonderliche gezierden [...]», Koln 1611.

Die Vertédferung der Nordwand

Gleich durch zwei Fensterpaare stromt dem Eintretenden
von der symmetrisch gegliederten Nordwand das Licht ent-
gegen. Die Vertiferung folgt hier althergebrachten Archi-
tekturvorstellungen. Auf einem Sockelgeschoss, das bis zur
Sitzbankhohe reicht (einfache Rahmen mit glatten Fiillun-

gen) folgt das Hauptgeschoss. Seine straffe Gliederung
wird durch Pilaster und dazwischenstehende Bogenstellun-
gen iiber querliegenden, rechteckigen Basen erzielt. Die
Pilaster, wie auch die dariibergestellten Gebilkappliken
zeichnen sich durch aufgesetzte, glatte Schildbuckel aus.
Maoglicherweise sollen sie Gemmen imitieren. Gabriel
Krammer bildet solche Zierelemente vielerorts ab. Sie
scheinen eines seiner ihm eigenen Dekorationsmittel zu
sein (Tafel 26 und weitere mehr).

Das Gebilk ist wie die Pilasterbriiste (auch eine Kram-
mersche Eigenart) mit manieristischen Groteskranken im
Doppelschnittverfahren am Fries verziert. Das umlaufen-
de, auskragende Kranzgesimse hat eine klassische Trauf-
leiste. Dariiber folgt eine einfache, durch Rahmungen ge-
gliederte Attika mit Profilleisteneinfassung. Auch dabei
wird das Abriicken von den Renaissanceformen sichtbar:
Die Kehlung ist nicht mehr aus Abplattungen und Hohl-
kehlen oder Karniesstiben zusammengesetzt, sondern
stellt eine straffe Folge von Hohlkehle, Viertelrundstab
und nochmaliger Hohlkehle mit schmalen Falzabsétzen dar
(Abb. 18). Das sind charakteristische Formgebungen fiir
die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts. Die furnierten
Fiillungsfelder werden von einem zweifarbigen Filet und
einem Band aus dunkel durchgefirbtem, gewimmertem
Ahornholz eingefasst. Mit der Profilleistenbegleitung er-
gibt sich auch so ein sehr gepflegter Eindruck.

Uber der Attika bildet ein kriftiges Gebalk den oberen
Wandabschluss und den Ubergang zur Decke. Zwischen
Kragsteine imitierende Konsolstiitzen sind am dunklen
Fries spiegelbildlich zusammengesetzte Groteskranken aus
hellem Ahornholz aufgesetzt (Abb. 18 und 19). Diese in
grosser Vielfalt als filigranes Band im Zimmer umlaufen-
den Dekorationen bilden einen Schwerpunkt in der Ge-
staltung desselben. Leider konnten bis jetzt noch keine
konkreten Vorlagen zu diesen einmal eher streng geome-
trisch bis manchmal iippig wuchernden Rankenverschlin-
gungen gefunden werden. Sie sind jedoch in jeder Hinsicht
vergleichbar mit denjenigen der Kanzeln in den Kirchen
von Betschwanden/GL (Abb. 20) und Elm/GL (Abb. 21).
Die Elmer Kanzel ist mit Inschrift signiert und datiert:
«MNL HAD SI GEMACHT 1615», wie bereits Ernst Buss
festgestellt hat.??

Abb. 18 Groteskranken am Gebilk iiber der Téfelung. Wandabschlussfries der Nord-
ostecke.
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Die Kammertiir in der Westwand

Die Westwand der Prunkstube (Abb. 22) weist einen ana-
logen Aufbau der Vertifelung auf wie die zuvor beschrie-
bene Nordwand. Die Fensterseite, gegen Norden, nimmt
noch ein ca. 90 cm langes Sitzbankstiick mit geschweift
konturierter Endigung ein. Dann folgt eine sich der Ein-
gangstiire in Reichheit und Grosse untergeordnete Tiire
(Abb. 23). Sie unterbricht die Wand asymmetrisch. Die bei-

iR
A,

den aufrechten Gewéndeteile sind mit Fladeresche und
eingeschriebenen dunklen Kreisscheiben furniert. Davor
stehen auf zweifarbig eingelegten Postamenten die in der
Tiefe gestaffelten Pilaster. Auch hier entsprechen die
Konturen und die Dekoration der Brustteile genau den
Vorlagen von Krammers COMPOSITA 1II, 3, untere Reihe,
3. Muster von links (Abb. 24). Das einfache, etwas haus-
backen wirkende Gebilk iiber der Tiire ist mit einem
beschlagwerkartigen durchbrochenen Aufsatz iiberhoht.

Abb. 19 Groteskranken am Gebilk iiber der Téfelung.

Abb. 20 Kanzel der Kirche Betschwanden, GL, datiert 1619.
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Abb. 21 Kanzel der Kirche Elm, GL, datiert 1615.



Abb. 22 Nordwest-Ecke der Miltschen Prunkstube.

Abb. 24 Vorlage in Gabriel Krammers «Architectura», Prag
Abb. 23 Kammertiir an der Westwand. 1606. Detail aus der Tafel COMPOSITA 1I 3.
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Der Tiirfliigel ist in nicht allzu strenger Nachbildung des
Krammerschen Beispiels CORINTHIA VI, 20, unten
Mitte ausgefiihrt (Abb. 25). Die untere, von einem Be-
schlagwerkrahmen eingefasste Tiirfiillung weist in den
Eckzwickeln der furnierten Adikula als Verzierung die
Gegenstiicke von der Supraporte iiber der Eingangstiire
auf.

Abb. 25 Architekturvorlage zur Gestaltung eines Portals in
Gabriel Krammers «Architectura», Prag 1606. Detail aus der Tafel
CORINTHIA VI 20.

Die restlichen Teile der Westwand und die westliche
Hilfte der Siidwand entsprechen dem eingangs beschriebe-
nen Wandaufbau. Ohne Sitzbénke treten sie in der Bedeu-
tung und Instrumentierung hinter die anderen Raumteile
zuriick. Zu beriicksichtigen ist allerdings die im Farbton
und in der Auswahl der Holzmaserung etwas unterschied-
liche Ergidnzung. Mit grosser Wahrscheinlichkeit wurde
diese handwerklich sonst sehr saubere Arbeit von J. Lan-
dolt aus Nifels im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts
ausgefiihrt.
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Die Kassettendecke

Die Decke beeindruckt vor allem mit ihren zwei den Haupt-
teil des Raumes iiberspannenden Kassetten (Abb. 26).
Ihre Zargen sind mit Triglyphen und Akanthusverzie-
rungen an den Kragelementen, bzw. Konsolstiitzten und
reichem stilisiertem Groteskrankenwerk belegt. Uber
einem feinen Zahnschnitt schliessen gegen die Mitte
vorstehende Profilleisten zu einem Absatz an. Eine dar-
iiberliegende horizontale Rahmung aus Fladeresche hat
Zweipasseinlagen und Eckteile mit illusionistischen Dia-
mantschliffklotzen. Vier breitrandige Kassetten mit auf-
ragenden Vertiefungen sind in den Ecken der Rahmen-
lichter eingefiigt. Dazwischen steigen ebenfalls vertiefte
Kassetten rampenartig gegen das Zentrum auf. Sie sind mit
Rollwerkapplikationen auf den Rahmenflichen und
plastisch fein geschnitzten gefliigelten Engelskopfen be-
reichert. Die zentrale, quadratische Kassette ist mit einer
dominierenden Schnitzereiverzierung besonders hervorge-
hoben: Schon die Zargen werden von feinen Herzblatt-,
Zahnschnitt- und FEierstabschnitzereien eingefasst. Als
eigentliche Hingeplastik ist in der Mitte eine Verzierung
aus einer dreifach gestuften Akanthusrosette mit einer
halbgeschlossenen Blattkapsel und dem daraus ragenden
Bliitenkolben eingesetzt.

Ergebnisse der Detailbetrachtungen

Die Erkenntnisse, die sich aus der genaueren Unter-
suchung des Prunkzimmers ergeben, sind vielfdltiger Art.
Es fillt auf, dass diese Kostbarkeit glarnerischen Kunst-
handwerks in einem dusserlich zwar stattlichen, jedoch
architektonisch eher zuriickhaltend gestalteten Haus ein-
gebaut ist. Das entspricht durchaus der protestantisch puri-
tanischen Denkart des Erbauers, dessen strenge ethische
Lebensgrundsitze mehrfach dokumentiert sind.?* Auch das
Bildprogramm am Biifett mit seinen allegorischen Darstel-
lungen manifestiert diese Haltung deutlich. Heinrich Milt
wollte seinen grossen Reichtum, den er mit Alpwirtschaft
und Viehhandel errang, anscheinend nicht jedermann
offenbaren. Die Lage des Prunkzimmers im Dachgeschoss
entspricht der weithin geiibten Gepflogenheit, Festraume
dorthin zu verlegen, weil sie nicht als tdglich bewohnte
Stuben oder Sidle benutzt wurden. Wenn der Raum in
der Publikation «Das Biirgerhaus der Schweiz» zwar als
Ehrenstube bezeichnet wird, so kann er mit Riicksicht auf
das daneben liegende Schlafzimmer durchaus auch in der
Funktion eines Gastzimmers und Teils einer Suite gesehen
werden;?® dies um so eher, wenn die Miltsche Familien-
tradition zutreffen sollte, wonach die Prunkstube zur wiir-
digen Aufnahme des aus franzosischen Kriegsdiensten
heimkehrenden Bruders von Heinrich Milt erstellt wurde.?

Der innenarchitektonische Ausbau des Raumes ent-
spricht gewiss nicht dem aktuellsten Geschmack der dama-
ligen Zeit. Aber in Anbetracht der konservativen Haltung
der protestantischen Schweizer zu Beginn des 17. Jahrhun-



Abb. 26 Zentrale Hauptkassette der Decke.

derts kann nicht von einer markanten Stilverspitung
gesprochen werden. Dagegen iiberrascht der in diesem Zu-
sammenhang auffallende, offenbar manieristische Orna-
mentschmuck. Besonders interessant daran ist, dass es
gelingt, die Vorlagen fiir verschiedene Verzierungen in
einem Musterbuch des ausgewanderten Ziircher Kunst-
schreiners und Radierers Gabriel Krammer nachzuweisen.
Dessen Spuren und Ausstrahlung auszuleuchten wird fiir
die Kunstgeschichte eine nicht uninteressante Aufgabe
sein. Dass solche Vorlagenwerke bei der Umsetzung nicht
in allen Einzelheiten doktrindr angewandt wurden, ist
bereits mehrmals belegt worden und auch andernorts
ersichtlich.”

Man stellt unschwer fest, dass Heinrich Milt sich den
Ausbau viel kosten liess. Nur beste Qualitdt und reicher
Dekor waren gut genug. Denken wir nur an die Befenste-
rung: Grosse helle Fenster lassen die ganze Pracht der Aus-
stattung in bestem Licht erscheinen. Die Verglasung ist
heute nicht mehr original erhalten, muss aber als mit
Bleiruten gefasste Butzenscheiben sehr teuer gewesen
sein. Die steinerne Fenstersdule ist von Meisterhand kost-
spielig bearbeitet.

Unter solchen Vorzeichen ist eine gewisse repréasentative
Selbstdarstellung der Erbauerfamilie zu erwarten, wenn
solches auch nicht an die grosse Glocke gehidngt wird. Mit
den Allianzwappen Milt-Elmer, iiber der Tiire in Holz ein-
gelegt und an der Fensterséule zusétzlich eingehauen, trug
Heinrich Milt dem Rechnung. Das war wohl angebracht,
weil seine Frau Regula Elmer? eine wohlhabende Tochter
des von 1594-1596 gewesenen Landessiackelmeisters, Land-
ammans und spiteren Tagsatzungsdelegierten Heinrich
Elmer war.?

Die Handwerkstechnik am Zimmer belegt den hohen
Wissens- und Koénnensstand des unbekannten Verfertigers.
Dazu gehort insbesondere die reiche Furnierauswahl, die
sorgfiltig zusammengestellt wurde. Fladeresche war noch
immer begehrt und eines der teuersten Holzer des ausge-
henden 16. und frithen 17. Jahrhunderts. Diese Furniere
wurden, wenn man sie nicht selber herstellen konnte als
Pfundholz® bezeichnet, weil man sie nach Gewicht han-
delte. Fiir billigeren Ersatz bediente man sich andernorts
gar bedruckter Papiertapeten mit Fladerdekor.®! Einige
Spezialititen, die nicht jeder Schreiner beherrschte, sind
sicher die verschiedenen eingefiarbten Furniere. Die dunk-
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len Partien aus Fladeresche, geriegeltem Ahorn und Nuss-
baum, sowie die griinen Einlagen der Intarsien am Biifett
und an der Supraporte zeugen davon. Sie haben bis heute
nichts von ihrer Leuchtkraft verloren.

Meisterhaft sind die unzéhligen Einlegearbeiten und
Groteskapplikationen in ihren sauberen Linienfithrungen
gesdgt. Bei den Furnierarbeiten verbliiffen die eingelegten
runden Sdulenschifte.’? Die Beherrschung dieser Technik
gehort zum Schwierigsten, was ein Ebenist leisten kann,
und ist auch heute mit Hilfe der hochentwickelten Techno-
logie noch eine grosse Herausforderung.

Die vielen Profilstdbe sind absolut sauber gekehlt, auch
wenn sie wahrscheinlich mit Kehlhobeln und nicht als
gezogene* Profile hergestellt wurden.

Schnitzereizierrat ist hauptséchlich an der Decke, wo die
Verstaubung weniger gross ist, und am Biifett auszuma-
chen. Gekonnt sind die dreiviertelplastischen Engelskopfe
mit den feingeschnittenen Federschwingen ausgeformt
(Abb. 25). Zahlreiche ornamentale Akanthusdarstellungen
an den Deckenhéngestiicken, an den Gesimskonsolen und
am Giessfasskalter belegen eine sichere, feinfiihlige Schnit-
zerhand. Die vielen Rollwerkvoluten, die Kapitelle und die
manieristischen Konsolstiitzen gehoren zu den iibrigen
Schnitzereien, die ebenfalls grosse handwerkliche Anfor-
derungen stellen.

Nicht zu vergessen sind auch die kunstvollen Drechsler-
arbeiten an den Beinen der Bénke, den pokaldhnlichen
Aufsdtzen am Biifett und nicht zuletzt den furnierten Sau-
lenschiften mit den profilierten Basis-, Schaft- und Hals-
ringen. Dabei gilt es festzuhalten, dass glatte Sdulenschiifte
von diesen Ausmassen ebenso schwierig zu drehen ge-
wesen sind wie die profilierten Teile.

Die Beschlédge der Tiiren sind, wie bei der Beschreibung
der Einzelteile erwihnt, von sehr gepflegter Ausfithrung.
Einige Ziselierungen sind auch im Groteskstil gehalten.
Bei den Tiirzuziehern ist eine Einheit festzustellen. Leider
sind die originalen Schlosser am Biifett spater ersetzt wor-
den. Im Gegensatz zur verzinnten Oberfldche der iibrigen
Beschldge weisen die Langbédnder des Biifetts poliertes
und fein ziseliertes Eisen auf.
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In der Detailgestaltung lassen sich zahlreiche Einzelhei-
ten auf die vielfiltigen Vorlagen von Gabriel Krammer
zuriickfithren. Als Praktiker hatte er es verstanden, den
Handwerkern entgegenzukommen. Die grosse Varietét
innerhalb des manieristischen Schaffens ist voll ausge-
schopft: Von eher kantigen bis zu rein ornamentalen, ver-
spielten Details in weichen, fliessenden Formen ist alles zu
finden. Beim genauen Studium von Krammers Vorlagen
wird man gewahr, dass nicht jedes Ornament erstmals aus
seiner eigenen Feder ans Licht kam. Im Prunkzimmer der
Milt aus Bilten sind im speziellen Pilasterformen und deren
Dekoration, sowie die Grundgestaltung mit rahmenden
Felderelementen an den Tiiren iibernommen worden.
Weitere Eigenheiten aus den Krammerschen Vorlagen sind
die hiufig in den Rahmenecken vorkommenden illusio-
nistischen eingelegten Pyramiden und die markanten
Schildbuckel auf den Pilastern.

Die Ausformung der Deckenkassetten mit den kreuz-
formigen Zentren, deren eingeschriebene Kassetten ram-
penartig emporsteigen, kann an mehreren in diese Zeit
gehorigen Innenausbauten gefunden werden.’ Das Zen-
trum der Kassettendecke im 30 Jahre jiingeren, 1647
datierten Prunkzimmer des Freulerpalastes im unweit
gelegenen Nifels weist noch dasselbe Gestaltungselement
auf, das den Ubergang von Spétrenaissanceformen zu
barocken Dekorationen darstellt. Die starke Plastizitét
auf mehreren Ebenen spricht hier die neue Sprache der
Zeit.

Aus dieser Vorbildhaftigkeit fiir das lokale Kunstschaf-
fen, das wir mit Abweichungen und modischen Neuerun-
gen im Freulerpalast wieder antreffen, kann man dessen
Wertschitzung ausdriicken. Wohl ist damit auch ein Wett-
eifern von Wohlhabenden in der gleichen Region zu sehen.
Im Vergleich zum berithmten zeitgleichen Seidenhofzim-
mer aus Zirich erscheint die Biltener Prunkstube fast
ebenbiirtig, was den gestalterischen und handwerklichen
Aufwand betrifft. Der hier jedoch viel starker ausgeprégte
Manierismus setzt gegeniiber dem ruhiger wirkenden
Ziircher Zimmer einen eigenen Akzent, der jedermann in
seinen Bann zieht.



ANMERKUNGEN

Anlisslich der «Friihlingsversammlung» des Historischen Ver-
eins des Kantons Glarus, am 18. Juli 1881, fand eine Begehung
im Miltenhaus in Bilten statt. Prof. Dr. Rudolf Rahn erlduterte
mit eindringlichen Worten die Stellung des Prunkzimmers in
der Kunstgeschichte und die zahlreichen Details. Insbesondere
war seine Mahnung notig, man moge von einem Verkauf
Abstand nehmen. Offenbar waren bereits solche Gedanken
beim damaligen Eigentiimer, dem nicht mit Geld gesegneten
Evangelischen Hilfsverein des Kantons Glarus, im Schwange. —
Die einzige mir bis jetzt bekannte &ltere Publikation, die den
Raum mit Text, Zeichnungen und Abbildungen ausfiihrlicher
wiirdigt ist [ERNST Buss|, Das Biirgerhaus im Kanton Glarus
(= Das Biirgerhaus in der Schweiz, Bd. 7), Ziirich 1919,
S. XIV, Tafeln 6, 7, 8. — OtTrO VON FALKE (Hrsg.), Deutsche
Mobel des Mittelalters und der Renaissance (= Deutsche Mobel
vom Mittelalter bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, hrsg.
von OTTO VON FALKE / HERMANN ScHMITZ, Bd. 1), Stuttgart
1924, S. 188, bringt eine Abbildung des Prunkzimmers ohne
Beschreibung im Textteil. — Die Erwdhnungen der Miltschen
Stube in JURG DAvVATZ, Der Freulerpalast in Niifels — Museum
des Landes Glarus, Glarus 1995, S. 148, 149, 151, basieren im
allgemeinen auf den Erkenntnissen des Autors des vorliegen-
den Artikels. — Ein Aquarell, mit Federzeichnung und Blei-
stiftvorzeichnung in Brauntonen, Sepia und Grauwerten ist
signiert und datiert: «J. L. Meyer pinxit 1882». 101x 51,8 cm;
LM 65419. Ohne Herkunftsangabe, alter Bestand des Landes-
museums (Abb. 1).

Die schon seit ldngster Zeit in Bilten und Glarus ansiéssige
Familie Milt wurde auch Elsiner genannt. Allerdings figurieren
die meisten Eintrdge in den nicht allzu zahlreichen Akten in
iiberwiegender Zahl unter der Bezeichnung Milt. Der Eintrag
im dltesten Kirchenregister von Bilten lautet denn also: «Herr
Heinrich Milt, genannt Elsiner, war der erste, anno 1607, war
auch Bauherr, als under welchem dise Kilchen erbauen, in
béauliche Ehr gebracht und gebiihrender Massen gezierred
worden».

[ErnsT Buss] (vgl. Anm. 1), S. XIV.

Freundliche Mitteilung von Herrn Jakob Elmer-Allemann,
Niederurnen GL.

Es fillt auf, dass hier Lindenholz eingesetzt worden ist. Nur
ganz rare Beispiele dhnlicher Art sind mir aus dieser Zeit
bekannt. Moglicherweise war dies eine Werkstatteigenheit
oder gar eine noch nicht ausreichend bekannte lokale Mode.
Im Freulerpalast findet sich Lindenholz in weniger reich ver-
tifelten Rdumen. Eine gebeizte Lindenholzdecke aus dem
Schloss Zizers, GR, im Landesmuseum, R. 47, erweckt mit
ihrer flammigen Maserung den Eindruck von Nussbaumholz.
Die Fenster sind mit steinernen Kreuzstocken unterteilt.
Aufnahme von Fotograf Nohring, Liibeck, vor 1924, in OTTO
VON FALKE (vgl. Anm. 1), S. 188.

Eine d&hnliche Fusspartie eines S&ulenpostaments zeigt
GABRIEL KRAMMER, Architectura. Von den fiinf Seiilen sambt
iren Ornamenten und Zierden [...], Prag 1606, in der Tafel
CORINTHIA VI, 20, unten Mitte.

Geriegelter Ahorn = gewimmerter Ahorn, ist ein Holz mit
wellenartigem Wuchs in der Langsrichtung. In den ungleich
angeschnittenen Poren erzeugt die unterschiedliche Licht-
brechung helle und dunkle Querstreifen. Diese Holzart wird
besonders haufig fiir die Boden von Streichinstrumenten ver-
wendet.

Beim Doppelschnittverfahren werden die Konturen durch die
aufeinanderliegenden Schichten Hell und Dunkel gleichzeitig
gesdgt, ausser einer geschickten Sigefiihrung sind keine auf-
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wendigen Einpassarbeiten notig. Die Ausschnitte konnen aus-
getauscht werden und ergeben ohne Materialverlust zwei
Flichen mit je einem positiven und einem negativen Bild.

Das Groteskwerk weist grosse Ahnlichkeit zu den Gabriel
Krammerschen Vorlagen von 1606 auf. Besonders GABRIEL
KRAMMER (vgl. Anm. 8), Tafel CORINTHIA II, Folio 19;
aber auch CORINTHIA III, Folio 20, hat den gleichen Cha-
rakter.

ARTHUR HENKEL / ALBERT SCHONE, Emblemata, Handbuch
zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart
1967, Sp. 814-815, 817.

In der Kapelle sind der Schliisseldorn und die Drehhemmnisse,
die Zuhaltungen, untergebracht.

Mit dem Nachtriegel kann die Tiire von innen verschlossen
werden, so dass sie selbst mit dem Schliissel von aussen nicht
geoffnet werden kann.

Diese Zinnmarke wurde als erste bekannte zuhanden des
Zinnkataloges im Schweizerischen Landesmuseum registriert.
In HuGO SCHNEIDER /PAUL KNEUSS, Die Zinngiesser der
Schweiz und ihre Marken (= Zinn, Bd. 3), Olten/Freiburg i. Br.
1983, ist sie noch nicht enthalten.

ERNST Buss, Die Kunst im Glarnerland von den iltesten Zeiten
bis zur Gegenwart. Festschrift des Kunstvereins Glarus zum
Jubildum seines 50-jdhrigen Bestandes 1870-1920, Glarus
1920, S. 12ff., GRP vom 1. April 1614 und 17. April 1615.
JOHANN RUDOLF RARN, Ein Patrizierhaus des 17. Jahrhunderts.
Der «Wilde Mann» in Ziirich, in: Ziircher Taschenbuch auf das
Jahr 1883, Ziirich 1883, S. 18-29, Abb. nach S. 28.

Das Interieur wurde nach Braunschweig verkauft und war
bereits 1939 verschollen (Die Kunstdenkmidler des Kantons
Ziirich, 4: Die Stadt Ziirich [2. Teil], von HANS HOFFMANN /
PauL KLAuL, Basel 1949).

Zu Gabriel Krammer und seinem Werk, siche CARL BRUN,
Schweizerisches Kiinstler-Lexikon, Bd. 2, Frauenfeld 1908,
S. 191. — SIMON JERVIS, Printed Furniture Designs before 1650,
Leeds 1974, S. 38-39. — Weitere Ausgaben von GABRIEL
KRAMMER (vgl. Anm. 8) folgten 1606 und 1608, offenbar kurz
nach Krammers Tod. Sie wurden von Marco Sadeler erneut
ausgefiihrt und 1611 in Ko6ln von Johan Bussemacher erneut
aufgelegt, weil die alten Ausgaben vergriffen waren.

ARTHUR HENKEL / ALBERT SCHONE (vgl. Anm. 12), Sp. 1346
(Spiegel), 646 (Schlange und Zepter), 1419-1420 (Zirkel).
SIMON JERVIS (Anm. 19), Abb. 272.

ERNST BUss (vgl. Anm. 16), S. 40.

Der Jahresbericht 1894 des Schweizerischen Landesmuseums
erwihnt die Anstellung von J. Landolt aus Nafels fiir die
Montage des Rosenburgzimmers aus Stans und nennt als Re-
ferenz dessen Arbeiten im Freulerpalast in Néfels und in der
«Armenanstalt» (= Haus Milt-Elsiner) in Bilten, Schweizeri-
sches Landesmuseum in Ziirich. Dritter Jahresbericht 1894,
S.72.

Im Jahr 1637 sprach sich Heinrich Milt an der Landsgemeinde
fiir die Verlosung der Amter aus, um den Wahlbestechungen,
Bezahlung von Freigetridnken in den Wirtsstuben, Einhalt zu
gebieten. Dies wurde in der Folge auch angenommen. Er
erleichterte 1612 der reformierten Kirchgemeinde Bilten die
Abldsung von sidmtlichen noch existierenden Verpflichtungen
gegeniiber der katholischen Pfarrkirche Schiénis. 1607 schenkte
er Land fiir den Bau einer eigenen Kirche in Bilten und trat
dabei als Bauherr auf. 1611 wurde selbst der Bau eines Pfarr-
hauses fiir die Biltener méglich. Somit war es angebracht, dass
die zum neuen Glauben Ubergetretenen endlich unabhingig
wurden.
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3 Weitere Zimmer mit barockem Ausbau aus dem 18. Jahrhun-

dert sind iiberdies im durch den Vorraum getrennten siidlichen
Teil des Dachraumes eingebaut.

% Das Biirgerhaus im Kanton Glarus (vgl. Anm. 1), S. XIV. -

HANs JAKOB LEu, Allgemeines Helvetisches, Eydgendssisches

oder Schweizerisches Lexikon, Bd. 13, Ziirich 1757, S. 192,

nennt unter «Milt»: «Ein Geschlecht in dem Land Glarus, aus

welchem Hans Ulrich Anno 1622 iiber eine Kompagnie unter
dem Regiment Steiner in Koniglich Franzosischen Diensten in

Veltlin gewesen ....».

Das Prunkzimmer aus der Rosenburg in Stans wurde ebenso

durch beliebige Bezugnahme auf Vorlagen Elséssischer Ent-

werfer gestaltet.

% Regesten J. J. Miiller-Kubli im Landesarchiv Glarus.

2 Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz, Bd. 3, Neuen-
burg 1926, S. 26.

30 Fritz HELLWAG, Geschichte des deutschen Tischlerhandwerks,
Berlin 1924.

1 Fragment um 1570 aus Ziirich mit dem Aufdruck auf der Riick-
seite «Ziiricher Papeir», jetzt im Schweizerischen Landes-
museum, Ziirich. Auch im Winkelriedhaus und in der Rosen-
burg in Stans, NW, 1565-1606 belegt.

32 In GABRIEL KRAMMER (vgl. Anm. 8) sind ganz vergleichbare
Beispiele in der DORICA I und in der IONICA I abgebildet.

27

Ahnlich eingelegte und rundum furnierte Sdulenschifte aus
der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts zeigt HEINRICH
KREISEL, Die Kunst des deutschen Mobels, Band 1: Von den
Anfingen bis zum Hochbarock, Miinchen 1968, Abb. 233, 239
und 241, aus Franken, Thiiringen und der Steiermark. Die
Saulen am Hauptgeschoss des Ziircher Seidenhofzimmers, das
zeitgleich mit dem Miltschen Prunkzimmer entstanden ist, sind
mit schraubenartig gewundenen, steigenden Bindern, unter-
brochen von zusammengesetzten und brandschattierten Filets,
furniert.

3 Mittels Profilschabeisen hergestellte Profile von grosser Ge-
nauigkeit und sauberer Oberfldche, praktisch ohne Einrisse.
Sie wurden auf Ziehladen, oder Ziehbénken, vergleichbar mit
der Drahtherstellung, aus dem Holz herausgeschabt. Niheres
dazu in JOSEF MARIA GREBER, Die Geschichte des Hobels, von
der Steinzeit bis zur Entstehung der Holzwerkzeugfabriken im
frithen 19. Jahrhundert, Ziirich 1956, S. 315ff.

3 Zum Beispiel in der Prunkstube aus der Rosenburg in Stans
(1606; Schweizerisches Landesmuseum), in der Prunkstube aus
dem Haus «Zum wilden Mann», Ziirich (1616; abgebrochen,
siche oben, S.188), im Seidenhofzimmer aus Ziirich (1615-1620;
Schweizerisches Landesmuseum).

ABBILDUNGSNACHWEIS

Abb. 1: Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich.

Abb. 24, 6-10, 13-23, 26: Autor.

Abb. 5, 11, 12, 24, 25: Repros aus SIMON JERVIS, Printed Furniture

Designs before 1650, Leeds 1974.

ZUSAMMENFASSUNG

Anhand von zahlreichen Details liess sich das Prunkzimmer der
Milt von Bilten GL in seiner Gestaltung auf Vorlagen des Ziircher
Schreiners Gabriel Krammer festlegen. Es nimmt in seiner stilisti-
schen Geschlossenheit des Manierismus eine besondere Stellung
im deutsch-schweizerischen Innenausbau des 17. Jahrhunderts ein.

RESUME

Plusieurs détails dans le décor de la salle d’honneur de la famille
Milt de Bilten GL la rapprochent des modeles proposés par 1'ébé-
niste zurichois Gabriel Krammer. Avec son unité de style typique
du maniérisme, la salle constitue un exemple tout a fait particulier
d’intérieur du 17¢™¢ siecle en Suisse alémanique.
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RIASSUNTO

Il salone d’onore della famiglia Milt di Bilten GL presenta nume-
rose analogie, nella decorazione, con i modelli stampati dell’eba-
nista zurighese Gabriel Krammer. Con la sua compattezza stilistica
manierista, costituisce un esempio significativo di arredamento del
XVII° secolo nella Svizzera tedesca.

SUMMARY

The decoration of the apartment of state in the residence of the
Milt family in Bilten GL shows a resemblance to the printed
designs of the Zurich cabinetmaker Gabriel Krammer. The perfect
homogeneity of its Mannerist style makes it an exceptional exam-
ple of 17 century interiors.
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