Kurzbesprechungen

Objekttyp:  Group

Zeitschrift: Der Filmberater

Band (Jahr): 12 (1952)

Heft 5

PDF erstellt am: 28.05.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



Il—Ill. Fur Erwachsene und reifere Jugendliche

Ich war ein Kommunist! Fiir die F.B.I. (I was a Communist for the FBI)

Produktion und Verleih: Warner Bros; Regie: Gordon Duglas;
Darsteller: Frank Loveyo, Dorothy Hart u. a.

Dieser Film ist nicht nur ein antikommunistischer Tendenzfilm, sondern, wie man mit
Nutzen gleich beachtet, ein Dokument des heute in den USA. lebendigen Patriotismus,
der in der Sowjetunion den &duhern Feind und in der kommunistischen Betatigung auf
dem Boden der Vereinigten Staaten die Verraterarbeit der «Fiinften Kolonne» sieht.
Deshalb wird verstandlich, dak positive Ideale des Kommunismus, wie Ueberwindung
von Ungerechtigkeit, Abschaftung wirtschaftlicher Ausbeutung usw., im Film nicht zur
Geltung kommen. Ebenso, daff negative Eigenschaften des Kommunismus besonders
hervorgestellt und als antiamerikanisch unterstrichen werden. Dabei werden die kom-
munistische «Disziplin» und der Vernichtungswille der kommunistischen Fiuhrer gegen-
uber Gegnern, Verrdtern und Renegaten ins Gangster- und Verbrecherhafte tber-
spitzt. Der kommunistische Zynismus, der mit den Proletariermassen und der schwarzen
Negerrasse nur spielt und sie fir ihr Machtstreben mifbraucht, ist im Grunde echt
(vgl. Sowjetunion und Volksdemokratien), wird aber in der Wirklichkeit nicht kraf
und brutal ausgesprochen. Bei der offenen patriotischen Tendenz des Films storen
solche Uebertreibungen aber durchaus nicht. Schliehlich ist der Kommunismus eine
Gefahr, vor der man nicht genug warnen kann. Die kommunistische Propaganda, auch
im Film, erlaubt sich noch ganz andere Verzeichnungen der biirgerlichen Welt und
der privatkapitalistischen Wirtschaft! —Der Film ist nicht sehr anspruchsvoll, aber
spannend und, alles in allem genommen, empfehlenswert. 882

Entscheidung vor Morgengrauen (Decision before dawn) |i1. Fiir Erwachsene

Produktion und Verleih: Twentieth Century-Fox; Regie: Anatole Litvak;
Darsteller: Richard Basehart, Oskar Werner, Hildegard Knef, Robert Freitag u. a.

Spionagefilme gab es vor und nach dem letzten Krieg zu vielen Dutzenden. Ober-
flachlich gesehen ist auch dieser neue Film des kosmopolitischen Regisseurs Anatol
Litvak bloh ein Spionagefilm. Aber was fir einer! Hier geht es nicht um den «Thrill»
und das nervenkitzelnde Abenteur, obwohl auch davon genug enthalten ist, um das
Publikum in atemloser Spannung zu halten. «Entscheidung vor Morgengrauen» schil-
dert den seelischen Kampf eines deutschen Soldaten, der aus edlen Motiven — um
die Leidenszeit seines Volkes abkirzen zu helfen — zum «Verrater» wird und fiir die
Amerikaner im deutschen Hinterland Spionage treibt. Er ist also nach herkémmlichen
Begriffen ein Verrater, ein Fahnenfliichtiger, ein Eidbriichiger. Darum fallt es ihm
auch so besonders schwer, seinem eigenen Volk «in die Augen zu sehen», obwohl
er innerlich von der Richtigkeit seines Tuns Uberzeugt ist. Es ware nun nahegelegen,
daff die Amerikaner diesen «Verrat, der keiner war», heroisiert hatten. Dak dem
nicht so ist, das ist die Grohe dieses Films. Die Entscheidung dariiber, so wie sie im
Film den einzelnen Kriegsgefangenen lberlassen wird, bleibt jedem einzelnen Zu-
schauer vorbehalten; der Film wirbt lediglich um Verstandnis fir eine der bittersten
Gewissensfragen des letzten Krieges. — Wenn das Verstandnis dafiir in einem breite-
ren Publikum geweckt wird, dann ist dies das Verdienst der hervorragenden formalen
Qualitaten dieses Films, Litvak erwies sich sowohl in der intimen Zeichnung verschie-
dener Charakiere wie in der Uberaus realistischen Darstellung der letzten Kriegs-
monate in Hitler-Deutschland als ein groher Meister. Da gibt es sozusagen tberhaupt
keine falschen Tone, kaum etwas, das unecht oder nachkonstruiert wirken wirde;
héchstens dafy sich einzelne Dialogstellen (Zuckmayer) etwas allzu geistbefrachtet
ausnehmen und an Papier erinnern. 883



IlI—IV. Fiir reife Erwachsene

Der Fall Madeleine Smith / Die geheime Liebe der Madeleine Smith /
Der Prozefy Madeleine Smith (Trial of Madelaine Smith / Madelaine)

Produktion: J. Arthur Rank-Organisation; Verleih: Victor-Film; Regie: David Lean;
Darsteller: Ann Todd, Norman Wooland, lvan Desny, L. Banks u. a.

Ein Film, der sich in seiner Klarheit gefallt, sie dramaturgisch sogar anstrebt, ohne sich
dabei allerdings geistig oder formal in Unkosten zu stirzen. Madeleine Smith, eines
reichen Mannes Tochter, unterhalt eine erste Liebschaft mit einem Franzosen, der es
offensichtlich auf ihr Vermogen abgesehen hat. Sie will mit ihm fliehen, doch er ver-
langt, bei der Familie offiziell eingefiihrt zu werden und Madeleine mit dem Konsens
der Eltern heiraten zu kénnen. Madeleine weifj, daf ihr Vater, der ihr bereits einen
Brautigam ausgelesen hat, niemals mit diesem mittellosen Schwiegersohn einver-
standen sein wird; sie sieht nun auch, daf Emile (der Franzose) sie nur um ihrer mate-
riellen Anwartschaft willen begehrt. Sie wendet sich dem jungen Mann zu, den ihr
der Vater zum Gatten bestimmt, verlobt sich mit ihm; doch der Franzose beginnt sie
zu erpressen und verlangt nach wie vor die Heirat, die sie ihm brieflich versprochen
hatte. Als er plotzlich an einer Arsenikvergiftung stirbt, wird Madeleine als moéglicher-
weise schuldig inhaftiert, aber von einem Geschworenengericht dahin entlastet, dafy
die Anklage nicht bewiesen werden kénne und ihr daher die Freiheit gebiihre. Es
ist die Pointe des Films (auf die er sich im Gbrigen nicht wenig einzubilden scheint),
daff am Ende weder Gericht noch Zuschauer genau Bescheid wissen: hat Madeleine
gemordet oder nicht? Eine solche Unsicherheit mochte an sich reizvoll sein, wenn sie
zum Beispiel einen Blick eroffnete auf die verschlungenen Wege des menschlichen
Herzens, das auch ohne Richterspruch vor seinem ewigen Richter wird biiken mussen,
oder auf die Komplexheit der Wahrheit, die vor einem Schoffengericht nicht voll er-
fakt werden kann. David Lean ist in seiner Regiefiihrung leidlich konventionell, und
was der Film an kinstlerisch Positivem aufweist, ist der Darstellung Ann Todds zu
uberschreiben. 884

Die Yergessenen (Los Olvidados) IV. Mit Reserven

Produktion: Ultramar-Films; Verleih: Praesens; Regie: Luis Bufiuel;
Darsteller: Estella Inda, Miguel Inclan, Alfonso Mejia, Roberto Cobo u. a.

Man kann an diesen mexikanischen Film von verschiedensten Seiten herantreten: es
gibt formale Fragen, die durch den alten Avantgardisten und Surrealisten Bufiuel (der
nach einer Reihe von Jahren rein kommerziellen Filmschaffens zu kiinstlerischen Aspi-
rationen zuruckkehrt) selbstverstandlich bevorzugt sind; es gibt aber auch eine ganze
Reihe von Fragen, die mehr das Erzieherische, Soziale berihren. Sie machen einige
Bemerkungen noétig. Der Film schildert die Vergessenen der Grofistadt Mexico City,
die zerlumpten, verwilderten Kinder dunkler Gassen, die zu Verbrechern heranwach-
sen oder zu armlichen, am Rande der Zivilisation dahinvegetierenden Existenzen.
Der Film greift einige Gestalten und Situationen heraus und fligt sie ziemlich lose
zu einer Geschichte. Er bevorzugt das Brutale, das Grausame, und der Zuschauer
wird dabei in keiner Weise geschont. Schliisse zieht der Film selber keine; wir aber
sind zu Schlissen aufgefordert. Der Film will aus seiner Objektivitat nicht heraus-
treten, er malt blof den Teufel an die Wand und tberlaht es uns, dazu Gotit zu er-
finden. Doch kann dem Betrachter, der genauer hinschaut, kaum verborgen bleiben,
dafy der Regisseur an dieser Brutalitat nicht nur rein schildernd, nicht nur rein objektiv
teilnimmt. Das Scheuklichste wird so sehr betont und gesucht, dal der Gedanke an
Sadismus nicht fernzuhalten ist. Es mag hier dahingestellt bleiben, ob dieser Charakter-
zug des Streifens auf das spanische Naturell der Filmschaffenden, auf die surrealistische
Vergangenheit des Regisseurs (der ehemals in solchen sadistischen Exzessen schwelgte)
oder auf eine persénliche Perversion zurlickgehe. Moglicherweise sind alle drei Ele-
mente beteiligt; wir haben jedenfalls unsere Einstellung dementsprechend zu stim-
men: Vorsicht tut not und Reserven gegeniiber der sozialen «Mission» des Filmes.
Der Film ist Jugendlichen besonders abzuraten. 885
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