Jiri Trnka (zur Ausstellung im
Kunstgewerbemuseum Zirich)

Autor(en):  Huttenmoser, Marco

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Der Filmberater

Band (Jahr): 26 (1966)

Heft 7

PDF erstellt am: 28.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-964586

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-964586

Journalisten unseres Landes angehéren. Nur einer solchen Féderation aller geisti-
gen Krifte unseres Landes wird es gelingen, den Film als kiinstlerisch-geistige
Realitat ins Bewusstsein der Offentlichkeit zu heben und eine Finanzierung des
freien Films aus 6ffentlichen und privaten Mitteln so weit sicherzustellen, dass auch
eine einigermassen tragfihige wirtschaftliche Basis schweizerischen Filmschaffens
tiberhaupt wieder in Reichweite riickt. Alexander J. Seiler

Jiri Trnka
(Zur Ausstellung im Kunstgewerbemuseum Ziirich)

Ein erster fliichtiger Rundgang kann enttduschen. Die Puppen sind zwar ausser-
ordentlich hiibsch, und man entdeckt kleine Meisterwerke unter ihnen. Doch sie lei-
den unter ihrer Starre, und man spiirt geradezu ihr Dringen nach dem filmischen
Leben, fiir das sie geschaffen. Gerade in dieser Diskrepanz zwischen materieller
Starre und frisch pulsierendem Leben wird nun ein Wesenszug des Puppenfilms
spiirbar. Noch deutlicher wird er, wenn wir im Puppenfilmstudio, das eigens fiir
diese Ausstellung aufgebaut wurde, den ganzen Arbeitsvorgang naher betrachten.
Jede von der Regie gewiinschte Bewegung der Puppe wird vom Animator genaue-
stens studiert: oft wird die einzelne Bewegung zuerst am eigenen Kérper geiibt, die
Dauer mit der Stoppuhr abgemessen und dann Phase fiir Phase auf die Puppe lber-
tragen. Unter diesem sich immer erneuernden, unmittelbaren Eingriff der mensch-
lichen Hand beginnt die Puppe zu leben. Es ist keine gewéhnliche mechanische
Bewegung: die Hand des Kiinstlers, die die Puppe Phase fiir Phase in Bewegung
setzt, libertrdgt ihren eigenen Rhythmus auf die Puppe; ganz spontan fliesst so
menschliches Leben in das tote Material.

Licht und Schatten, Szenerie und der widhlende Ausschnitt der Kamera tun das ihre,
um den Puppenkosmos abzurunden, und schaffen eine kleine Welt fir sich, von nicht
geringer menschlicher Grosse.

Noch eines wird hier deutlich, und damit stossen wir auf Trnkas Persénlichkeit sel-
ber. Alles in diesem kleinen Kosmos, selbst der im Winde wehende Rockzipfel,
kann und muss geplant und gesteuert sein. Wie in keiner andern Filmart ist im Pup-
penfilm alles ganz der Vorstellungswelt der Regie unterworfen. Wie im einzelnen
menschliche Bewegung unmittelbar in die Puppe hiniiberfliesst, so wird, aufs Ganze
gesehen, die Puppe unmittelbar Triager des innern Reichtums der gestaltenden Per-
sonlichkeit.

Wie sehr Trnka die Grundelemente des Puppenfilms beherrscht und auf ihnen seine
Filme aufbaut, zeigt uns sein letzter Film «Die Hand». Der Film stellt einen Kinstler
vor, in dessen Leben und Triaume bestiandig eine «Hand» eingreift. Diese hindert ihn
daran, seinem alltdglichen Topferhandwerk nachzugehen. Jeder Widerstand ist ver-
geblich. Der Kiinstler wird von der Hand fortgeschleppt, und er wird gezwungen,
fir die Hand zu arbeiten. Sie will ihren Gedanken realisiert sehen: ein eigenes Denk-
mal. So muss der Kiinstler mitwirken am Denkmal fiir die «<Hand». Kaum jedoch ist
es beendet, rebelliert der Kiinstler. Er entflieht aus dem goldenen Kifig. Nachdem
er sich mithsam in seine Werkstatt gerettet hat und sich daran macht, alle Offnun-
gen zu vernageln, fillt ihm sein eigenes Werk, ein Blumentopf mit der so geliebten
Pflanze, auf den Kopf, und er stirbt. Und wieder erscheint die «Hand». Sie bereitet
dem Kiinstler ein feierliches Begrébnis.

Eigentlich wird in diesem Film ein Grundelement des Puppenfilms selbst zum Thema.
Die unsichtbare menschliche Hand, die der Puppe Leben einhaucht, wird nun selber
sichtbar, scheinbar nicht als Fiihrende, sondern als machtiger Gegenpartner der
Puppe. Dieses verzweifelte Ringen der Puppe gegen den grossen Widerpart, die
Hand, ihrem eigenen geheimen Beweger, wird von Trnka zum poetisch intensiven
Gleichnis gestaltet.
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Hier wird Trnkas Grosse deutlich. Er kennt sein Material und lasst sich von ihm zur
Story und zur endgiiltigen Form fiihren. Er ist innig vertraut mit seinen Puppen und
fragt sie selber nach dem Stoff, der ihnen behagt. So ist der Film «Die Hand» ent-
standen, so greift Trnka immer wieder nach Marchenstoffen, nach alten Sagen, nach
dem spielerisch Feenhaften in Shakespeares Sommernachtstraum. Die Puppe bedarf
des einfachen Stoffes, denn sosehr sie auch aus menschlicher Bewegung lebt, so-
sehr bleibt sie dennoch Puppe.

Zur Einfachheit tritt noch ein Zweites: Trnkas hohes technisches Kénnen. Er weiss in
die Welt der Puppe einzudringen, sie in Licht und Schatten zu tauchen, ihr durch
geschickte Kamerafithrung echte Priasenz zu verleihen.

Beides nun, Einfachheit und hohes technisches Kénnen, verschmelzen zur geschlos-
senen, intensiv poetischen Werkform.

In beidem liegt zugleich auch die grosste Gefahr. Wie leicht wird Einfaches allzu
einfach, und wie leicht ist es, dieses Einfache von technischem Raffinement iiber-
spielen zu lassen, echte Problematik durch &ussere Brillanz zu Gberdecken. Trnka
hat die Gefahr jeweils wohl geahnt; wieweit er ihr auch entgangen ist, miisste die
Analyse der einzelnen Werke zeigen.

Die Grésse des Puppenspielfilms liegt in seinen Grenzen. Er muss Gleichnis blei-
ben. Die Puppe ist auf die schépferische Teilnahme des Beschauers angewiesen.
Wohl| bewusst widmete Trnka einen grossen Teil seines Schaffens den Kindern,
denn sie wissen die dargebotenen Gefidsse zu schétzen und sie mit eigener, leben-
diger Fantasie zu fiillen. Wenn auch wir Erwachsene etwas von diesem kindlichen
Vermégen in uns freilegen, werden uns Trnkas Puppen zu lebendigen Gestalten, die
tief in unser Leben hineinschreiten. Marco Hiuttenmoser

Prix Jeunesse International 1966

Vom 3. bis 10. Juni fand im Rundfunkhaus in Miinchen zum zweitenmal eine inter-
nationale Prasentation von Kinder- und Jugendfernsehprogrammen statt. 36 Fern-
sehanstalten der ganzen Welt waren vertreten und zeigten einige Spitzenprogramme
aus i?rer juingsten Produktion. Die 94 Darbietungen wurden in vier Kategorien ein-
geteilt:

Kategorie | fur Kinder bis 7 Jahre

Kategorie Il fiir Kinder von 7—12 Jahren
Kategorie Ill fiir Jugendliche von 12—15 Jahren
Kategorie IV fir Jugendliche tiber 15 Jahre

Die Qualitat der Programme war von einem durchschnittlichen Niveau, das nur von
einzelnen Sendungen liberstiegen wurde. Daraus ergab sich, dass nur Filme aus den
ersten zwei Kategorien mit Preisen gekrént werden konnten, da nach Ansicht der
zustdandigen Jury fiir die Kategorien Il und 1V keine der Jugendsendungen alle ge-
forderten Qualitdten in sich vereinigte. Hingegen wurden einige Ehrengaben ver-
geben.

Trotzdem bedeutete die Woche einen Erfolg. Es gibt keine giinstigere Gelegenheit
fiir Film- und Fernsehschaffende, Piddagogen und Psychologen, einen globalen Uber-
blick tiber die Stromungen und Versuche im Kinder- und Jugendprogramm zu erhal-
ten. Dieses Festival hebt sich stark von den iblichen Treffen ab, bei denen Stars
und Sternchen, umschwdarmt von Fotoreportern, im Mittelpunkt stehen. Beim Prix
Jeunesse International ging es vorwiegend um ein ernsthaftes Bemiihen, dem Kinder-
und Jugendprogramm zum Durchbruch zu verhelfen. Sicher existierte es schon bis
anhin. Sicher wurden schon da und dort beachtliche Entwicklungen sichtbar. Aber
alles ist heute in einem Stadium des Aufbruchs. Es ist daher sinnvoll, in gemein-
samer Arbeit und regem Erfahrungsaustausch das so lang Versdumte in einer kraft-
vollen Entwicklung nachzuholen, damit das Fernsehen seine Stellung in der heutigen
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