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Solothurner Filmtage: Neue Eiszeit im Schweizer Film («Tages-Anzeiger»)
Erstaunlicher Qualitatsanstieg («Die Ostschweiz»/«Vaterland»)

Schweizer Film: wie gehabt («AZ»)

Wege zur Profession («Radio + Fernsehen»)

Der 7. Solothurner Film-Marathon

Vom 27. bis 30. Januar haben zum siebenten Mal die Solothurner Filmtage stattge-
funden. An vier Tagen war ein Monsterprogramm von etwa 70 Filmen zu bewiltigen,
die der noch zahlreicher als friiher aufmarschierenden Zuschauer wegen zeitweise
in zwei tiberfillten Kinos parallel vorgefiihrt werden mussten. Gewiss, es gab auch
an der diesjdhrigen Leistungsschau des unabhingigen Schweizer Filmschaffens
manch Dilettantisches und Unreifes zu sehen — wie kdnnte es anders sein bei
der toleranten Auswahl der Organisatoren, die lediglich Auftragsfilme im engeren
Sinne ausschliessen und die nur wenige eingesandte Werke nicht ins offizielle
Programm aufgenommen, sondern in die freien Vorfiihrungen verwiesen haben.

Fehde oder Partnerschaft zwischen Fernsehen und Filmschaffenden

Wohl waren neue liberragende Talente kaum zu entdecken, dafiir ist die handwerk-
liche Qualitat merklich weiter gestiegen, sichtbar vor allem bei den meisten vom
Bund geférderten (siehe Zusammenstellung in diesem Heft) oder vom Fernsehen
mitproduzierten Werken. Tatsache aber ist, dass alle diese Férderungsmassnah-
men und Herstellungsbeitrdge zur Sicherung eines breit gestreuten professionellen
Niveaus nicht ausreichen. Es ist denn auch in Solothurn wieder zu geharnischten
Diskussionen zwischen Filmschaffenden und Vertretern des Deutschschweizer
Fernsehens gekommen. Man hat Versténdnis dafiir, dass das Fernsehen mit seinen
keineswegs unbeschridnkten Mitteln nicht wie der Bund Filmférderung betreiben
kann, aber man begreift auch die Gereiztheit der Filmschaffenden angesichts einer
solchen Situation: 1972 hat das Deutschschweizer Fernsehen keinen Franken ibrig
fiir Koproduktionen mit Filmschaffenden, erst 1973 sollen wieder 180 000 Franken
zur Verfiigung stehen, die Hilfte davon allerdings fiir ein grésseres Projekt (evtl.
Spielfilm). Vor zwei Jahren stellte das Fernsehen eine Beteiligung von je 60 000
Franken an fiinf Spielfilmen in Aussicht. Fertiggestellt wurde davon bis jetzt erst
«Stella da Falla» von R. A. Savoldelli und J. Sandoz, die anderen befinden sich
noch in verschiedenen Stadien der Vorbereitung und seien zum Teil noch nicht
einmal finanziell gesichert. Zudem musste sich das Fernsehen den Vorwurf gefal-
len lassen, es spare auf Kosten der Filmschaffenden durch unsoziale Honorare und
lasse sich damit gar durch den Bund subventionieren, weil dieser bei den meisten
Koproduktionen Herstellungsbeitrdge zuschiesst. Die Ausarbeitung eines Konzep-
tes der Zusammenarbeit zwischen Fernsehen und Filmschaffenden ist dringend
notwendig. Dabei wéren durchaus verschiedene Méglichkeiten denkbar: Koproduk-
tionen, Auftridge fir bestimmte Beitrdge, Mitarbeit an reguldren Sendegefdssen
usw. Es solite doch méglich sein, eine Partnerschaft aufzubauen, die den Film-
jchaffenden nicht mehr oder weniger in die Rolle eines Almosenempfingers
rangt.
Fir den Aussenstehenden sind die finanziellen Schwierigkeiten nicht leicht zu
durchschauen. Offensichtlich aber ist: Das Programm des Deutschschweizer Fern-
sehens weist keineswegs eine solche Qualitit auf, dass es auf die Mitarbeit talen-
tierter Filmschaffender verzichten kann. Es ist schlechterdings unerfindlich, warum
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Autoren wie Alexander J. Seiler, Walter Marti, Peter Ammann, Peter von Gunten,
Kurt Gloor und andere nicht haufiger fiir das Fernsehen arbeiten. Eine Auffri-
schung mit schépferischen Talenten wiirde von Zeit zu Zeit wahrlich nicht scha-
den. Vielleicht wiirde es sich lohnen, einmal etwas genauer zu untersuchen, warum
es offenbar in der Westschweiz weit besser klappt: Die Genfer «Groupe des b»
um Alain Tanner und Michel Soutter produziert zusammen mit dem Westschweizer
Fernsehen laufend Spielfilme von beachtlicher Qualitat.

Solothurn weist jedes Jahr ein beachtliches Angebot interessanter Filme auf, ob-
woh! es sowohl um die Produktionsbedingungen als auch um die Distribution offen-
sichtlich schlecht bestellt ist. Einige der wichtigsten Filme wird zwar das Fern-
sehen ausstrahlen, in die Kinos aber werden die wenigsten gelangen. Weiterhin
bleibt ihre Auswertung weitgehend auf die Vorfiihrung in kleinen Gruppen be-
schrinkt. Dadurch ist zwar eine intensivere und fruchtbarere Auseinandersetzung
mit den Filmen mdglich, aber sie bleibt meistens auf zu kleine Kreise beschriankt
und fiir den Filmschaffenden springt dabei finanziell zu wenig heraus. In den Kinos
findet der Schweizer Film, von einigen Ausnahmen abgesehen, nicht mehr statt. ..

Kritische Auseinandersetzung mit der Gesellschaft

Diese Situation ist um so bedauerlicher, als viele dieser Filme sich engagiert mit
unserer schweizerischen Wirklichkeit hier und heute auseinandersetzt. Kritisch
werden Probleme und Schwichen der westlichen Industrie- und Konsumgesell-
schaft aufgezeigt. Diese Kritik erfolgt hdufig von einem marxistischen Standpunkt
aus und ist oft tbertrieben und einseitig, was gewisse Leute zum billigen Anlass
nehmen, die Filmautoren als «linkes Gesindel» oder noch schlimmer zu beschimp-
fen, um sich auf diese Weise einer unbequemen und miihsamen Auseinanderset-
zung zu entziehen. Eine solche Haltung ist einfach dumm und #4ndert erst noch
nichts an objektiv auch bei uns vorhandenen Misssténden.

Im folgenden versucht ein Team junger Kritiker zusammen mit dem «Filmberater»-
Redaktor eine (notgedrungen unvollstindige) Ubersicht liber das Solothurner Pro-
gramm zu geben. Wie bei jedem Festivalbericht sind dabei aus verstidndlichen
Griinden nur vorlaufige Wertungen und Urteile méglich, die bei eingehender Be-
schéftigung mit einzelnen Werken spiter vertieft und modifiziert werden kénnen.
So ist etwa darauf hinzuweisen, dass die Beitrdge aus der Westschweiz zu kurz
kommen, weil sprachliche und mentalitdtsméssige Verstédndigungsschwierigkeiten
eine intensivere Auseinandersetzung mit ihnen erfordern als es jeweils in Solo-
thurn moglich ist. ul.

Les «Neinsager»
von Peter Ammann; 16 mm, s/w, 90 Min.

Die fiir das Welschschweizer Fernsehen geschaffene und im vergangenen Jahr
ausgestrahlte Dokumentation versucht jene «Neinsager» zu portréitieren, die am
8. Februar 1971 die Einfiihrung des Frauenstimmrechts auf nationaler Ebene abge-
lehnt hatten (und zugleich im Juni 1970 die Uberfremdungsinitiative massiv unter-
stiitzten). Anhand von vier Filmberichten aus den Kantonen Uri, Schwyz, Appen-
zell und Thurgau, in deren Verlauf Befiirworter und Gegner zu Worte kommen, wird
der gesellschaftliche Rahmen aufgezeigt, in dem sich die Frau unangefochten be-
wegen darf: das Haus. Erfahrungsgemaéss ist die hier verfochtene Heim-und-Herd-
Theorie in unseren mehrheitlich von einem stark konservativen Geist gepriagten
Berggebieten und vornehmlich landwirtschaftlich struktuierten Kantonen noch sehr
stark vertreten. Als #usserlich feststellbare Merkmale nennt Ammann in diesem
Zusammenhang die Pflege des nationalen Mythos (von Tell-Darsteller Paul Murer
exemplarisch dargelegt), die traditionelle und meist nicht in Frage gestellte Macht
des Patriarchats, den weitverbreiteten Virilitatskult, die nur langsam voranschrei-
tende soziale Entwicklung und die Angst vor der Verénderung und dem Neuen, fiir
die das Tauziehen um die Errichtung eines Zentrums fiir transzendentale Medita-
tion in Seelisberg ein schlagendes Beispiel ist. Man kann Peter Ammann aber we-
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der einseitige Argumentation noch ein undifferenziertes, systematisches Herunter-
reissen vorwerfen; er hat sich bemiiht, die Motivierungen zu analysieren und eine
Mentalitat transparent zu machen, von der noch ein grosser Teil unserer Biirger
beseelt ist und die sich nun einmal nicht wegdiskutieren ldsst. Einige Interview-
passagen haben zwar im Saal Heiterkeit ausgelost, doch weicht das Lachen bald
der Bestilirzung, wenn man die Tragweite solcher Ausserungen bedenkt. Es ist_un-
glaublich, was fiir Ansichten beispielsweise liber Demokratie in unserem demokra-
tischen Lande grassieren, Ansichten, die auf eine vdllige politische Ahnungs- und
Interessenlosigkeit schliessen lassen, kurz, die weit gefdhrlicher sind als alles
Wolfsgeheul politischer Wirrképfe. Leider zerstért der letzte, auf den Kanton Thur-
gau bezogene Teil die Geschlossenheit des Films weitgehend. Ammann verldsst
das Thema vollig und untersucht die Situation des etablierten und desorientierten
Schweizer Arbeitnehmers. Die in diesem Teil gebotene Tiefeninformation ldsst den
Schluss zu, dass Ammann fiir einen Film dieser Art fast pradestiniert wire. Schade,
dass er das Problem in «Les Neinsager» gleichsam verheizt hat. bl.

Die Wohnungsfrage, heute eines der heissesten gesellschaftlichen und politischen
Probleme, wurde gleich von zwei Filmen behandelt:

Die griinen Kinder
von Kurt Gloor; 16 mm, s/w, 80 Min.

Am Beispiel einer modernen Grossiiberbauung im Griinen (Volketswil), die als
tiberdurchschnittlich kinderfreundlich geplant sind, untersucht Kurt Gloor den Ein-
fluss der wohnlichen, baulichen und sozialen Umwelt auf die Entwicklung des Kin-
des. Das Resultat ist erschitternd. Gloors Symptomkritik zeigt auf, dass eine
pseudokinderfreundliche und nur profitorientierte Bauplanung mitverantwortlich ist
fir eine padagogische Haltung, deren Ziel ausschliesslich Anpassung, Gehorsam,
Sauberkeit, Anstand und Ordnung ist, aber keine Entfaltung von Selbstandigkeit,
Selbstbehauptung, Kreativitat, Phantasie und sozialem Verhalten erlaubt. Gloor
macht sich Gber die interviewten Eltern keineswegs lustig, wie man auf Grund der
Publikumsreaktionen wihrend der Vorfiihrung in Solothurn hdtte annehmen kénnen,
sondern er nimmt sie ernst als Vertreter einer «schweigenden Mehrheit», die ihre
Probleme vor lauter Anpassung kaum erkennt und noch weniger artikulieren oder
gar sich gegen die Verhéltnisse auflehnen kann. Kurt Gloor hat seinen persénlichen
Stil konsequent, wenn auch nicht eigentlich schépferisch, weiterentwickelt und per-
fektioniert (vgl. das Interview mit Gloor in diesem Heft).

Zur Wohnungsfrage 1972
von Hans und Nina Stiirm; 16 mm, farbig, 30 Min.

«Zur Wohnungsfrage 1972» — pikanterweise wird Friedrich Engels Schrift «Zur
Wohnungsfrage 1872» zitiert — weist auf Ursachen der Missstdnde im Wohnungs-
wesen hin. Niemand fiihlt sich fir die von Verwaltungsbauten tiberwucherten Innen-
stadte und die griinen Wohnghettos an den Stadtrandern verantwortlich, liberall
werden «Sachzwidnge» vorgeschoben: Baugesetze und Raumordnung, Besitz- und
Wirtschaftsverhéltnisse, Profitmaximierung. Stiirms Film kénnte ebenfalls ein wich-
tiger Beitrag zur Diskussion um Bodenrecht und Wohnbauwirtschaft sein, vermag
allerdings formal nicht ganz zu uberzeugen.

Die umweltzerstérerischen Auswirkungen der Eigenheim-ldeologie in den USA be-
leuchtet

Unterschatzen Sie Amerika nicht
von Sebastian C. Schroeder; 16 mm, farbig, 27 Min.

In den USA sind mehr als ein Drittel aller Einzelhduser Mobilheime, blecherne
Riesenkisten auf Radern. S.C. Schroeder, urspriinglich Architekt, zeigt beklem-
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Film ist ein Material wie jedes andere auch!

Dies ist ein Leitsatz aus der «Hinweisaktion» des «Hinweisers» und Filme-
machers H. H. K. Schoenherr.

Ein Satz, der ungewollt durch die Solothurner Filmtage bestatigt wurde, auf
denen diese «Hinweisaktion» fiir die meisten vollig unterging zwischen den
rund siebzig Filmen, bei denen alles — von den ersten Schiilerversuchen bis
zu Filmen, die bereits eine internationale Karriere begonnen haben — schén
durcheinanderging.

«Film ist Kaviar», man kann Film auf’s Brot legen und das so belegte Brot-
chen essen; man kann belichtetes und entwickeltes Filmmaterial auch ins
Klosett werfen und hinunterspiilen. Unbelichteter Film ist ein Material wie
leeres Papier — demjenigen, was man damit tun kann, werden nur durch die
Grenzen der eigenen Phantasie Grenzen gesetzt.

Das ist so und darauf sollte man sich gelegentlich — gerade angesichts
einer solchen Fiille verschiedenster Filme — besinnen. Wie wichtig diese
Besinnung wire, zeigt allein schon die Tatsache, dass diese Hinweise meist
unbeachtet bleiben oder véllig missverstanden werden.

Also, H. H. K. Schoenherr wollte darauf hinweisen: Er hat dazu Aktionen
(z. B. ein mit Film belegtes Brotchen essen) unternommen und er hat — was
etwas vollig anderes ist — diese Aktionen gefilmt, einerseits, um sie zu do-
kumentieren, und anderseits, um sie einem grésseren Publikum zuginglich
zu machen.

Damit macht H. H. K. Schoenherr, was sonst manchmal noch Moralisten und
Komiker tun: Er sigt zufillige Ubereinkiinfte an, die mit der Zeit — wieder-
um durch Ubereinkunft und Phantasielosigkeit — absolut gesetzt wurden.

H. H. K. Schoenherr hat aber auch als einziger in Solothurn einen Film «ge-
zeigt»: Nachdem er, wie er ausfiihrte, aus Protest gegen die Diskriminierung
auslandischer Filmemacher in der Schweiz seinen Film «Das kaputte Kino»
nicht projizieren liess, zeigte er auf der Pressekonferenz — allen gut sicht-
bar — die fragliche Filmrolle. (Auch eine Hinweisaktion!)

Eine weitere Aktion in Schoenherrs Film «Hinweisaktionen» heisst: «Blind
fur Film durch Film»; dabei tragen wichtige Leute der deutschen Filmkultur
wihrend eines Interviews dicke Filmschleifen um Stirn und Augen — sie
werden dadurch wortwortlich blind durch Film! Einer dieser Leute heisst
Hilmar Hoffmann, einst Leiter der Kurzfilmtage in Oberhausen und heute
Kulturdezedent der Stadt Frankfurt. Mit dem verénderten Filmverstiandnis
dieses Mannes versuchte Schoenherr sich der Angriffe gegen seine Aktio-
nen und Filme zu erwehren.

M. Schnetzer in einer Studie iiber kommunales Kino: «In einer kithnen Utopie
von einem Kommunikationszentrum versteht H. Hoffman den Film endgiiltig
nicht mehr als Ware, sondern als selbstverstandlichen Triager einer Infor-
mation wie Bilicher, Bilder. . .». Walter Vian

mende Bilder von solchen Wohnwagensiedlungen der Silent Majority; Mobilheime
sind viel billiger als vergleichbare Hauser, deswegen werden sie vor allem von der
unteren Mittelklasse erworben, die sich ein Leben im Griinen vorstellt. Die Wirk-
lichkeit: Zaun an Zaun, Parkplatz an Parkplatz, Blechwand an Blechwand, kein
«Dorf»-Zentrum, totale Gleichschaltung und Uniformitat. Und: Mobile Homes sind
weniger lange haltbar als Héuser; die Wohnung wird zum Gebrauchsartikel und
Konsumgut. «Verhéaltnisse aus den USA koénnen nicht direkt tibertragen werden,
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aber die Entwicklung in Europa wird von den gleichen wirtschaftlichen Kriften be-
einflusst», sagt der Autor zu seinem Film... Ein qualitativ iiberdurchschnittlicher
Film und ein interessantes, aussagekriftiges Thema. R. M.

Gewisse Aspekte der kapitalistischen westlichen Industriegesellschaft nehmen die
folgenden Filme aufs Korn:

Isidor Huber
von Urs und Marlies Graf; 16 mm, s/w, 40 Min.

Isidor Huber ist der verstorbene «Herrscher» von Grosskisslingen und so etwas
wie der personifizierte kapitalistische Unternehmer. Ein Agitationsfilm mit politi-
schem Sprengstoff, der dem Zuschauer aber derart viele Schlagworte und kompri-
mierte Gedanken einhdmmert, dass dieser gar nicht mehr zum Verschnaufen oder
Nachdenken kommt und sich deshalb, nicht ganz zu unrecht vielleicht, manipuliert
vorkommt. Ironisch, pragnant und mit bissigem satirischem Witz, aber auch mit
demagogischen Pauschalurteilen und Klischeebildern «entlarven» die Grafs kapi-
talijstische Lehrsétze und ziehen gegen die Machtstellung des Unternehmers vom
Leder.

Volksmund oder Man ist was man isst
von Markus Imhof; 16 mm, farbig, 47 Min.

Ausgehend vom Energiegesetz («Der Vorrat des Weltalls an Energie ist unver-
dnderlich. Alle Naturvorgidnge sind nur Energie-Umwandlungen, niemals aber
Energie-Erzeugung oder Energie-Vernichtung») und vom Freudschen Lustprinzip,
befasst sich Imhofs handwerklich hervorragend gestaltete satirische Collage mit
Essen und Stoffwechsel in der Wohlstandsgesellschaft und dem Hunger in der
Dritten Welt. Imhof stellt fest: «Das organische Verhiltnis von Bediirfnis und Ver-
brauch ist in den industriellen Landern, wo knapp ein Drittel der Weltbevélkerung
57 Prozent der Weltnahrungsproduktion verzehrt, grundlegend gestért. Die Tech-
nisierung hat den Bewegungsapparat des Menschen beinahe iiberfliissig gemacht,
ohne aber zugleich die Impulse zu vernichten — die Lust hat sie daran gehindert
—, welche Betriebsstoffe fiir diesen fast lahmgelegten Bewegungsapparat herbei-
schaffen. So wuchert ihm nun das Ergebnis seiner funktionslos gewordenen Lust
unter der Bauchdecke. Durch das natiirliche Befolgen der Lustimpulse wird das
Leben nicht mehr garantiert, sondern gefdhrdet.» Mit makabrem, manchmal gar
bésartigem Humor und Schockbildern (Fettschiirzenoperation!) will Imhof der
Fress-Society den Appetit verderben, wobei er allerdings sein Ziel gelegentlich
durch den iberladenen Kommentar und das Bemiihen um Einbeziehung méglichst
vieler Aspekte beeintrachtigt.

Im Kontext zu den bisher genannten Werken, die alle wichtige Probleme unserer
Zeit aufgreifen, dabei aber oft allzu thesenhaft und simplifizierend vorgehen, er-
hélt der folgende Film seinen ganz besonderen Stellenwert:

Dialog
von Richard Dindo; 16 mm, s/w, 46 Min.; Verleih: Selecta-Film, Freiburg, und Zoom-
Verleih, Diibendorf.

«Dialog» ist die Aufzeichnung eines Gesprachs zwischen dem marxistischen Pu-
blizisten Konrad Farner und dem protestantischen Pfarrer und Schriftsteller Kurt
Marti, das am 2. September 1971 in Gwatt vor Zuhérern stattgefunden hat. Nach
einer kurzen Einleitung, in der sich die Dialogpartner vorstellen, folgt das Ge-
sprach, indem Wege und Mdglichkeiten diskutiert werden, Welt und Gesellschaft
von einem marxistischen und christlichen Standpunkt her zu humanisieren. Es ist
kein «Streitgespréach», in dem der eine den andern von seinen Thesen zu liberzeu-
gen sucht, auch wird keine voreilige Synthese christlicher und marxistischer Ethik
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und Politik angestrebt. Der Film will vielmehr ein Gesprach auf breiterer Basis ein-
leiten, will dafiir Material vermitteln, Informationen und Standpunkte bieten. Er eig-
net sich daher gut als Anspielfilm. Leider bleibt die formale Gestaltung weit hinter
cer inhaltlichen Bedeutung des Films zuriick, die Kamera ist zu sehr nur Registrie-
rungsmittel.

Ebenfalls ein Anspielfilm — und zwar zum Thema Kommunikation — ist

Wartezimmer
von Armin Kappeler; 16 mm, s/w, b Min.

Ein junger Mann tritt in das Wartezimmer eines Arztes. Isoliert warten die Anwe-
senden vor sich hin. Mit einfachsten Mitteln wird hier die Kontaktlosigkeit zwischen
Menschen sichtbar gemacht. ul.

Erziehungs- und Bildungsprobleme

Neben Gloors «Die griinen Kinder» befassen sich noch weitere Filme mit der Lage
des Kindes und des Jugendlichen, wobei recht unbequeme Fragen an unsere Er-
ziehungsinstitutionen gestellt werden:

Unser Lehrer
von Alexander J. Seiler; Kommentar: Peter Bichsel; 16 mm, s/w, 48 Min.

Dieser Film wurde bereits anfangs September am Deutschschweizer Fernsehen
ausgestrahlt. Nach der Sendung reagierte ein grosser Teil der Zuschauer, vor
allem der Lehrerschaft, recht scharf. Man sprach von einem Film, der ligt, von ten-
denziéser Manipulation, von der unbewiltigten Lehrervergangenheit Bichsels. Tref-
fen all diese Kritiken zu? Ich verneine dies mit aller Deutlichkeit. Denn Bichsel
und Seiler geht es nicht darum, den im Film gezeigten Lehrer Schmid blosszustel-
len, lacherlich zu machen oder gar zu diffamieren. Dieser Lehrer kommt sogar sehr
gut weg. Er ist beliebt, geschétzt und vor allem fortschrittlich. Dieser Lehrer kénnte
ebensogut Huber oder Leuenberger heissen. Warum dann die Kritik? Warum das
Missbehagen, das der Film zuriicklasst?

Ich glaube, dass sich der Film nicht so sehr gegen die gezeigte Schulklasse und
ihren Lehrer richtet, sondern vielmehr gegen die Gesellschaft, deren Spiegelbild
die Schule ist. «In einem schlechten System ist der Beste der Schlechteste.» Was
in unserem Gesellschaftssystem zahlt, sind Leistung und Erfolg, Karriere und Pre-
stige. Zwangslaufig wird in einem solchen Schulsystem auch der Schiiler und der
Lehrer nach diesen Kriterien beurteilt. Das heisst konkret, dass beim Schiiler
nach Noten gefragt wird und beim Lehrer nach Prozentzahlen seiner in die nichst
héhere Klasse avancierenden Schiiler. Wenn diese Zahlen entsprechend ausfal-
len, ist es ein schlechter Schiiler bzw. Lehrer. Die Folge ist einleuchtend. Der Leh-
rer muss zwangslaufig autoritar sein. Er muss zum Mittelpunkt der Klasse werden.
Und eben das will der Film zeigen. Er dokumentiert es unpolemisch und eindriick-
lich. Er liefert auch keine fertigen Patentrezepte, sondern lediglich Denkanstésse
fur eine humanere Schule. C. M.

Madchenpensionat
von Hannes Meier; 16 mm, s/w, 65 Min.; Verleih: Selecta-Film, Freiburg.

Nehmen wir es vorweg. Der Film wird einigen Staub aufwirbeln. Vielleicht sogar
viel Staub. Er wird heisse Diskussionen entfachen. Das zeigte auch die Pressekon-
ferenz in Solothurn nach der Vorfiihrung. Kein Film erhitzte die Gemiiter so wie
gerade dieser. Warum? Weil es ein hochst unbequemer Film iliber ein noch unbe-
quemeres Thema ist: es geht um die Problematik der heutigen Internatserziehung.
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Der junge Filmschaffende Hannes Meier (28) hat 1970 die Miinchner Hochschule
fiir Fernsehen und Film mit diesem Diplomfilm «Madchenpensionat» verlassen. Das
Thema seiner Abschlussarbeit lieferte ihm seine Frau. Sie selbst verbrachte vier
Jahre in einem Internat. Und von diesem Pensionat handelt auch der Film. Drei
Wochen stand dem Team fiir die Drehaufnahmen zur Verfiigung. Vom abgedreh-
ten Filmmaterial der ersten Woche konnte fast nichts verwendet werden. Erst die
zweite und dritte Woche lieferten die Bilder fiir den Film, «weil dann die Fassade
zusammengebrochen war» (Frau Meier an der Pressekonferenz).

Der Film zeigt Szenen aus dem Alltag im Madcheninternat. Es kénnte sich ebenso-
gut um ein Knabeninternat handeln. Mit aller Deutlichkeit muss hier gesagt wer-
den, dass es in gar keiner Weise um den Abschuss oder die Diffamierung irgend-
eines der konfessionellen Internate geht. Es kann dies nicht genug betont werden!
Es geht im Film in erster Linie um ein Erziehungssystem, das trotz aller Pseudo-
Modernitidt (auf Ausserlichkeiten beruhende Anpassungen, z. B. Abschaffung des
Habits bei den Schwestern) weitgehend noch auf Zwang und Unterdriickung be-
ruht. Der Film sucht den repressiven Charakter dieses Erziehungssystems auf eine
zwar ehrliche und unpolemische, aber auch thesenhafte Art zu zeigen. Mit den
Mitteln des «Cinéma vérité wird ein eindriickliches Filmdokument gestaltet. Bilder
von Schlafsilen, endlosen Gangen, Schulzimmern, Stiegenhdusern, dem Essaal,
der Kirche und der Umgebung werden konfrontiert mit zum Teil sehr spontanen
Interviews und Selbstzeugnissen von Schiilerinnen, Nonnen, Erziehern und Ehe-
maligen. Mit unauffilliger Kamera wird die Atmosphére eingefangen. Dies fiihrt
den Film auf eine rationale Ebene. Eine Ebene, welche die Unterdriickung, die auf-
gezwungenen klosterlichen Ideale (Stillschweigen, Kleidervorschriften usw.) bis
hin zur feindlichen Sexualmoral offenbar werden lassen.

Der Vorwurf, der Autor, resp. die Autorin, zeige hier eine unbewaltigte Vergangen-
heit, eine Abreaktion, ja eine Abrechnung, wird bestimmt nicht ausbleiben, diirfte
aber nur teilweise zutreffen und geht am aufgeworfenen Problem vorbei. Was man
ihm vorwerfen kann, ist héchstens, dass er zuwenig in die Tiefe geht. Er ist in die-
sem Sinne oberflachlich und unvollstindig. Er zeigt die Beziehungen von Midchen
zu Madchen und von Madchen zu den Erziehern nicht. Er zeigt all die Freund-
schaften, all das Zwischenmenschliche, das Kleine und Unscheinbare nicht. Ich
meine aber, dass sich dies auch gar nicht mit der Kamera einfangen l4dsst. Was
der Film hingegen vermag: Er regt zum Nachdenken an, zur Reflexion, zu einer
Selbstanalyse iber die ganze umfassende Problematik einer heutigen Internats-
erziehung. Er vermittelt Impulse zu einem griindlichen und tiefen Uberdenken all
dieser Fragen wie Masse, Strafe, Zwang, Unterdriickung, freie Meinungséusse-
rung, Religiositit, hierarschische Verhiltnisse, Sexualitat und so weiter. In diesem
Sinne ist es ein Pflichtfilm fiir jedes Internat, in erster Linie fiir die Verantwort-
lichen dieser Institute. Was bleibt ist nicht Resignation, sondern Reflexion. Uber
eine Problematik, die mutig und kompromisslos angepackt werden sollte. Zu hof-
fen bleibt weiter, dass der Film «Madchenpensionat» nicht bloss als Machwerk
gegen katholische Institute verstanden und abgetan wird. C. M.

Eines von zwanzig
von Fritz E. Maeder; 16 mm, s/w, 60 Min.

Eines von zwanzig Kindern in der Schweiz ist mehrfachbehindert. Es ist vielleicht
sowohl blind als taub — oder zerebralgelahmt und zugleich Epileptiker. Es lebt
unter Umstéanden zuhause bei den Eltern, und wenn es gut geht, kommt ab und zu
eine Therapeutin auf Besuch, um mit dem Kind zu spielen und der Mutter Anlei-
tung zu geben, wie sie sich mit ihm beschaftigen kann. An verschiedenen Orten
existieren auch Tagesschulen fiir geistig und kérperlich behinderte Kinder, doch
oft schamen sich Eltern, ihre Kinder in der Offentlichkeit zu zeigen. Erst kiirzlich
wurde auf einem Emmentaler Bauernhof ein Kind entdeckt, das zusammen mit
dem Hund in der Hundehiitte lebte. Es fiihle sich ja dort wohl und realisiere
nichts, meinte sein Vater. Viele dieser Kinder werden in speziellen Anstalten ver-
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sorgt, weil Pflege und Betreuung meist die Krafte und Fahigkeiten der Eltern liber-
steigen. Es fehlt an solchen Heimen, aber es hat keinen Sinn, neue zu erstellen,
wenn man fir sie kein Personal bekommt. Denn das Zuwenig an geeigneten An-
stalten ist nicht vordringlich auf finanzielle Schwierigkeiten zurtickzufiihren, son-
dern: Man findet kein Personal, keine Therapeuten und Pfleger (sowohl Frauen wie
Minner), obgleich die Bezahlung heute mit der Lehrerbesoldung verglichen wer-
den kann. Im Film erhilt man Einblick in verschiedene Heime in der Schweiz; man
sieht, was mit diesen Kindern getan und erreicht wird. Selbst Schwerstbehinderte
zeigen nach langer, geduldiger Schulung kleine Fortschritte. Die meisten Anstal-
ten werden von katholischen Orden und privaten Gesellschaften getragen und ge-
fiihrt, Kanton oder Bund gewéhren finanzielle Unterstiitzung.

Fritz E. Maeders Dokumentarbericht ist kein Film iiber die Heime als Institutionen
geworden, kein politischer und sozialkritischer, sondern ein sehr menschlicher
Film; aber er ist nicht aufdringlich und indiskret. Fast beildufig und doch hart und
unmissverstandlich wird uns gesagt, wieso nicht jedem Kind die seinen Méglich-
keiten entsprechende Férderung zukommen kann: Es geht hier nicht darum, die
Schuld auf Institutionen, auf Staat, Wirtschaft und Gesellschaft abzuwilzen; es
fehlt am Einsatz jedes einzelnen von uns. Er habe unter den Betreuerinnen mehr-
fachbehinderter Kinder keine Schweizerin gefunden, stellte Fritz E. Maeder an der
Pressekonferenz fest. Die Arbeit ist eben undankbar und vollzieht sich im stillen,
man wird schmutziger als im Biiro. Wenn man sich fragt, weshalb so wenige be-
reit sind, sich auf diesem Gebiet einzusetzen, stésst man vielleicht auf die ver-
kehrte Rang- und Wertordnung unserer Gesellschaft; «Eines von zwanzig» ist also
dennoch ein sozialkritischer Film, und man muss dem Autor danken fiir die Mensch-
lichkeit, fiir das Taktgefiihl, fiir die Sorgfalt und fiir die 70 000 Franken, die er in
diesen Film tber die 80000 mehrfachbehinderten Kinder in der Schweiz investiert
hat. (Ubrigens: Das macht nicht einmal einen Franken pro Kind.) R. M.

Der niachste Film setzt sich zwar nicht kritisch mit einer Erziehungsinstitution aus-
einander, wurde aber fiir die Verwendung im Unterricht gemacht:

Les lettres de Stalingrad
von Jacqueline Veuve; 16 mm, s/w, 30 Min.

Diesen beeindruckenden Film realisierte die Lausanner Filmschaffende Jacqueline
Veuve fiir den Geschichtsunterricht der Genfer Sekundarschiiler (12- bis 15jihrig),
indem sie Filmarchive iiber den Zweiten Weltkrieg durchkdmmte. Besonders inter-
essierten sie Sequenzen iiber die Schlacht von Stalingrad. Weiter verwendete sie
Fotos aus der Propagandaschrift «Signal», welche die Deutschen in den besetzten
Gebieten verteilten. Das Bildmaterial wird mit Originalbriefen von deutschen Sol-
daten konfrontiert. Diese Briefe wurden von der Zensur des Hauptquartiers be-
schlagnahmt. Veroffentlicht wurden sie erst nach dem Kriege.

Jeder Brief ist ein erschiitterndes Dokument eines menschlichen Einzelschicksals.
Jeder Brief ist ebenso eine schreiende Anklage gegen die Sinnlosigkeit eines je-
den Krieges. Das Bild verstiarkt diesen Schrei und macht ihn transparenter. Die
Absicht der Filmautorin ist klar und unmissverstandlich. Fiir sie besteht der Ge-
schichtsunterricht nicht aus einer Aneinanderreihung von Kriegsheldentaten, histo-
rischen Schlachten und Jahreszahlen. Im Mittelpunkt steht der Mensch, der Ein-
zelmensch, die menschliche Einzeltragédie. Zu hoffen bleibt, dass dieses wertvolle
Filmdokument recht bald auch hierzulande deutsch synchronisiert gezeigt werden
kann. Es wiirde sich auf alle Fille lohnen. " C.M.

Von der Entwicklungshilfe iiber den Umweltschutz zur Visionalisierung
Aus dem librigen Programm seien noch einige Werke aufgefiihrt, die aus irgend-

einem Grund Aufmerksamkeit verdienen und fiir andere, dhnliche Filme stehen
mégen:
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Ein Erfolg unserer Entwicklungshilfe oder die verwalteten Individuen
von Beat Kuert; 16 mm, farbig, 26 Min.

Beat Kuert nimmt sich nach dem Vorbild von «Bananera-Libertad» des Problem-
kreises Konsumgesellschaft—Dritte Welt an. Im Unterschied zu Peter von Guntens
Film ist er jedoch trocken, abstrakt, theoretisch und damit ermiidend. Er verpasst
es, anhand konkreter Beispiele die Problematik dem Zuschauer naherzubringen.
Sein Resultat ist schon im Filmtitel ausgesprochen: Wir verwalten die Volker der
Dritten Welt, statt dass wir ihnen erméglichen, sich selbst zu verwalten. Aber das
wirde uns «Entwickelte» etwas kosten, nicht sie selbst, wie es heute der Fall ist.
Diese Einsicht ist nicht neu, und so ist dieser Film einfach einer von vielen Ent-
wicklungshilfe-Filmen mit guter und ehrlicher Absicht. Denn man muss uns ja lei-
der immer wieder auf die allmdhlich bekannten Missstinde aufmerksam machen.
Vielleicht niitzt's dann endlich. R. M.

Die Négel
von Kurt Aeschbacher; 35 mm, farbig, 3"/2 Min.

Dieser beste in Solothurn vorgefiihrte Trickfilm zeigt auf «abstrakte Weise die
Entstehung, Uberbevdlkerung und den Zerfall» der Welt. Darsteller sind etwa
40 000 Nagel, die einen weissen Kreis liberwuchern, Formen bilden und schliess-
lich, vom Rost befallen, erstarren. ul.

Nach der Natur
von Peter Haas; 16 mm, farbig, 5 Min.

Der Biindner Peter Haas hat mit seinem Zeichentrickfilm auf eine recht originelle
Art den Problemkreis Umweltschutz dargestellt. Der Inhalt ist einfach. Ein Kunst-
maler verlasst sein Atelier. Er méchte ein Bild nach der Natur malen. Er fahrt aufs
Feld und in die freie Natur. Wo er aber hinkommt, verwandelt sich die Natur: Er
begegnet Wohnblécken, Abfallhaufen, Fabrikkaminen und von Bodenspekulanten
verschandelten Landschaften (Engadin!). Enttduscht kehrt der Maler in sein Atelier
zuriick. Dort malt er sein Bild nach der Fantasie. Ein in seiner Verstandlichkeit ein-
facher Anspielfilm, der die Problematik «Umweltverschmutzung» in humorvoller,
letztlich aber doch in sehr ernster Art und Weise anpackt. C. M.

Radkunst oder Die Herrschaft iiber das Fahrzeug
von Roland Féll; 16 mm, s/w und farbig, 12 Min.

Roland Foll setzt sich mit der Liebe des Menschen zum Auto auseinander, mit dem
«paradoxen Wert des Autos ausserhalb seiner technischen Zweckbestimmung»,
wie er sagt, und es ist ihm gelungen, einen (auch nach Tatis «Trafic») von neuen
und frischen Gags geradezu iiberquellenden Film zu schaffen. Nur ist er wirr, ver-
zittert und schlecht aufgenommen, und das nicht etwa als Stilmittel wie in vielen
andern Filmen in Solothurn. Dass er dennoch mit grossem Applaus aufgenommen
wurde, zeugt vom beachtlichen satirischen und humoristischen Talent des Autors.

R. M.

C’était un dimanche en automne
von Claude Champion; 356 mm, farbig, 7 Min.

Claude Champion widmet seinen Film all denen, die sich nicht mit der bestehenden
Welt zufriedengeben, sondern sehen wollen, dass sie sich auch verdndert. Und er
zeigt, dass sie sich veréndert, dass sie sich Uberraschend stark und schén verén-
dert: dort, wo man es schon gar nicht mehr bemerkt. In einer sechsminiitigen Ein-
stellung bekommt man einen Teil eines Gartens zu sehen: eine Wiese, einen Baum,
einen See, hinten Berge. In vielen gerafften und fliessend ineinander iibergehen-
den Einzelbildern erfidhrt man sozusagen die Natur, die Abfolge und den Kreislauf
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des Lebens. Man sieht: das Griin der Wiese ist nicht einfach ein Griin. Man sieht:
die Oberfliche des Sees besteht nicht einfach aus einer Sorte Wellen. Man sieht:
Wolken sind nicht einfach weiss-graue Wattebausche. Man sieht: Wiese, See und
Himmel sind nicht zufillig und zusammenhanglos hellgriin, sanft und tiefblau; es
gibt ein Zusammenspiel, ein Ineinander-Ubergehen und Auseinander-Hervorkom-
men. Die Welt verdndert sich; Revolutionére, die nach dem Vorspann aufmerksam
wurden, sind jedoch bald enttduscht. Ist der Film bloss witzige, aber sinnlose Spie-
lerei? Zumindest bewirkt er eines: Man merkt wieder einmal, wie oberflachlich und
blind man eigentlich lebt. Obwohl sich unwahrscheinlich viel abspielt, sind sechs

Minuten sehr lange fiir einen solchen Film. Roy Black singt mal von «... auf jeder
grinen Wiese», und dazu geht plétzlich ein nacktes Madchen tiber den Rasen...
Ist das die Belohnung, dass man sechs Minuten ausgeharrt hat? R. M.
Point Zéro

von Charles-André Voser; 16 mm, s/w, 4 Min.

Der Kurzfilm zeigt in einer einzigen Grossaufnahme den Todeskampf eines In-
sekts. Die Agonie — diese letzte biologische Mutation — wird anhand dieses Tie-
res recht eindricklich dargestellt. Der Film mdchte zeigen, dass selbst im Todes-
kampf, sowohl beim Menschen wie beim Tier, das lebenserhaltende Element noch
einmal in aller Heftigkeit durchbricht. Ob dies wohl auch fiir die Agonie unserer
Umwelt gilt? C.M.

A propos Spielfilme . ..

Die wichtigsten Spielfilme kamen aus der Westschweiz: «La Salamandre» von
Alain Tanner wurde in Fb 9/71 bereits besprochen. Claude Gorettas «Le jour des
noces», eine ungemein stimmungsvolle Maupassant-Adaption (gleiche Vorlage wie
Renoirs «Une partie de campagne»), soll ausfiihrlicher behandelt werden, sobald
er in die Kinos gelangt.

Umstritten war der mit Spannung erwartete

Stella da Falla
von Reto Andrea Savoldelli; 16 mm, farbig, 105 Min.

Einen psychologischen Marchenfilm nennt Savoldelli den mit dem Fernsehen DRS
koproduzierten «Stella da Falla», mit dem er nach dreijdhriger Schaffenspause
wieder an die Offentlichkeit getreten ist. Der Film ist eine Auseinandersetzung,
mehr noch eine Abrechnung mit dem Leben, der Zeit, der Umwelt, der Religion,
der Liebe, dem Wald und dem Tod; er ist zudem das Dokument einer Selbstfin-
dung, eine Psychoanalyse der Kiinstlerpersonlichkeit Reto Andrea Savoldellis auf
Zelluloidmetern gleichsam. Waren die ersten 60 bis 70 Minuten von oft unglaub-
lich schonen Momenten und einem faszinierenden Rhythmus gepriagt — in diesem
Zusammenhang sei auch Jaques Sandoz erwéhnt, der auf dem Gebiet der Kamera-
fuhrung wirklich erstaunliche Fortschritte gemacht hat —, biisste der Film gegen
den Schluss hin viel von seiner Wirkung ein. Die Quelle der Intuition versiegte, die
bis dahin durchgehaltene Geschlossenheit brach auseinander, die Spontaneitit
wirkte plotzlich etwas erzwungen und das Ganze machte den Anschein eines Ver-
schnitts des bereits im ersten Teil verwendeten Bildmaterials. Dem Fernsehen
stellt sich die Frage, wann und vor allem wie dieser Film ausgestrahlt werden soll,
denn es ist unwahrscheinlich, dass die elektronische Bildabtastung die extremen
Hell/Dunkelwerte und die oft exquisite Farbgebung so bewiltigen kann, dass das
Resultat befriedigend ausfillt. Dazu kommt, dass viele Zuschauer auf nicht immer
gut eingestellten Heimgerédten den Film nur in Schwarzweiss sehen werden, was
seine Wirkung nicht nur schmélern, sondern zunichte machen wird. bl.

Balts Livio, Reto Miiller, Christian Murer, Franz Ulrich, Walter Vian
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