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FILM UND

LEBEN

Zelluloid und Tinte

ZS. Wir haben hier seinerzeit Kazans Schilderung der Stellung der
Filmschriftsteller in Hollywood verd&ffentlicht, ihre Isolierung, ihr
Sarkasmus, ihre Verachtung des Films. Nun ist das Problem auch in
Italien akut geworden. Bekanntlich besteht dort eine offene Filmkrise,
die mit Konkursen begann und immer weitere Kreise zog. Heute ist
man sich nun selbst in Produzentenkreisen einig, dass dieser Abstieg
nicht nur wirtschaftlicher Natur ist, sondern auch geistige Ursachen
besitzt. Die Schriftsteller hatten sich ndmlich schon einige Zeit vor
den wirtschaftlichen Zusammenbriichen vom Film weitgehend zuriickge-
zogen. Die ganze Arbeitsweise, ihre Stellung und die Behandlung, die
ihnen seitens der Produzenten zuteil wurde, behagte ihnen nicht mehr.
Die Letzteren geben heute die verhédngnisvollen Folgen zu: es fehlt {iber-
all an neuen Filmideen, man musste schon lange zu alten Stoffen grei-
fen, die unoriginell verfilmt wurden. Die geistige Oede wurde so, ab-
gesehen von dem gliicklichen Sonderfall Fellini, immer grésser. Fiih-
rende Leute der Produktion kamen iiberein, die Schriftsteller wieder
fiir den Film zurilickzugewinnen.

Es war nicht leicht. Die frither von oben herab behandelten "Tin-
tenkulis" zeigten keineswegs grosse Eile, in den Pferch aus Zelluloid
zuriickzukehren, auch wenn er jetzt in starker Vergoldung gezeigt wur-
de, Es kam zwischen den Verbandsvorstinden zu Besprechungen, an
denen den weich gewordenen Produzenten ein hiibscher Siindenkatalog
vorgehalten wurde. Diese zeigten sich jedoch bereit, in Sack und Asche
Busse zu tun und erklirten feierlich, eingesehen zu haben, dass ein gu-
ter Stoff und ein guter Dialog die Basis eines guten Films bilde. Die
Schriftsteller hielten ihnen ihre Erfahrungen vor: ihre sorgféltig abge-
fassten Drehbiicher seien von den "Leuten vom Kinofach', Berufsleu-
ten der Filmwirtschaft, jeweils solange'iiberarbeitet" und geknetet wor-
den, bis sie unkenntlich geworden seien. Als Vorwand habe stets die
Erklirung herhalten miissen, nur Kinofachleute kennten den Publikums-
geschmack, dem die Arbeiten der Schriftsteller angepasst werden miiss-
ten. Es wurden Beispiele genannt, wie etwa dasjenige des ''Goldes von
Neapel", jenen Film, den De Sica und Zavattini mit viel Liebe und Ar-
beit entworfen hatten. Aber da sei eines Ta-
ges der Produzent de Laurentis (Gatte von
Silvana Mangano) vorgefahren, der anschei-
nend alles vom Publikumsgeschmack wisse,
habe viele Hunderte von Metern aus dem Film
herausgeschnitten, ganze Szenen iiberhaupt
unterdriickt, wihrend andere, neue, aber viel
primitivere hitten gedreht werden miissen.
Die Autoren hitten sich nachher deswegen ge-
schidmt, es sei gar nicht mehr ihr Film gewe-
sen, eine zweitklassige Sache (die aber im-
merhin bei unserer Kritik nicht schlecht ab-
schnitt; wie gut wédre wohl der Originalfilm
geworden !) Wie die Dinge heute ligen, miisse
sich ein Schriftsteller allen denkbaren Demii-
tigungen aussetzen, miisse immer wieder auf
sein Bestes verzichten, Kompromisse schlies-
sen, sein Gewissen vergewaltigen, seinen Ge-
schmack verraten, sich vor der Dummbheit
beugen. Nur noch abgebriihte Zyniker, denen
alles gleichgiiltig sei, konnten um des Geldes
willen beim Film mitmachen. Dabei sollte man
sich doch der Aufnahmekamera fiir geistige

Schlachten bedienen, sollte sie als Waffe fir

die Wahrheit beniitzen, statt fiir Lieschen Miiller sentimentalen Kitsch
oder hohles, melodramatisches Getue zu drehen.

Man sieht, die Schriftsteller wurden recht deutlich. Dennoch gelang
den Produzenten so etwas wie eine Versdhnung. Sie boten den Autoren
enge Fiihlung und gleichberechtigte Zusammenarbeit an. Der européi-
sche Markt, der im Entstehen begriffen sei, verlange europédische Fil-
me, und hier kénnten nur die europidischen Schriftsteller helfen, denen
dadurch ein viel grésserer Horizont und ausgedehntere Moglichkeiten
zur Verfiigung stiinden. Allerdings, so wurde auch gesagt, bestehe ei-
ne Grenze; es diirfe keine "Intellektualisierung' des Films vorgenom-
men werden, wie gewisse halbgebildete Snobs sie wiinschten. Mit Spie-
lereien, und seien sie noch so geistreich, kénnte der Film génzlich rui-
niert werden und auf den Rang einer blossen Kuriositidt herabsinken.
Neue, lebendige und wahre Ideen miissten geschaffen werden, eigenes
Blut miisse er haben und nicht Blut aus Transfusionen, also eigene Film-
stoffe und nicht Adaptionen von Romanen aus Biichern. So wurde der Frie-
den wieder einigermassen hergestellt und man kann beim unseres Wis-
sens grossten Filmproduzenten unseres Kontinents, bei Italien, eine
freiere Zusammenarbeit erhoffen. Es gibt allerdings prominente Leute,
wie z.B. Marotta, die iiberzeugt sind, dass beim ersten, wichtigeren
Film die alten Differenzen zwischen Geschéftsleuten und Schriftstellern
wieder ausbrechen werden.

Die Geschlagenen auf dem Platz sind neben einigen Regisseuren,
welche die Arbeit der Autoren niedrig einschétzten, die Photographen.
Sie vertreten liberall die Auffassung, Film sei eine Bilderfolge, beson-
ders Dialoge hitten darin nichts zu suchen. Jetzt miissen sie wieder zu-
riicktreten und sich bescheiden. Die Praxis hat gezeigt, dass ohne gute
Stoffe und sorgfiltige Drehbiicher nicht laufend Filme produziert wer-
den konnen. Eine Erzidhlung, eine Geschichte, ist die Grundlage des
Films, Bilder sind nur das Mittel, sie fiir alle sichtbar werden zu las-

sen.

Auf der Spur eines gewandten Verbrechens gel die Poli ten zu einer ei Garage

im guten dokumentarischen Kriminalfilm "S. 0.S. Scotland Yard"
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