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beiter—bereits vordem hierverhandelten
Zwischenfall — an der Entwicklung einer
neuen Konzeption furihre Sendung. Ver-
mehrt gesucht werden soll dabei nach
journalistischen Formen, welche bedran-
gende Zeitfragen (Frieden, Langeweile,
Zukunftsangst, Arbeitslosigkeit, Sinn-
krise) aufnehmen und zu Spuren tragen-

der Grunderfahrungen (jenseits des
Spannungsfeldes von Kirche und Gesell-
schaft) vermitteln. Moge die Redaktion
durch ihren Fehler und durch die darauf-
folgende destruktive Kritik nicht entmu-
tigt, durch die sachlichen Reaktionen je-
dochangesporntwerden.

Matthias Loretan

Geschichte, Ritual und die Liebe zum Tod
Anmerkungen zum ungarischen Regisseur Miklés Jancso

Die 15. Mostra internazionale del nuovo cinema, die verdienstvolle, wissenschaftli-
che Filmschau, die in Pesaro vom 12. bis zum 20. Juni abgehalten worden ist, war in
diesem Jahr dem jugoslawischen und dem ungarischen Film gewidmet. Dazu
wurde auch eine Retrospektive der Filme von Miklés Jancsé geboten, die insge-
samt 17 Filme, von «A harangok Romaba mentek» (7958) bis «A zsarnok szive»
(1981) umfasste. Eine derart intensive Begegnung mit einem Regisseur, der neben
einem faszinierenden eigentimlichen Stil auch die Verarbeitung eigener Obsessio-
nen pflegt, lI6st zunachst ein wenig Widerstand im Betrachter aus, und leicht fihit
man sich in der Rolle dessen, der einem lberschétzten Meister auf die Schwachen

gekommen ist.

L

In dieser Reihung mag einem auch be-
wusst werden, wie nahe der grosse Ent-
wurf, die Fassung grosser historischer
und kultureller Zusammenhange in kon-
zentrierten, starken Bildern und Bewe-
gungen, an der kleinen Neurose liegt. In
seinen erotisch-politischen Umkrei-
sungsballetten, den Choreografien aus
Gehen, Berihren, Toten, erzahlt Jancso
eigentlich immer dieselbe Geschichte,
den Keim einer Geschichte: eine Situa-
tion von Menschen, die einen Ort nicht
verlassen konnen, obwohl nichts als Auf-
bruch und Flucht in ihnen ist, von einan-
der verfolgenden und erschiessenden
Gruppen, von Folterung, von der gegen-
seitigen wie erotischen Durchdringung
von Revolution und Reaktion durch den
Mythos und das Symbol, von erotischen
Konstellationen, die einen fatalen Dualis-
mus aufzuheben scheinen und doch nur
immerimTod enden konnen.

Der Eindruck, immer wieder denselben
Film, mit leichten Akzentverschiebungen
vielleicht, immer wieder denselben bo-
sen Traum zu erleben, verstarkt sich noch

dadurch, dass Jancso haufigmitden glei-
chen Schauspielern zusammenarbeitet,
die er benutzt wie Kompositionsele-
mente, die in jeweils ein wenig anderem
Zusammenhang einen anderen klnstleri-
schen Aussagewert erhalten. Aber ei-
gentlich ist es nicht diese stete Folge von
Wiederholungen und Variation, die sich
nicht nurin den einzelnen Filmen als Stil-
element findet, sondern auch in den Be-
ziehungen zwischen den Filmen; es ist,
wie es scheint, auch eine zunehmende
Selbstgefalligkeit in der Zelebration der
Unmaoglichkeit fur den einzelnen, Subjekt
der Geschichte zu werden, und seiner
Fluchtinden Eros der Unterdriickung, der
Peinigung seiner selbst und seines Nach-
sten, was Schwierigkeiten im Umgang
mit dem Werk von Miklos Jancsoé berei-
ten kann. Fur die Frage nach dem Zusam-
menhang von Korper/Liebe und Ge-
schichte/Gesellschaft hat er eine Losung
gefunden, eine, die sich nicht in ein paar
Satzen, wohl aber in ein paar Bildern sa-
gen lasst. Doch neue Fragen, die sich dar-
aus ergeben, beachtet er nicht. Seine
Filme sind selber, was sie darstellen: ge-
fangen im Ritual und unfahig, sich anders
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als in Kreisen zu bewegen. Das nimmt ih-
nen freilich nicht ihre spezifische Grosse,
zu schweigen von dem innovativen Im-
puls, den sie einmal ausgeldst haben. Am
Ende, nach der chronologischen Be-
trachtung der langen Filme von Jancso,
hatman den Eindruck, der Formung eines
Stils und eines Themas aus ersten Anséat-
zen zu «klassischen» Hohepunkten bei-
gewohnt zu haben, gefolgt von einer
Phase der nachlassenden kunstlerischen
Konzentration und des Wegs in eine ge-
dankliche und gestalterische Sackgasse,
aus der — vorlaufig noch — weder cinema-
tografische Verzweiflungstaten noch Zy-
nismus fuhrenkonnen.

Diese problematische Situation des Re-
gisseurs hat aber vielleicht auch mit der
Situation des ungarischen Films uber-
haupt zu tun, indem Jancso keinen direk-
ten Nachfolger gefunden hat und in dem
mittlerweile andere Motive und Stilfor-
men vorherrschen. Jenes Grundproblem
der ungarischen Cinematografie, das
Werden und doch Nicht-Werden der Na-
tion uber der Zerstérung, dem Verrat und
dem Leiden, gehorte, wenngleich ganz
anders dargestellt als bei anderen Regis-
seuren, auch zur Charakteristik vieler der
bedeutendsten Filme von Jancso. Ge-
rade hier entfaltete die Kongruenz von
privatem und historischem Trauma die
grosste Brisanz. Die «Internationalitaty
hingegen hat Jancsoé allzu sehr zur Ab-
straktion verleitet, zur Anwendung einer
Methode, die so nicht jedem historischen
Sujetgegentiberzum Erfolg fihren muss.
Das Fehlen von Ungarn in einer «ungari-
schen Methode» gab sich, als Jancso in
den siebziger und achtziger Jahren hau-
fig im Ausland, vor allem in Italien arbei-
tete, der Kritik als «Schematismus» zu er-
kennen. Aber moglicherweise war es
auch der Versuch, sich nicht nur aus der
ungarischen, sondern aus der Ge-
schichte, der gewalttatigen Selbst-Zivili-
sierung des Menschen an sich, zu erkla-
ren. Aberin solche Bereiche, in denen ein
Pasolini gearbeitet hat, reicht Jancsos
Methode nichthinein.

Lexikalisch gesichertes Wissen uber Mi-
klos Jancso ist schnell zusammengetra-
gen: Nach dem Abschluss der Filmhoch-
schule hat Jancso als Redaktor fur die un-
garische Wochenschau gearbeitet und
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zwischen 1954 und 1961 an die 20 Kurz-
und Dokumentarfilme gedreht. Studiert
hat er im ubrigen Jura, Kunstgeschichte
und Ethnologie, Wissenszusammen-
hange mitdoch sehrverschiedenen Men-
schen- und Geschichtsbildern, die ge-
wiss seine Film-Arbeit beeinflusste, die
man sogar als Versuch deuten kénnte, die
Erklarungssysteme Recht, Kunst und
Ethnologie in eine spannungsreiche Ein-
heit zu bringen. Nachdem das Filmstudio
Budapest, fur das Jancso arbeitete, zu-
nachst nur auf Wochenschauen und Do-
kumentarfilme festgelegt, sich auch der
Produktion wvon Spielfilmen geoffnet
hatte, folgte 1958 mit «A harangok Ro-
maba mentek» (Die Glocken gingen nach
Rom) der erste lange Spielfilm, der sich
schon in Ansatzen mit jener Theatralisie-
rung des Krieges beschaftigte, die fur
viele spatere Filme bestimmend werden
sollte. Die in der Nachfolge von «O/das és
kotésy (Cantata profana/Lésungen und
Verpflichtungen — 1963) gedrehten Filme
wirkten durch ihre Stilisierung, die Kunst
der langen Einstellungen und die so sy-
stematisch-mechanische wie engagierte
Darstellung vom Funktionieren von
Macht, Terror und Unterdrickung, gegen
das sich die einzelnen Menschen nur in
hilflosen Gesten zur Wehr setzen, weit
uber die ungarische Cinematografie hin-
aus.

Den Hohepunkt seiner Reputation er-
reichte der Regisseur wohl mit seinen Fil-
men, die er an der Wende des Dezen-
niums schuf, darunter «Csend és kialtas»
(Stille und Schreie —1968), «Egi barany»
(Agnus Dei—1970) und «Még kér a nép»
(Roter Psalm—1971). Sein Stil der langen
Einstellungen und der Kamerabewegun-
gen hat so unterschiedliche Regisseure
wie Stanley Kubrick und Thodoros Ange-
lopulos beeinflusst (und zumindest an
den Arbeiten des letzteren lasstsich able-
sen, dass diese Technik noch durchaus
fortzuentwickelnist).

Zwischen seinen Spielfilmen hat Jancso
immer wieder auch Kurzfilme gedreht,
darunter «Hej, te eleven fa» (1963) oder
«Fist» (Rauch - 1970), und er hat, in Un-
garn und in ltalien, fur das Theater gear-
beitet. Erist verheiratet mitder Regisseu-
rin Marta Mészaros, mit der gemeinsam
er auch den Film «Az eladas miveszete»



Miklos Jancso beim Inszenieren seiner Ritu-
ale, hier wahrend den Dreharbeiten zum Film
«Mégkéraneép» (Roter Psalm—-1971).

(1960) inszeniert hat. Den entscheiden-
den Erfolg im Westen verbuchte Jancsé
mit «Szegénylegenyek» (Die Hoffnungs-
losen—1965), ein «Sensationserfolg» bei
den Filmfestspielen in Cannes 1966, der
dem weiteren Werk des Regisseurs die
Aufmerksamkeitder Kritik garantierte.

Jancsos Filme, ausnahmslos Versuche
uber das Gelingen der (militarischen)
Konterrevolution — eine Spinne, die ihr
Netz gesponnen hat, dass sich die firden
Augenblick an Gluck und Freiheit glau-
benden Menschen darin verfangen-—,
fanden schliesslich aber auch — zunachst
milde — Kritik. So schrieb Wolfgang
Langsfeld seinerzeit in der «Suddeut-
schen Zeitung» zum «Roten Psalmy:
«Hier wird Faszination und Gefahrdung
des Jancso-Stils am deutlichsten. Wie-
der tummeln sich revoltierende Bauern,
das unterdrickende Militar, die be-
schwichtigenden Kirchenvertreter und

erbarmungslose Steuereintreiber auf
Wiese und Stoppelfeld und kampfen ge-
geneinander in choreografisch hochpra-
zisen Massenbewegungen. Jancs6 und
seinem phantastischen Kameramann Ja-
nos Kende gelingt es scheinbar muhelos,
eine Einstellung gross auf einer bluten-
den Hand zu beginnen und sie ohne
Schnitt in einer Totalen mit Hunderten
von Darstellernenden zulassen.
Manchmal hatteich allerdings den—nicht
unsympathischen — Eindruck, in einer Art
sozialistischem ‘Hair’ zu sitzen. Es wird
permanent gesungen in diesem Film, von
der Marseillaise bis zu russischen Revo-
lutionsliedern, dazu gibt es Volkstanze,
pathetische Formationen, Soli und
Duette. Ungarns schonste Madchen
spielen mit (aber warum sollen Soziali-
sten immer hasslich aussehen?). Am
Endeknallteines vonihnen miteinem Re-
volverdie gesamte Armee nieder. Sie halt
den Revolverindie Hohe wie sidamerika-
nische Revolutionare ihre MPs. Ein rotes
Band flattert daran: Die Internationale
desrevolutionaren Pathosy.
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Leichter als in Kategorien des Filmregis-
seurs, der ein Thema verfolgt, bestimmte
Geschichten erzahlt, Geschichten einen
touchgibt, ist Jancsos Arbeitin denen ei-
nes Malers oder eines Komponisten zu
veranschaulichen: Was beiihmzahlt (und
was schliesslich zu jenem von der Kritik
bemangelten «Schematismus» gefuhrt
hat) ist Komposition. Nicht umsonst ha-
ben sich eine Reihe seiner Kurzfilme mit
bildender Kunst beschaftigt, und nicht
umsonst stellt Musik, vor allem in archai-
scher bzw. archaisierender, traditionell-
volkstimlicher und in kriegerischer Form
ein bedeutendes Element in der Ferti-
gung allerseiner Filmedar.

Die Kamera als «Stellvertreter» des
Kinstlers/des Zuschauers spielt in
Jancsos Filmen weder die Rolle des Zeu-
gen noch die des stilisierenden, ordnen-
den Erzahlers. Sie fuhlt sich gleichsam in
den Sog derkreisenden Bewegungen der
Helden einbezogen, nimmt diese auf und
wird selber zum Teil einer Choreografie
der wechselnden (eher schwankenden
als wirklich sich verdandernden) Bezie-
hungen der Protagonisten. (Die Filme
Jancsos haben mehr und mehr Figuren
statt Helden; es lasst sich kaum denken,
dies seien wirkliche Menschen, sie exi-
stieren nur insofern sie durch ihre Bewe-
gungen Metaphernschaffen.)
Sowenigdiese Figuren der sehr bewegli-
chen, aberdeutlichinihren Kreisen, anih-
rem Ort gefangenen Kamera entkommen
konnen, sowenig scheintsich die Kamera
selber zurtickziehen zu konnen, einen fe-
sten, etwa «objektiven» Platz einzuneh-
men. So bedingen sich Technik und cine-
matografischer Ritus. Unmaglich in ei-
nem Jancso-Film ware die Darstellung,
die Empfindung einer Reise, der hoff-
nungsfrohesten Bewegungsart im Film.
Es gibt das Ankommen und (wesentlich
seltener) das Weggehen; was es fast
nicht gibt, ist das Unterwegs-Sein. Es
wird daher, als kleines Paradox, die Be-
wegung zum Ausdruck der Bewegungs-
losigkeit, der ganz physischen Existenz
ohne Ausweg, und die Figuren in den Fil-
men Jancsos erinnern an Tiere im Ge-
fangnis, die an der Sinnlosigkeit und der
Beschranktheit ihrer Bewegungen zu-
grunde gehen.
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Die meisten Filme kommen mit sehr we-
nigen Sets aus, nie sind es mehr als ein
halbes Dutzend, meistens weniger; und
eine Zeit schien es, als steuere Jancso auf
einen Film zu, der aus einer einzigen Ein-
stellung besteht. «Egi barany» weist 29,
«Téli sirokko» (Winter-Sirokko— 1969) 13
und «Szerelmem Elektra» (Ich liebe dich,
Elektra—1974) gar nur noch elf Einstellun-
gen auf. Doch in seinem nachsten Film,
«Vizi privati, pubbliche virtu» (Private La-
ster, offentliche Tugenden/Die grosse
Orgie — 1976) gab Jancso dieses Verfah-
ren wieder auf (der Film besteht aus weit
mehr als 300 Einstellungen).

V.

Eine ahnliche Dialektik wie von Bewe-
gung und Stillstand gibt es im Verhaltnis
voninnen und aussen. Das Drinnen bietet
keinen Schutz, und die sich vor den klei-
nen architektonischen Einheiten auftuen-
den Weiten der ungarischen Puszta sind
viel weniger Versprechen als Drohung.
Nur sehr, sehr selten lasst uns Jancso ei-
nen Blickin ein wie auch immer geartetes
Innen tun, was sich abspielt, geschieht
draussen, mit einem grandiosen Fast-
Nichts an Natur als Kulisse; Wasser st oft
da, verweigert aber, trotz solcher Raserei
wie der des fanatischen Priesters in «Ag-
nus Deiy, jegliche Erlésung. Dazu kommt,
dass die (feindlichen) Menschen trotz
dieser Offenheit des Blicks immer mehr
oder weniger plotzlich da sind, als hatten
sie zu ihrer Ankunft eine andere Dimen-
sion benutzt oder als Uberfiihrten sie so
die Weite der Landschaft als lllusion.
Denn die Buhne selber bleibt klein; sie
wird nicht durch Zaune, sondern durch
die Bewegungen der Figuren und der Ka-
mera abgemessen, schroff und merkwiir-
dig. Kein Wunder, dass es da nicht wirk-
lich moglich ist, sich zu verbergen, so
sehr das bestimmte Figuren in den
Jancso-Filmen auchimmerwiederversu-
chen.

Wo also weder die Flucht moglich ist (je-
der Flichtende kehrt spatestens an dem
Punkt um, wo die Kamera sich zu weigern
scheint, ihn weiter zu verfolgen), noch
sichzuverbergen,damussderTerrorund
die Gewalt zwangslaufig angenommen
werden; Tater und Opfer (die Rollen mo-
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Szene aus dem Film «Szegénylegények» (Die
Hoffnungslosen), der 1966 als Sensationser-
folg bei den Filmfestspielen in Cannes Miklos
Jancsoim Westen bekanntmachte.

gen sich mehrfach vertauschen) treten
oft in einen eigentumlichen Tanz des To-
des ein, dem nicht zu entkommen ist, und
manchmal scheint es, als wurde das Op-
fer auf den endgultigen Vollzug des todli-
chen Rituals starker drangen als der Ta-
ter. Schneller und leichter geschieht das
Toten, wenn es als Gruppenerlebnis zele-
briert wird. So oft der einzelne in Jancsos
Filmen die Waffe fortwirft, so oft er-
scheint darauf die bewaffnete Gruppe.
Die Pistole und der Dolch in den Handen
der einzelnen zeigen immer wieder ihren
erotischen Charakter; es kommt die Ah-
nung, dass sie eigentlich etwas ganz an-
deres wollen als toten, aber der Zwang
der Gruppe verlangt unnachgiebig den
Mord.

In der Situation solcher Abgeschlossen-
heit wird zwangslaufig die Beziehung
zwischen Tater und Opfer mit einer eroti-
schen Dimension versehen. Der Konter-
revolutionar obsiegt, weil er sich immer
wieder zuruckziehen kann, oft ganz direkt

in eine dunkle Behausung, uber die wir
nichts erfahren, oft in den Schutz der
Gruppe oder in die illusionare Weite. Der
Bauer, der Revolutionar bleibt der ausge-
setzte Mensch.

So zeigen Jancsos Filme etwas von einer
Enteignung, die viel tiefer geht als wir uns
«Enteignung» vorzustellen gelernt ha-
ben, Geschichte als etwas, das nicht zwi-
schen den Menschen geschieht, sondern
durch sie hindurch. Und das, was die
Menschen fremdbestimmt, istim eigent-
lichen keine benennbare Macht; auch
dies existiert nur in den mechanischen
Bewegungen. Als einziges zumindestret-
ardierendes Element gibt es die Sexuali-
tat, die sich jedoch in Jancsos Filmen in
nicht gar so geheimem Einverstandnis
mit dem Thanatos befindet. Vielleicht ist
es ganz folgerichtig, dass in seinen letz-
ten Filmen das erotische Moment so in
den Vordergrund geruckt ist, ist es doch
das einzige, was der Agonie in der Ge-
schichte, die auf die Versuche zur Revo-
lution folgt, wie er es immer wieder be-
schrieben hat, einen Hauch von Bedeut-
samkeit gibt. Wenn man so will, sind
Jancsos letzte Filme der Versuch, die
Agonie zu erotisieren.

Georg Seesslen
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