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Kino-Opemn

im Pop-Gewand

Die 53. Ausgabe von «le festival de film» war vor allem gepragt von
solidem Handwerk, diversen Kostiimdramen - und ein paar drama-
tisch-musikalischen Experimenten. Und genau dort waren die
innovativsten Einfélle zu finden. In Lars von Triers Musical-Experi-
ment «Dancer in the Dark», im neuen Film der Coen-Briider und

beim Siidkoreaner Kwon-taek Im.

Michael Sennhauser

Im Vorfeld der Weltpremiere in Cannes
war viel die Rede von den massiven Diffe-
renzen zwischen der isldandischen Pop-
Prinzessin Bjork und Regisseur Lars von
Trier. Der Regisseur und Bjorks Kostar
Catherine Deneuve bemiihten sich in
Cannes gar nicht erst um die tiblichen De-
menti, sondern erkldrten tiibereinstim-
mend, es sei nicht einfach gewesen, aber
niemand habe etwas anderes erwartet:
Wenn dermassen unterschiedliche kiinst-
lerische Visionen aufeinander triafen, wiir-
denzwangsldufigauch die Funkenstieben.

Leichenfledderei?

In der Tat — die Funken flogen nicht nur
nach der Premiere von «Dancer in the
Dark» heftig weiter, sondern natiirlich erst
recht, nachdem die Jury unter dem Vorsitz
von Luc Besson dem Film die goldene Pal-
meund seinem Star Bjork gleichauchnoch
den Darstellerinnenpreis zugesprochen
hatte. Bei der Preisiibergabe haben sich
Bjork und von Trier auf offener Biihne ver-
sohnt und damit nicht nur ihr Gespiir fiir
blendende Publicity unter Beweis gestellt,
sondern gleich auch das Prinzip ihres
Films demonstriert. «Dancer in the Dark»
ist nichts geringeres als ein cineastischer
Spaltpilz. Was die einen fiir ein Meister-
werk und einen weiteren von Trierschen
Meilenstein in der Filmgeschichte halten,
ist fiir andere eine totale kiinstlerische
Bankrotterklarung. Am ausfélligsten wur-
de der angesehene Kritiker Derek Elley im
amerikanischen Branchenblatt «Variety».
Er war der Meinung, von Trier habe sozu-
sagen Leichenfledderei am klassischen
amerikanischen Musical betrieben.

Hat er das? Das héngt wohl davon ab,
was man fiir von Triers eigentliche Absicht
hélt. Die Geschichte von «Dancer in the
Dark» ist namlich nicht nur melodrama-
tisch und hochemotional, sondern auch
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wirklich dramatisch, stellenweise fast un-
ertraglich — wie schon «Breaking the Wav-
es» (1996), der erste Film in von Triers so
«Golden Hearts
«Dancer in the Dark» erzdhlt von der tsche-
chischen Arbeiterin Selma, die in den USA
in einer Fabrik arbeitet und auf Grund ei-
nes Erbleidens langsam erblindet. Ihr ein-
ziges Ziel ist es, gentigend Geld zu verdie-
nen, um ihrem Sohn mit einer Operation
vor seinem dreizehnten Geburtstag das
gleiche Schicksal zu ersparen. Ihre einzige
Leidenschaft sind die alten Hollywood-

genannter Trilogie».

Musicals, in denen «nie etwas Schreckli-
ches geschieht». Von Trier hat es gewagt,
eine Passionsgeschichte wie die von «Brea-
king the Waves» in die eskapistischste aller
Filmformen, eben das Musical, zu packen
—unddasistihmaufseltsam widerborstige
Weise gelungen. Denn so wie sich Bjorks
Lieder einer rein harmonischen Melodie-
fithrung verweigern, rumpelt auch von
Triers Inszenierung unverdrossen durch
diverse Schlaglocher im melodramati-
schen Plot. Der Regisseur bringt es sogar
fertig, die Tanznummern des Starchoreo-

«0 Brother, Where
Art Thou?» von
Ethan Coen

» «Chunhyang» von
Kwon-taek Im

grafen Vincent Patterson («Evita», 1996)
«gegen den Strich» zu filmen, indem er
Kopfe oder Beine mit der Kamera ab-
schneidet oder die Schnittkadenz dem
Tanzrhythmus zuwiderlaufen ldsst. Nach
klassischem Musicalverstdndnis sind das
klare Todstinden; von Trier stelltaber gera-
de damit sicher, dass sich niemand seinen
Film einfach auf der Zunge zergehen ldsst.
«Dancer in the Dark» ist eine Oper in Pop-
Verkleidung.

Singen im depressiven Siiden

Wihrend von Trier damitweit {iber ein ein-
faches Musicalrevival hinausgeht (und sei-
ne Figuren im Film ebenso kenntnisreich
wie wortkarg tiber Funktion und Wirkung
des Musicals nachdenkenldsst), haben die
Coen-Briider einen viel einfacheren und
stromlinienformigeren Ansatz gewdhlt:
Sie integrieren die Musical-Nummern in
die Handlungslogik von «O Brother, Where
ArtThou?». George Clooney, John Turturro
und die komische Neuentdeckung Tim
Blake Nelson spielen drei Stréflinge, die
von einer chain-gang im amerikanischen
Stiden der Depressionszeit abgehauen
sind und nun ziemlich ahnungslos durch
ein komisches Road-Movie nach Motiven
von Homers Odyssee stolpern. Sdmtliche
Songs (und es gibt einige in dem Film) sind
alltagstauglich motiviert. Ob nun die stei-
neklopfenden Stréflinge am Strassenrand
rhythmisch singen oder ob die drei schré-
gen Fluchtvogel unterwegs in einer einsa-
men Radiostation fiir ein paar Dollar eine
Platte aufnehmen: Die Musik wird als all-
tégliches Element dieses Stidens prasen-
tiert, und selbst die grosse finale song-and-

dance-routine ist perfekt motiviert da-
durch, dass die nebenbei aufgezeichnete
Radiosingle unverhofft zu einem populé-
ren Hit geworden ist.




«Dancer in
the Dark»
von Lars

von Trier

L

aller Filmformen zu packen

Die Coens haben damit die emotionale
Wirkung des Gesangs in einen gut gelaun-
ten Film integriert, ohne je auf jenen ge-
fiirchteten Moment zu stossen, in dem eine
derFiguren urplotzlich den Handlungsfluss
zersingt. «O Brother, Where Art Thou?» ist
damit ein Unterhaltungsproduktim besten
Sinne, eine Anpassung des Musicals an den
cineastischen Zeitgeist, der noch vom ab-
strusesten Fantasy-Film die hitchcocksche
suspension of disbelieve verlangt, die vor-
tibergehende «Suspendierung der Un-
glaubwiirdigkeit» — und seis nur tiber den
Fotorealismus der Computergrafik.

Homerischer Gesang in Korea

Einen dritten und besonders innovativen
Weg zur Integration von Gesang in eine
Filmhandlunghat der Stidkoreaner Kwon-
taek Im («Sibaji — Die Leihmutter», 1987)
gefunden. Er ldsst die klassische koreani-

sche Liebesgeschichte «Chunhyang» von
einem Pansori-Sénger erzédhlen, der, nur
von einem Trommler begleitet, den gan-
zen Handlungsablauf in unzéhligen Stro-
phen auf einer Bithne als Sprechgesang
vortragt—im Prinzip ganz dhnlich, wieman
sich die oral tradierte Uberlieferung der
Gesédnge der Odyssee vorstellen mag. Nach
den ersten zwei Strophen des Gesangs al-
lerdings wechselt die Szenerie und man
befindet sich mitten in der Handlung im
13. Jahrhundert, mit dem jungen Edel-
mann Mongryon und seiner Angebeteten,
der Kurtisanentochter Chunhyang. Erst
kurz vor dem dramatischen Hohepunkt
der komplizierten Liebesgeschichte zeigt
Kwon-taek Im wieder den Sidnger und
schwenkt mit der Kamera zu dessen vollig
hingerissenem (modernen) Publikum.
Wohl ist die dramatisch-filmische «llu-
stration» eines solchen Gesangsvortrags

Lars von Trier hat ’ gewasgt, eie Passionsgeschichte in die eskapistischste

einer Literaturverfilmung vergleichbar.
Aber man stelle sich vor, die vom westli-
chen Literatur-Kino gern punktuell einge-
setzte Erzéhlerstimme wiirde eine kom-
plette Filmhandlung begleiten! Im Grunde
hat Kwon-taek Im mit diesem Prinzip die
divergierenden Methoden der Coens und
von Lars von Trier zusammengebracht.
Der Realismus seiner aufwéndigen filmi-
schen Erzdhlung mit 8000 Komparsen und
12000 Kostiimen kontrastiert mit der per-
manenten (und oft erstaunlich ironi-
schen!) Prasenz der erzdhlenden Sing-

stimme. |
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