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In der Welt von Erich Langjahr

New Economy? Kein Sujet fiir Erich Langjahr. Seine Filme befassen sich mit traditionellen, bauerlichen
Lebenswelten und dem Verlust, den ihr Verschwinden bedeutet. Eine Homestory aus dem luzerni-
schen Root, wo der eigensinnige Filmemacher in einem Heimet lebt und arbeitet, das er vor dem

Verfall bewahrt hat.

Thomas Allenbach
Wihrend dem kurzen Rundgang durch Root gerét
Erich Langjahr ins Wettern. Stinden, wohin er blickt.
Zum Beispiel schrég vis-a-vis von seinem Haus: Hier
musste der alte Theatersaal einem neuen Projekt wei-
chen, das der private Bauherr aber seit Jahren aus
Geldgriinden nicht realisiert. Nun klafft hier eine Liik-
ke, und vom wunderschénen Theater ist nur noch die
Biihnenfront geblieben. Linker Hand ist ein Baukran
zu sehen. Oben auf dem Hiigel wird eine neue Wohn-
siedlung gebaut. Der Umbau des 15 Busminuten von
Luzern entfernt gelegenen Dorfes von einer bauerli-
chen Siedlung mit traditionellem Gewerbe in eine die-
ser Agglomerationsgemeinden, indenen die Tradition
oft nur in hilflosen Verhiibschungsversuchen und un-
geschickt inszenierter Dorflichkeit weiterlebt, ist in
vollem Gange. «Hier herrschtimmer noch dieser Fort-
schrittsglaube, der andernorts schon lange differen-
zierterem Denken gewichen ist», sagt Erich Langjahr.
Wird wieder ein altes Haus abgebrochen, sammelt er
wenigstens Bruchstiicke davon. Jiingst etwa eine
Holzleiter von einem Haus, das nicht unter Denkmal-
schutz stand, weil es nicht stilrein, sondern bloss eine
MischungausBarockund Biedermeierwar. Diese Idee
von «Reinheit» bringt ihn in Rage. Genauso wie der
«Trodlermarkt zur Alten Schmide»: «Das ist typisch fiir
die allgemeine Haltung gegeniiber der Tradition. Man
reisst ab, was im Wege steht, und anschliessend wird
verramscht, was irgendwie pittoresk ist und geféllt.»

Gleich neben dem Trodlermarkt und nur leicht
zurtickversetztvon der Hauptstrasse, die das Dorfteilt,
liegt das Luzerner Tédtschhaus aus dem 17. Jahrhun-
dert, indem Erich Langjahr zusammen mit seiner Frau
Silvia Haselbeck und seinen zwei Kindern lebt und ar-
beitet. Gegen das Trottoir hin tiirmt sich der Stapel mit
dem Brennholz. Dies nicht zum Gefallen der Nach-
barn und Passanten. «Viele wechseln die Strassen-
seite, weil sich sich dariiber aufregen», erzédhlt Erich
Langjahr. Der Grund ist fiir ihn klar: «Sie wollen nicht
an ihre Vergangenheit erinnert werden, als auch sie
noch mit Holz heizten. Die Scheiter sind fiir sie ein
Symbol fiir Armut und Riickstédndigkeit.»

Als Erich Langjahr das Haus vor zwanzig Jahren
kaufte, war das ehemalige Heim des Stérschuhma-
chersJosef Stiicheli dem Verfall nahe. Seither hat er es
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in kontinuierlicher Handarbeit restauriert und dabei
auch die Utensilien und Gerétschaften Stiichelis ge-
rettet. Langjahrs Augen leuchten, wenn er eine der
Maschinen des Schuhmachers in Gangsetzt. Nein, mit
Nostalgie habe das nichts zu tun, sagt er, sondern mit
Respektvor dem Handwerk der Altvordern. Im Gegen-
satz zum Trodler interessiert den 1944 als Sohn eines
Maschinentechnikers Geborenen nichtdas Aussehen,
sondern die schlichte Funktionalitdtdes Apparats. Die
renovierten Maschinen, die Schuhmacherutensilien
und Alltagsdinge aus dem Stiicheli-Haushalt, darun-
ter auch ein Kassenbuch, das mit seinen akribischen
Eintragungen die Lebensweise dieser Familie schil-
dert, befinden sich in der vorderen Haushlfte, in der
mit Hilfe der Gemeinde Root eine Art Kleinmuseum
entsteht, das die Welt des Schuhmachers Stiicheli wie-
der aufleben lassen soll.

Lebendige Vergangenheit

Beim Rundgangwird Erich Langjahr zum begeisterten
Erzdhler. Das Konkrete fasziniert ihn, im Konkreten
erschliesst sich ihm die ganze Welt. Sein Haus steckt
voller Erinnerungen, iiberall sind Spuren der Vergan-
genheitzu entdecken. In Langjahr wird die Freude des
Archéologen wach, die ihn schon als Bub umtrieb und
die er in «Unter dem Boden» (1992) filmisch auslebte.
«Die meisten wissen ja mehr tiber das Leben der Grie-
chenundderRomeralsiiber das unserer Grosseltern,
sagt Langjahr. Das drgert ihn.«Wie konnen wir wissen,
wohin wir gehen sollen, wenn wir unsere Wurzeln nicht
kennen?» In einer der engen Stuben ist ein Videoplatz
eingerichtet. Hier werden dereinst auch die Erinne-
rungen von Dorfbewohnerinnen und -bewohnern »

Filmografie muswam

«Bauernkrieg» (1998), «Sennen-
Ballade»(1996), «Unter dem Boden»
(1992), «Manner im Ring» (1991), «Ex
voto» (1986), «Made in Switzerland»
(1981), «Morgarten findet statt»
(1978), «Sieg der Ordnung» (1976),
«Justice» (1973).




Heimarbeiter:
Erich Langjahr am
Schneidetisch

«Es geniigt nicht, die Welt zu verandern,
man muss sie auch betrachten»

Reni Mertens und
Walter Marti auf Video

Folgende Filme von Reni Mertens und Walter
Marti werden von Erich Langjahr auf Video
vertrieben (Verkauf und Miete): «<Rhythmik»
(1956), «Krippenspiel II» (1962), «Ursula oder das
unwerte Leben» (1966), «Die Selbstzerstérung
des Walter Matthias Diggelmann» (1973), «Gebet
fur die Linke» (1974), «Héritage» (1980), «Fla-
menco vivo - Die Schule des Flamenco» (1985),
«Gib mir ein Wort» (1988), «Requiem» (1992).

Zu beziehen sind die Videos bei: Langjahr
Filmproduktions GmbH, Luzernerstrasse 16,
6037 Root, Tel./Fax 041 450 22 52.

«Die Selbstzerstorung des Walter Matthias
Diggelmann» ist am Dokumentarfilmfestival
«Visions du réel» in Nyon (siehe auch Seite 29) in
einer Sondervorstellung in memoriam Walter
Marti und Reni Mertens zu sehen.
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» zu sehen sein, die er mit einer Digitalkamera auf-
zeichnet. Oral history in Root.

In den niedrigen Rdumen der hinteren Haushalfte
befinden sich der Schnittraum und das Biiro der Lang-
jahrFilmproduktions GmbH. Aufeinem der Tischelie-
gen schon aufgereiht die Videokopien der Filme von
Reni Mertens und Walter Marti, deren Vertrieb Erich
Langjahr tibernommen hat. Der 1999 verstorbene
Walter Marti war einer der Mentoren des filmischen
Autodidakten Langjahr. Dessen Vorlesungen zum
Thema nonverbale Kommunikation, 1973 am pad-
agogischen Institut der Universitédt Ziirich gehalten,
gehorten fiir den schon frith an Foto und Film interes-
sierten Langjahr zu den Schliisselerlebnissen auf sei-
nem Weg vom Chemielaboranten zum Filmemacher.
Gleich zu Beginn des Besuchs weist er auf den Video-
vertrieb hin mit der Bitte, im Beitragdoch in gebiihren-
der Art und Weise daraufhinzuweisen (siehe Kasten S.
25). Diese Geschiftigkeit ist typisch fiir den Mann, der
von der Produktion bis zur Auswertung seiner Filme
fast alles im Alleingang macht, wobei er seit «Méanner
im Ring» (1991) von seiner Frau unterstiitzt wird, die
aufdem Dreh den Ton besorgt und ihm an der Kamera
assistiert. Er habe diese uniibliche Produktionsweise,
die zu seinem Image als Einzelgédnger beigetragen hat,
nichtbewusst gewihlt, sagt Erich Langjahr, sie sei viel-
mehr «produktionsbedingt» entstanden. Die Freiheit
aber, die der «manchmal ungeduldige» Produzent
Langjahr dem Filmhandwerker Langjahr gewihrt,
mochte dieser nicht missen. Die Freiheit bei der offe-
nen Konzeption der Filme, die fiir ihn stets «Reisen»
sind, «von denen man zu Beginn nicht mit Sicherheit
sagen kann, wo sie enden», die Freiheit aber auch am
Schneidetisch, wo er sich immer viel Zeit nimmt. «Es
gibtin der kiinstlerischen Arbeit keine Abkiirzungeny,
sagt Langjahr, «erst aus der Verfeinerung von Hand-
werk entsteht Kunst.»

Der Bauer in uns

Seit rund einem Jahr beschiftigt er sich nun mit den
Bildernund Tonen fiir seine «Hirtenreise ins dritte Jahr-
tausend», den dritten Teil seiner Bauerntrilogie («Sen-
nen-Ballade», 1996, «Bauernkrieg»,1998). Er handelt
von jungen Menschen, die als Hirten leben, und sollte
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bis Ende Jahr fertig gestellt sein. Langjahrs Werke, die
er selbst nicht als Dokumentarfilme bezeichnet - «ich
mache Bilderzéhlungen, Bildgedichte, die ich aus der
Wirklichkeit herausgearbeitet und verdichtet habe» —,
erhalten ihre Form erst am Schneidetisch. In einem
langwierigen Prozess von Distanznahme und Anné-
herung analysiert er die Bilder und Tone. «Die Wahr-
heit liegt im Material», sagt er, «ich bin in dieser Ar-
beitsphase kein Wissender, sondern einer, der wissen
will.» Seine Aufgabe sei es, diese Wahrheit freizulegen
und «den Film in die ihm gemaésse dramaturgische
Form zu bringen». So betrachtet, entstehen Langjahrs
Filme sozusagen aus sich selbst. «Ich bin {iberzeugt,
dass jeder Film zwangsldufig seine eigene Form will»,
sagter. Eine Form ibrigens, die nichtselten sehr musi-
kalisch geprégt ist.

Zentral fiir ihn ist, dass seine Filme «der Wirklich-
keit, an der sie Mass nehmen, auch standhalten.»
Doch «ganz» werdensie erstin der Begegnung mitdem
Publikum. «Kino entsteht im Kopf des Zuschauers»,
sagt er, «die Wahrheit meiner Filme ist auch im Zu-
schauer vorhanden, mit ihnen kann ich sie im Zu-
schauer wecken». Welche Wahrheit? Benennen will er
sie nicht. Ein Blick in seine Filmografie aber gibt Hin-
weise. Die Werke seiner Heimat-Trilogie «Morgarten
findet statt» (1978), «<Ex voto» (1986) und «Manner im
Ring» (1991) sind ebenso filmische Reflexionen tiber
die bduerlich gepragte Welt mit ihren Traditionen und
Widerspriichen wie die Bauern-Trilogie, die sich mit
Identitét, Uberleben und Zukunftder bauerlichen Exi-
stenz in der Schweiz am Ende des 20. und am Anfang
des21.Jahrhunderts befasst. Es sind dies alles elemen-
tare Filme, Filme, die an elementare Gefiihle appellie-
ren. Zum Beispiel an die Sehnsucht nach Ganzheit und
Geborgenheit, nach dem «Zusammengehen von Kopf
und Hand», wie Langjahr es beispielhaft im Sennen-
lebenssieht. Dabeigehtesihmjedoch nichtumdie nost-
algische Restaurierung einer traditionellen Welt. Viel-
mebhr ist es sein Anliegen, freizulegen, wie stark wir von
der bauerlichen Welt und ihren Idealen geprégt sind -
«das Béduerliche haben wir in uns, das ist tiefin den Ge-
nen»—und wieweitwiruns davon entfernthaben. Seine
Filme sind eine Form der Besinnung. Es geniigt nicht,
die Welt zu verdndern, man muss sie auch betrachten:




«EX voto», 1986

So kénnte man - in Abwandlung des bekannten Marx-
Wortes — Langjahrs Haltung beschreiben.
Dabei ist er weder ein sentimentaler Nostalgiker

noch ein ideologischer Agitator. Uberzeugen, verfiih-

ren oder belehren will er nicht. «Ich mache Filme, weil
ich das Gespriach mit dem Publikum suche.» Uber ei-
nen Film werde es moglich, «Erfahrung zu teilen und
gemeinsam einen Weg zu gehen.» Diese offene Hal-
tung hat ihm auch schon Kritik eingebracht. So be-
mingelte etwa Niklaus Meienberg, dass Langjahr in
«Sieg der Ordnung» (1976), einem Film iiber den
Kampf jugendlicher Besetzer gegen den Abriss der
Hauser am Hegibachplatz in Ziirich, nicht explizit po-
litisch Stellung bezogen habe. «Meine Absicht war
nicht ein klassenkdmpferischer Film fiir die linke Sze-
ne, sondern ich wollte die Geschichte dieser Hiuser so
erzdhlen und erlebbar machen, dass auch Zuschauer
aus dem biirgerlichen Lager die Spekulation respekti-
ve die Ungerechtigkeit empfinden konnten», sagt
Langjahr. Und ist froh, wie so oft auch in diesem Film
auf einen Kommentar verzichtet zu haben. «Es sind
meistens die Texte, welche die Filme verengen und sie
schnell einmal «lt aussehen lassen.» Verengung,
Festlegung, Benennung, das ist es gerade nicht, was
ihn interessiert: «Die Bilder miissen atmen kénnen.»

An der Bruchstelle

Fasziniert und befremdet zugleich, mit offenen, neu-
gierigen Augen blickt Erich Langjahr in seinen Filmen
aufseine Heimat. Dabeiriickt erimmer wieder Wider-
spriiche und Bruchstellen ins Bild, oft mit ironischem
Augenzwinkern, manchmal, wieinden Szenenausder
Tierkadaververwertungsfabrik in «Bauernkrieg», aber
auch mitinsistierender Direktheit. An einer Bruchstel-
le befindet sich auch sein Heimet, dessen Restaurie-
rung parallel zu seiner Filmarbeit verlduft. Vorne
rauscht der Durchgangsverkehr, hinten tiirmen sich
die neuen Blocksiedlungen. Wenn man Erich Langjahr
auf seinem Terrain sieht, dann glaubt man, inihm eine
typische Langjahr-Figur zu erkennen, einen querkopfi-
gen, freundlich-stérrischen Menschen, der stillen Wi-
derstand leistet, indem er dem Taumel der Zeit ein
Stiick Boden entzieht. «All das wire sonst einfach ver-
schwundenv, sagt er und zeigt auf sein Haus.
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