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Von der Bauernmalerei am Fusse des Santis

Von Hans Meier

Im Jahre der Landi, 1939, begegneten Chri-
stof Bernoulli und Erwin Burckhardt der
appenzellischen Bauernmalerei. Der Auftrag
zur Gestaltung eines Innenraumes fiihrte sie,
liber das Dekorative bduerlich-sennischen Ge-
riates, zu diesen unbeachteten Tafeln, die bis
dahin nur wenigen Kennern aufgefallen wa-
ren. Bernoulli und Burckhardt waren es, die
uber das Volkskundliche hinaus die maleri-
schen Qualitdten dieser naiven Darstellungen
erkannten, die ganzheitliche und urspriing-
liche Erlebnisweise erfassten und dann erst-
mals in einem Buch vorstellten. «Appenzeller
Bauernmaler», 1941 im Urs Graf-Verlag, Ba-
sel/Olten, erschienen, ist heute ein antiquarisch
sehr geschitzter Fund. — Seither ist ein hal-
bes Jahrhundert verflossen, und das Verstand-
nis fir die Welt dieser Bauernmaler ist ge-
wachsen; die Freude an ihren Tafelbildern
wird von vielen geteilt und weitergetragen.
Ihr hoher materieller Wert schiitzt sie vor
dem Schicksal so vieler verkannter Dinge, die
ehedem im Estrich verstaubten oder in der
Feuerstatt verkohlten.

Uber die reine Schaulust und Schaufreude
hinaus besteht heute beim aufmerksamen Be-
trachter vermehrt das Bediirfnis nach einem
tieferen Verstédndnis dieser Erscheinungswelt.
Das Wissen um das Herkommen und den
Wurzelgrund einer Sache, mit anderen Wor-
ten, um den geschichtlichen Hintergrund, ver-
hilft uns zu einer vertieften Beziehung und
richtigen Einordnung.

Vom Herkommen der Bauernmalerei

Sehr frith schon wurde der Zusammenhang
zwischen der Sennenkultur des 18. Jahrhun-
derts und der malerischen Darstellung im
Tafelbild erkannt. Die Vorgidnger unserer
Sennentafeln — Alpfahrtstreifen, Eimerbodeli
und Gremplertidfeli — weisen eine gleiche
Thematik und eine im Wesen &hnliche Auf-
fassung auf.

Spéter wurden auch Zusammenhidnge mit
der Mobelmalerei aufgezeigt. Nicht dass die
Mobelmalerei als Bauernmalerei gesehen
wurde! Diese hatte eine viel weitere Verbrei-
tung und ein reiches eigenes Herkommen.
Aber Themen aus dem einheimischen Leben,
der heimischen Landschaft und eben auch
aus dem biduerlich-sennischen Bereich fanden
neben den stddtisch-hofischen Motiven ihren
Platz in der Arbeit der Mo&belmaler. Aller-
dings gibt es auch Bauernmaler, die Mobel
bemalten. Die hohe Zeit der Tafelmalerei
setzte um 1840 bis 1850 ein, als die Mobel-
malerei nurmehr wenig geschidtzt wurde und
im Abklingen war.

Doch zuriick zu den Anfiangen, zum Zusam-
menhang unserer Bauernmalerei mit fritheren
volkskundlich erfassbaren Ausserungen hand-
werklich-kiunstlerischer Tatigkeit. 1977 wur-
den in Gais beim Umbau der «Unteren Sage»
in der Rotenwies in der Stube drei bemalte
Bohlenwinde freigelegt. Eine davon zeigt eine
Hirtenszene: Ein Bauer steht vor dem Stall
und lockt mit einem Salzstein eine Kuhherde
zu sich. Es ist ein liberwéltigender Anblick,
wie da auf einer Stubenwand, drei Meter lang
und ein Meter hoch, das Ganze liber einem
dekorativen Sockel von neunzig Zentimeter
Hohe, acht Kiihe daherkommen. Und was fir
Kiihe! Es sind fiir eine heutige Leistungsschau
untaugliche Tiere, in ihrem Aussehen dem
Auge eines Preisrichters an einer Viehschau
ein Spott oder ein Argernis. Aber mit wel-
chem Schwung und mit welcher Sicherheit
in der Pinselfiihrung hebt der Maler das fiir
ihn Typische hervor: lange, leierformige Hor-
ner, eine aufrechte Korperhaltung und ein
bescheidenes Euter. Der zufriedene Gesichts-
ausdruck ruft uns einen Satz von Ebel in
Erinnerung: «Die Kuh giebt ihm alles, was er
bedarf; der Senn sorgt, pflegt und liebt sie
dafiir, bisweilen mehr als seine Kinder.»

Auf einem Kasten, 1809 von Conrad Starck
bemalt, findet man noch einmal &dhnliches:
In dem Raum zwischen Tiir und Kranz




T L R ah

Anonym: Schlaufblech einer Senntumschelle um 1770.

fahrt auf der ganzen Breite des Kastens ein
Senn mit seinen Kiihen. Die Malerei ist natu-
ralistischer, kleinmeisterlicher, aber durchaus
dem gleichen Typus verpflichtet.

Auf eine weitere tiefreichende Wurzel stos-
sen wir beim Betrachten von farbigen Wap-
pen- und Allianzscheiben aus der Zeit um
1600. Damals war es im stddtischen Biirger-
tum Sitte, sich beim Bau eines neuen Hauses
eine farbige Scheibe, oft einen Teil des Fen-
sters bildend, zu schenken. Dieser Brauch
wurde eben zu dieser Zeit auch von einer
hablichen bauerlichen Bevolkerung iibernom-
men. Die «Oberbilder», die den Raum itiber
Wappen oder Figuren nach oben schlossen,
wurden meist mit Darstellungen aus dem
Berufsleben des Spenders gefiillt. Und hier
finden wir nun auch Themen aus dem b&duer-
lich-sennischen Lebensbereich gestaltet: Pfli-
gen, Melken, Alpaufzug und anderes mehr.
Die Ahnlichkeit in der thematischen Ausge-
staltung dieser bauerlichen Welt auf der Boh-
lenwand, auf Glas und spéater in den Messing-
figuren des Sennensattlers ldsst einen auf-
merken! Als Grundlage fiir die Gestaltung
dieser Motive auf Glas dienten den eher hand-
werklich orientierten Malern oft Risse, die
von kiinstlerischer Hand entworfen, in den
Werkstédtten flir allfdlligen Gebrauch bereit
lagen. So erkennen wir eine thematisch-ge-
stalterische Linie, die von der Glas- und
Bohlenmalerei des 17. Jahrhunderts iiber die
Sennensattlerei des 18. Jahrhunderts zu Ka-

stenmotiven des beginnenden 19. Jahrhunderts
und spater zur heute so wertgehaltenen
Bauernmalerei, den Tafelbildern, fiihrt.

£, L. HE W

Fisch, Hans Ulrich, Aarauw, 1583—1674, «Bauer und
Viehhdndler». Riss aus einer Glasmaler-Werkstatt.
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Der Bauer — im Land der Bauernmaler

1625 schreibt der Chronist Bartholome An-
horn, Pfarrherr in Speicher: «Dis Landvolck
ernert sich mit Vich, welches ihr flirnempster
gewdrb ist. Dan sy vil Vich, schmalz, kidss und
ouch schon pfird in benachbarte land filirend,
darus sy ein gross gilt 16send.» Uber die
bduerlichen Verhiltnisse 150 Jahre spéiter,
kurz vor und wihrend der Franzosischen
Revolution, gibt uns der deutsche Reiseschrift-
steller Joh. Gottfried Ebel sehr griindlich und
wohlinformiert Auskunft. Er stellt Wesen und
Dasein des Appenzeller Bauern in einen gros-
seren Rahmen. Es ist dies fiir unser Anliegen
ein Gliicksfall, denn eben in dieser Zeit ent-
wickelt sich die bé&uerlich-sennische Kultur,
die dann um die Wende ins 20. Jahrhundert -
in der Tafelmalerei ihren letzten Hohepunkt
erreicht, besonders eindriicklich.



Wenden wir uns mit Ebel den Trédgern
dieser bauerlichen Kultur zu. Verstreut iiber
das grine Land liegen die «H&dmeten». Fuss-
wege verbinden sie, fiihren auch zu den Dor-
fern. Auf Saumwegen gelangt man von Dorf
zu Dorf. Auf diesen Wegen zieht im Friihling
der Senn bergwirts. «Des Alplers Stolz ist
eine schone Sente Kiihe. Aber nicht zufrieden
mit dem Genuss ihrer Schénheit, sucht seine
Eitelkeit auch Befriedigung. Er schmiickt seine
schonsten Kithe mit grossen, an breiten, le-
dernen Riemen hidngenden Glocken aus. Jeder
Senn hat ein Geldut, welches aus drei, wenig-
stens aus zwei Glocken besteht, die unter
einander und mit dem Gesang des Kuhreihen
harmonieren. Der Senn, welcher den ganzen
Zug anfihrt, erscheint dann im feinen weis-
sen Hemd, die Armel bis iiber den Ellbogen
aufgerollt; ein rother, schon ausgenahter
Hosentrdger hédlt die gelblichen: bis zu den
Schuhen reichenden Zwillichbeinkleider; eine
kleine lederne Kappe oder ein Hut deckt den
Kopf, und ein neuer schén geschnitzter Melk-
napf hidngt liber die linke Schulter. So ange-

- tan schreitet der Senn, den Kuhreihen sin-

gend voraus; hinter ihm folgen drei bis vier
schone Ziegen, dann die schonste Kuh mit
der grossen Glocke, hinter dieser die beiden
andern Schellenkiihe, hernach alle librigen,
eine hinter der andern, der Stier mit dem
einfiissigen Melkstuhl zwischen seinen Hor-
nern, und ganz zuletzt ein Schlitten, auf wel-
chem die nothigen Milchgerdtschaften liegen.
— Das Verhiltnis zu seinen Kiihen ist ein
wahrer gegenseitiger Tausch von Erkennt-
lichkeit. — Egs herrscht wahre Umgangs-Ver-
traulichkeit zwischen beiden, und die Stimme
des Hirten allein leitet und regiert die ganze
Herde.» So erlebt Ebel einen Alpaufzug um
1790.

In jener Zeit bestanden im Land am Fusse
des Séntis recht unterschiedliche b&uerliche
Betriebsweisen. Da ist einmal der Weber-Bauer,
der in seinem bduerlichen Nebenerwerb eine
Erganzung seiner heimindustriellen Tatigkeit
sieht. Der Ertrag aus seinem kleinen Hametli
gibt seiner Existenz in den nicht so seltenen
industriellen Krisen einen Riickhalt, ldsst ihn
Notzeiten besser {iiberstehen als seinen be-

sitzlosen Nachbarn. Er stellt im Vorderland
die tiberwiegende Zahl der bauerlichen Be-
volkerung, wihrend im Mittelland schon mehr
und im Hinterland vorwiegend Nur-Bauern
den Boden nutzten.

Dann der Senn, der mit seinem Senntum
von zwanzig und mehr Kiithen auf der Voralp
und der Alp libersommert. Meist sind es seine
eigenen Tiere, oft pachtet er noch fremde
hinzu. Mancher ist Eigentiimer der Alp, ein
anderer erhilt sie teilweise oder auch voll in
Pacht. Der Senn ist selbstdndiger Unterneh-
mer, der die Risiken von Wetterablauf, Ge-
deihen der Tiere und Marktentwicklung
alleine tragen muss. Seine Erzeugnisse: But-
ter, Kése und Ziger holt der Molkengrempler
wiahrend der Alpzeit alle zehn bis vierzehn
Tage mit seinen Saumtieren zu Tal; dort
bringt er die Butter auf den Markt, fiihrt sie
zum Teil auch ausser Landes und pflegt den
Kise wihrend Monaten im eigenen Keller.
Senn und Grempler sind eng verbunden; mit
Handschlag verspricht der eine dem andern
seine ganze Jahresproduktion an Molken, die
er jeweils erst am Tag der Sennenrechnung
bezahlt bekommt. Fiir den Sommer-Ertrag
gilt der Sonntag nichst dem 11. November,
Martini, fiir den Winter-Ertrag ist der Pfingst-
montag Rechnungstag. Der Preis der Molken
wurde jeweils erst im nachhinein durch die
Grempler, gestiitzt auf die erzielten Markt-
preise, festgelegt! — Im Herbst zieht der Senn
zu Tal, gibt die gepachteten Tiere zurilick, ver-
kauft einige auf den Viehmaéarkten des nahen
«Auslandes» und Uberwintert mit dem Rest
seines Senntums. Da seine Tal-Hiamet, sofern
er liberhaupt eine bewirtschaftet, nicht genug
Futter bietet, ist er auf den Heubauern ange-
wiesen. Bei ihm «etzt» er erst das Herbstgras,
und bei Einbruch des Winters nutzt er sein
Heu. Mehrmals im Verlauf des Winters zieht
er weiter; er «fahrt Obere» in einem Zug
dhnlich dem der Alpfahrt. Er nutzt das Heu,
wohnt auch beim Heubauern und wversieht
ihn mit den notigen Molken. Diese gegen-
seitige Abhingigkeit gereichte, je nach dem
Verlauf des Bauernjahres, dem Sennen oder
dem Heubauern zum Vorteil. Diese Sennen,
Eigentiimer eines Senntums, einer Alp viel-




leicht, sind stolz auf ihre Unabhéngigkeit,
ihren Besitz und zeigen ihn bei Alp- und
Uberfahrt; sie sind die urspriinglichen Trager
der Sennenkultur, deren Erzeugnisse uns
heute noch durch ihre handwerklich-kiinst-
lerischen Qualitdten beeindrucken. Mit der
Einrichtung von Talkidsereien verschwindet
diese Art von Arbeitsteilung. Immer hiufiger
nutzt der Talbauer seinen Boden mit dem
eigenen Vieh und erwirbt selber Alp oder
Alprechte, so dass Heubauer und Senn eines
sind. Diese Bauern, im Tal heimisch, mit dem
Alplerleben gemiitsmissig und oft auch prak-
tisch’ verbunden, waren weitgehend die Auf-
traggeber der Bauernmaler.

Der Bauernmaler in seiner Welt

Gross ist die Versuchung, einer zeitgenossi-
schen Neigung folgend, im Bauernmaler in
erster Linie den Aussenseiter, den am Rande
der Gesellschaft isoliert lebenden Menschen
zu sehen. Die Vorliebe, Aussagen statistisch
zu untermauern, konnte einen verleiten, auf-
grund von Berufszugehorigkeit, von erreich-
ten Altersjahren und dhnlichen zahlenmassig
erfassbaren Daten zu neuen Erkenntnissen
kommen zu wollen. Aber schon die Auffas-
sung, wer denn ein Bauernmaler sei, fithrt zu
nicht endenden Streitgesprdchen. Eines aber
ist gewiss: Lexikon-Definitionen fiithren nicht
weiter. Ob Bauernmalerei und Naive Kunst
einem gemeinsamen Grund entspringen, ob
sie als Erscheinung im Rahmen von Volks-
kunst zu betrachten sei, ist fiir den unvor-
eingenommenen Betrachter von untergeord-
neter Bedeutung. ,

Guy Filippa hat in seinem bemerkenswerten
Werk «Blick in eine Idylle» die Ostschweizer
Bauernmaler in den weiteren Rahmen schwei-
zerischer Volkskunst und Naiver Malerei ge-
stellt. Er fiihrt darin eine Reihe neuerer Er-
kenntnisse tiber die Lebensdaten der einzelnen
Maler an; diese ermdglichen uns einen besse-
ren Einblick in ihre Stellung in dieser ihrer
Welt. Uber zwei Dutzend Maler stellt er mit
Werken vor; in achtzehn von ihnen sieht er
die ursprunglichen Schopfer und Trager der,

man mochte gerne sagen, klassischen Tafel-
malerei. Bei weiteren zehn erkennt er eine
individuelle Umformung der tberlieferten
Themen. Allen gemeinsam ist ein Geburts-
datum vor 1900; ein Drittel von ihnen verstarb
auch schon vor der Jahrhundertwende. Was
heisst das schon? Nun, alle haben ihre Jugend,
die Jahre stirkster Prigung, noch in der Zeit
des alten, handwerklichen Bauern- und Sen-
nentums verlebt; die meisten von ihnen (20)
blieben auch in spiteren Jahren als Sennen,
Kleinbauern, Knechte oder «Ruch-Wercher»
(Tagldhner) dieser Umwelt verhaftet.
Siebzehn dieser Maler erreichten ein Alter
von iliber 70 Jahren; sieben nur starben vor
ihrem 60. Altersjahr, wiahrend vier gar iiber
90 Jahre wurden. Was fir eine Erkenntnis
kann uns daraus erwachsen? Gewiss nicht die,
dass die Bauernmalerei ein gutes langes Leben
ermoglicht hétte! Die Grosszahl der Lebens-
laufe sagt uns das Gegenteil. Die Malerei stand
nur bei einigen wenigen im Mittelpunkt ihrer
Erwerbstitigkeit; der grossere Teil betrieb
sie in der knappen Freizeit, widhrend erzwun-
genen Arbeitsunterbriichen, nach dem Verlust .
der Arbeitstdhigkeit durch Unfall, Krankheit
oder Altersbeschwerden. Ihre materielle Lage
war wahrend der Zeit ihrer Erwerbstatigkeit
nahezu ausnahmslos bescheiden; bei Krank-
heit und im Alter aber lebten sie meist in
existenzieller Not. Wir diirfen diese Schicksale
allerdings nur im Zusammenhang mit den
gesellschaftlichen Verhédltnissen gegen Ende
des 19. Jahrhunderts und vor dem Ersten
Weltkrieg sehen; sie waren nicht besser dran
als ein grosser Teil der bescheidenen klein-
bauerlichen und heimindustriellen Bevolke-
rung, fiir die in Not, Krankheit und Alter die
Heimatgemeinde letzte Zuflucht bedeutete.
Das Einzigartige dieser Situation ist aber die
Tatsache, dass bei diesen einfachen Menschen
die alte Welt der Sennen und Bauern vor
ihrem Verschwinden noch einmal im Bild
Gestalt annimmt, und dass sich hier eine
Tradition bilden konnte, die aus tiefer Ver-
wurzelung lebend, wéahrend nahezu einem
Jahrhundert in eine sich ihren Urspriingen
immer weiter entfremdende Zeit ragte. Wie,
und dass dieser gestalterische Wille, die




Freude an Form und Farbe sich gerade unter
diesen &rmlichen, oft in Not umschlagenden
Verhédltnissen in diesem Masse zeigt, ist fur
mich das Erstaunliche. Es sind diese Maler
bei all ihren Bemiihungen um die Bewaltigung
des téglichen Lebens offensichtlich ganze
Menschen. So ist ihr Werk eher mit einer
wohlgelungenen kindlichen Schépfung als mit
dem Werk eines bewusst gestaltenden Kiinst-
lers zu vergleichen. Was sie erlebt und erfah-
ren haben, finden wir in den Tafelbildern
unmittelbar gestaltet: mehr oder weniger
naturalistisch gekonnt, mehr oder weniger
reich ausgestattet; beim einen reicher erzih-
lend, beim andern formal besser bewéiltigt.
Gewiss ist die Mdoglichkeit, mit dieser Arbeit
zusatzlich die &rmliche Lebensgrundlage etwas
zu erweitern, fiir den einzelnen nicht gering
zu schétzen. Aber das ist wahrlich nicht allein
die treibende Kraft.

Die Auftraggeber — denn iiber weite Strek-
ken handelt es sich bei diesen Malereien um
Auftragsarbeiten — waren Bauern, Sennen
. und beispielsweise bei Heuscher oder Brander
auch kleine Hausbesitzer, flir die diese Bilder
das festhielten, was sie ihr eigen nannten:
Haameten, Wirtschaften, Hduser, Alpen, Tiere
— also ein gewisser Besitzerstolz! Aber nicht
nur der Besitz, auch die liberlieferte Lebens-
weise sollte im Bild zum Ausdruck kommen.
Da wird gegessen, getrunken, gehandelt, ge-
molken, gestickt und gezauert; Hige werden
gemacht, Blischeli gebunden, Holz gehauen
oder Mist gezettet; ein Bliss wedelt dem
Bauern entgegen, eine Katze ridkelt sich auf
dem Fenstersims. Landschaft, Haus und Hof
und alles Tun und Lassen tritt einem als
Ganzes entgegen.

In dieser Geschlossenheit, ja Abgeschlos-
senheit liegt der Zauber fiir uns heutige Be-
trachter, die wir uns mit einer pluralistischen
Welt schwer tun. Der Bauer, der Hausbesit-
zer, der Ruch-Wercher, der Armenhéiusler
leben in der gleichen Gesellschaft: im Zentrum
der eine, am Rand der andere und ganz dane-
ben der Aussenseiter. Aber sie gehoren zu-
sammen! Noch eines: Sie alle hatten zum
Bauerlichen eine unmittelbare Beziehung;
Verwandte, Nachbarn waren Bauern. In ir-

gend einer Form nahm jeder teil am Bauern-
jahr. Die Kinder, auch die im Dorf, hatten
Anteil an den b&duerlichen Arbeiten. Alpfahrt,
Uberfahrt waren Ereignisse, die nicht nur
dem Sennen, dem Bauern und dem Grempler
etwas bedeuteten. In dieser geschlossenen
Welt, oft allerdings am Rande, lebten und
schufen diese Maler als Teil des Ganzen, das
Schone im Bilde festhaltend.

Maler und ihre Schicksale

Uber dié Lebensumstéinde und die Lebens-
laufe der einzelnen Maler sind wir nur bruch-
stiickhaft orientiert. Thre Stellung in einer
Ubergangszeit aus der urspriinglich anonymen
Volkskunst in die personlich gestaltende Mo-
derne macht dies verstdndlich. Vor allem die
Tatsache, dass sich ihr Leben in gesellschaft-
licher Anonymitédt abspielte, und dass ihre
Leistung erst nach und nach von spéateren
Kennern hoch geschitzt wurde, erklédrt diesen
Mangel. Friihere Darsteller der Bauernmalerei
wie Hanhart, Bischofberger, Niggli und neuer-
dings Filippa haben die Angaben zu den
einzelnen exemplarischen Lebensldaufen teils
muhsam zusammengetragen, teils einfach
iiberliefert. — Hier zwei Beispiele:

Bartholomdus Ldmmler (1809 bis 1865) ist
wohl der kiinstlerisch bedeutendste WMaler
unserer Gruppe. In seinem Werk ist auch der
Ubergang von der Mobelmalerei zur Senn-
tum- und Tafelmalerei abzulesen. Man splirt,
vor allem in seinen Tierdarstellungen, eine
kaum zu biandigende Kraft. Grossziigig ist
seine Schau und zu Zeiten unbekiimmert,
schwungvoll sein Pinselzug, offensichtlich der
Ausdruck seines eigentlichen Wesens. Er flihrt
nicht, wie der altere Conrad Starck, der Mo-
belmaler, oder der gleichaltrige Zittlimacher
und Senntummaler Johannes Miiller, einen
feinen Pinsel. Kraftvoll und spontan, ohne
grosse Riicksicht auf kleinliche Naturtreue,
formt er seine Welt. Und findet damit keinen
Anklang! Wenige Werke nur und eine kleine
Zahl gesicherter Daten aus seinem Leben
kennen wir. 1809 wird er in Herisau geboren.
1829 heiratet er — im Kirchenregister existiert




er als Maler — und lebt spater mit seiner
Familie in Schonengrund. Nur ein Kind von
vieren liberlebt die Kinderzeit. Einzelne Wer-
ke weisen dann hin auf einen Aufenthalt in
der Gegend von Briilisau, miindliche Uber-
lieferung weist ihn wéahrend der 50er Jahre
nach Teufen. 1865 stirbt er 56jihrig in Wolf-
halden an den Folgen libermaissigen Schnaps-
genusses. Ein unstdtes Leben, ein frither Tod
im Elend! Aber die wenigen Werke, die er-
halten blieben und ihm zugewiesen werden

konnen, zeigen ihn als einen der Grossen im

Bereiche der appenzellischen Bauernmalerei.

Johannes Mdller (1806 bis 1897) verbrachte
sein ganzes Leben in Stein AR. Er war Uhr-
macher, das heisst, er reparierte Taschen-
uhren. Uber das Gestalten von Zifferblatt
und Frontseite der alten «Zittli», der Wand-
uhren mit hingenden «Zitt-Stane» und Kuh-
schwanzpendeln, kam er moglicherweise zur
Malerei. Mit 1835 ist sein erstes, erhaltenes
Fahreimer-Bodeli datiert. Er malte es dem-
nach als nahezu Dreissigjdhriger; sein erstes
bekanntes Tafelbild, die Alp Wendbliss im
Toggenburg, schuf er erst 1859 mit mehr als
50 Jahren. Seine reichsten Tafeln entstanden
zwischen 1860 und 1880. Aber auch Schnit-
zereien wie Sennen, Kiihe und ein von ihm
bemalter Spielzeugstall blieben erhalten. Seine
feine Pinselfiihrung, die lebendige Ausfor-
mung seiner Tiere, die treue Wiedergabe aller
Einzelheiten, die Ausgewogenheit und die
Sauberkeit seiner Darstellung kamen einem
grundlegenden Zuge appenzellischen Wesens
jener Zeit entgegen. Miiller wirkte in ver-
schiedenen Bereichen, etwa in der Gestaltung
der Eimerbodeli oder des Alpaufzuges, bei-
spielhaft. Fiir jliingere Maler war er Vorbild
und Anreger. Er war der einzige Senntum-
maler, der, wohl dank der Verbindung mit
dem Uhrmacherberuf, damit ein rechtes Aus-
kommen fand. 1897 starb er.

Die Sennenwelt im Bild
Ihre Tafeln sind in der Regel Bilder einer

frohen Welt. Selten ist der Himmel bewolkt;
ofter fahren Foéhnwolken daher, und kaum
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E Weberhiisli doozmool ond hiit
Von Ernst Tobler

I hoor hiitt no d Weblaad klocke
imme Weberhitiiisli-Keer,

ond i sech en Weber fitze

fliissi s Schiffli hii ond heer.

I de Stube n obe gumpid

gsondi Go66fli ommenand.

Die mond Héédss haa ond wend esse.
So e Schar bruucht allerhand.

S Miietterli, da afach Wiibli,

mag de Airbet schier néd noo;
doch si lauft, wenn si o streng hed,
ierem Mannli nod devoo.

Bald verdienid o scho d Buebe,
wo denn webid donn im Keer.

Ond die Maatle machid Spiieli.
Doo gohts luschti zue ond heer.

Soo isch gsii vor vile Johre;

aber hiitt ischt alls vorbii.

D Weblaad héorscht du nomme klocke.
D Keer sond pschlosse. — Schick di drii!

(Aus: «Di koschtlig Zit»> von Ernst Tobler.)
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je droht ein dunkler Himmel. Diese aus in-
nerer Schau gemalten Darstellungen sind
Sonntagsbilder; sie zeigen die Sennen- und
Bauernwelt von der feiertdglichen Seite; sie
wollen dem Besteller gefallen, suchen einen
Abnehmer. Nicht der eigene harte Alltag wird
festgehalten. Wen wiirde der schon interessie-
ren? Die Lichtblicke sind es: Alpfahrt, Tal-
fahrt, Viehschau und dhnliche Ereignisse, die
in Erinnerung gerufen wurden. Sehnsucht,
Heimweh? Kaum! Aus vielen Bildern spricht
viel eher eine spontane, fast kindliche Da-
seinsfreude, die ganz einfach den schonen
Augenblick festhalt und sich dessen immer
wieder freuen will. Das hat mit dem Gemiit
des Malers viel mehr zu tun als mit dessen
alltdglichen Miihen. Die Kraft, die den ein-




zelnen zum Malen brachte, miisste allerdings
bei jedem neu gesucht werden. Nachahmung
spielte dabei keine kleine Rolle. Auch die
einzelnen Motive sind nicht dngstlich gehii-
tetes Eigentum; wie in der Volkskunst gelten
sie als gemeinsamer Besitz. Fand einer bei
einem andern ein Motiv, das ihm gefiel, so
iibernahm er es ohne weiteres in seine Arbeit.
So finden wir die lachende Sonne von Haim,
die V-Vogel von Heuscher, die Ordnung im
Alpaufzug von Miiller auch bei andern Malern.

Wenn wir im folgenden eine Tafel von
Franz Anton Haim etwas genauer betrachten,
so mochte das Wegleitung sein, wie ein Bild,
von der Sache her erschlossen, uns in der
Folge auch den gemiithaften Inhalt eher
offnet. «Alpfahrt» heisst das Bild; die Mes-
singbeschldage am Riemen der zweiten und
dritten Senntumschelle verraten uns den Ma-
ler (FAH) und das Jahr der Entstehung (1887).
Ofter finden wir hier auch die Initialen des
Senntum-Besitzers. Drei Alpen sind da, jede
mit den drei Hiitten, die ehedem zu einer
Kuhalp gehorten: Alphiitte, Kuhstall und
Schweinestall, der letztere meist in etwelcher
Entfernung. Gabelhag und Lebhédge trennen
sie; eine Riegel sperrt den Durchgang. Es sind
drei Alpen, die mit ihren Hiitten je fiir sich
betrieben werden. Wie in vielen andern Tafeln
wird zeitliches Nacheinander in Ortlichem
Nebeneinander gezeigt. Im Vordergrund ist
ein Senntum unterwegs: ein kleiner Aus-
schnitt nur mit den Schellenkiihen, den zwei
Sennen und dem Anfang des Zuges ist sicht-
bar; jede Kuh trdgt noch ihre Stallkette um
den Hals. Noch tragen die Schellenkiihe ihre
Schellen; spéter, im miihsamen Anstieg zur
Alp, sind es die Sennen, die ihnen die Last
abnehmen. Die Sennen werden schon zu dieser
Zeit in ihrer auch heute noch iliblichen Tracht
vorgestellt: Halbschuhe mit Silberschnallen,
weisse Kniestrimpfe von ledernen, silberbe-
schlagenen Knieriemchen festgehalten, gelbe
Lederhosen, feinbesticktes Hemd mit kurzen
Armeln, rotes Brusttuch mit ziselierten Sil-
berknépfen, messingbeschlagene Hosentridger
aus Leder, Uhr mit schwerbehangener Silber-
kette, silberbeschlagene Tabakpfeife (Len-
dauerli), flacher Hut mit Blumen, Bindern

und Filigran-Hutrose geschmiickt, vergolde-
ter Ohrring und silberner Fingerring; schliess-
lich noch iiber der linken Schulter der Fahr-
eimer mit dem bemalten Bddeli, das fir die
Fahrt aussen in den Eimerboden festgeklemmt
wird.

Die Alp im Vordergrund wird eben erst
eingerdumt; der Drehbuder steht noch draus-
sen, das Kiskessi wird in die Hiitte getragen,
die Kithe werden im Stall gemolken. Der
Handbub melkt die Ziegen im Freien. Uber
die Weide schreitet von links der Eigenitiimer
oder einer der Bauern im Kleid aus braunem
Tuch zur, Hiitte. Auf der Alp zur Linken ist
das Senntum eben eingetroffen. Schon weiden
die Kiihe. Sennen und Begleiter stehen noch
kurz zusammen: die Schellen werden «ge-
schiittet», es wird «eingezauert»; der eine
Senn, mit dem Riicken zum Beschauer ge-
wendet, steckt dazu den kleinen Finger ins
Ohr. Der Geissbub waltet seines Amtes.

Auf der Alp rechts kommt die Spitze des
Zuges eben bei den Hiitten an. Noch besteht
{iber eine weite Strecke die Ordnung der
Alpfahrt; vorne 16st sich der Zug auf. Am
Ende ist der Stier, den Melkstuhl zwischen
die Horner gebunden, zu erkennen. Das Schel-
lenspiel vorne wird von zwei Sennen getra-
gen. Begleiter tragen die Alpgerédtschaften
Uber die noch nicht mit einem Fahrweg er-
schlossene Alp zur Hiitte. Rechts ein Triger
mit Chéaschessi und Stossbuder auf der Schul-
ter; neben dem Brunnentrog steht eine «Chrén-
ze», obenauf eine Beige holzerner Milchnéapfe;
ein Raftrager steigt tiber die Alp auf, wiah-
rend ein Tansentridger den Schluss des Zuges
bildet.
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Auf dem Weg im Hintergrund treibt ein
Molkengrempler seine zwei beladenen Saum-
tiere talwirts; den gleichen Weg gehen zwei
Bauern, der eine mit dem Raf auf dem Riik-
ken, der andere mit einem Tragkorb. Von
abgelegenen Alpen mussten Kise und Butter
oft mit dem Ré&f zu Tale getragen werden. —
Hinter den Bergen, auf denen sich Gemsen
tummeln, guckt eine kindliche Sonne ins Bild.
Haim ist wohl der Erfinder dieser vergniig-
lichen Einzelheit, aber nicht jede Tafel mit
ihr stammt von Haim. So einfach ist die
Zuordnung denn doch nicht.

Die Tatsache, dass Bauernmalerei héiufig
Auftragsarbeit war, bringt es mit sich, dass
viele der Darstellungen ortlich festgelegt sind.
Auch die Landschaft mit dem Alpstein oder
den Churfirsten ist oft zu identifizieren. Ohne
dass die Maler geologische Zusammenhinge
kannten, sahen sie als Augenmenschen den
Unterschied zwischen den Kalkketten der
Churfirsten oder des Séntis und den vorge-
lagerten Molasserippen mit den Mulden ihres
Alpgebietes und hielten sie in ihren Bildern
fest. Ziel ihrer Arbeit war die Naturtreue,
eine Anforderung, die auch ihre Auftraggeber
in den Vordergrund stellten. In der Art, wie
sie diesem Verlangen gerecht wurden und
sehr genau gewusste und beobachtete Zusam-
menhédnge zusammenbauten zu einer neuen
Welt, darin liegt ihre Leistung. Dass diese
Welt nicht die Fotowelt, aber auch nicht die
Welt eines heutigen Kiinstlers ist, versteht
sich. Eher noch liegt ihre Figurenwelt im Be-
reiche des unreflektierten, kindlichen Schaf-
fens. Grossenverhédltnisse geben oft die Be-
deutung eines Gegenstandes an und nicht
dessen wirkliche Grosse; Perspektive ist fir
viele eher nebenséchlich.

Bauernmalerei heute

In den vorangehenden Abschnitten haben
wir die Welt der Bauernmaler, wie sie uns
aus ihren malerischen Ausserungen entgegen-
tritt, dargestellt. Wir haben gesehen, wie der
Maler selber oft als Randfigur in dieser Welt
lebte und wirkte. Heute bleibt uns eines: fest-

zustellen, dass diese Welt hinter uns liegt! Wir
alle, eingeschlossen Bauern und Sennen, Dorf-
bewohner und Stidter, leben unter anderen
Voraussetzungen, legen andere Massstibe an
unser Tun und Lassen, haben andere Vor-
stellungen von Dauer und Veranderung und
stellen andere Anspriiche ans Leben. Die Er-
rungenschaften der modernen Welt haben uns
unwahrscheinlich viele Moglichkeiten geoff-
net. Sie haben uns aber auch etwas genom-
men: die Ganzheit unbefangenen Erlebens,
die Geschlossenheit der Dorfgemeinschaft, den
Einklang von Leben und Arbeiten. Die Ein-
sicht in diesen Verlust ist nicht unvermittelt
gekommen; sie hat nur seit dem Kriegsende
in beschleunigter Weise um sich gegriffen.
Empfindsame Menschen, Kiinstler etwa, ha-
ben das schon sehr friith erkannt und in ihren
Werken dargestellt. «Seit wir das immer
schneller dahinrasende Fahrzeug wissen-
schaftlichen Fortschrittes bestiegen, haben wir
nur unserm Verstand erlaubt, sich mitreissen
zu lassen, wéhrend unsere Seele schon friih-
zeitig unter lauten Protesten gegen die holli-
sche Maschine abgesprungen ist.» So tonte es
schon frith in unserem Jahrhundert. Das Ge-
miit sehnt sich nach der Ganzheit von Leben,
Arbeiten und Feiern zuriick — einer Ganz-
heit, die ihre friihen Entdecker in der Bauern-
malerei spiirten und hoch schétzten. Darin
liegt der wahre Wert der Bauernmalerei: Ma-
ler, Gegenstand und Darstellungsweise bilden
ein Ganzes. Nicht der Marktwert entscheidet
tber die Qualitdt; wesentlich ist vor jedem
einzelnen Téfelchen, ob es dieser Forderung
standhalt.

Das Gefiihl vom Verlust lebenswichtiger
Ganzheit hat uns die Augen fiir die Qualitit
der Bauernmalerei gebtffnet. Ein &hnliches
Empfinden liegt auch unserer heutigen Bau-
ernmalerei zugrunde. Auf der Suche nach dem
ganzen, ungeteilten Erleben stosst der Maler,
riickwirtsblickend auf die letzte Epoche ganz-
heitlichen Daseins, auf das bauerliche Leben
der Vormaschinen-Zeit. Noch gibt es Leute,
die davon zu erzidhlen wissen, der Zeit aber
doch schon so fern sind, dass die Glanzlichter
die tiefen Schatten, die eben auch dazu ge-
horten, tliberstrahlen; ganz so, wie wir es




Anonym: «Geiss, Senn, Kuhs, 19. Jahrhundert.

Fritz Frischknecht, Bauernhaus mit Alpfahrt und Y-Weg, 1968.
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tibrigens auch von einem Lammler, Haim,
Miiller oder Heuscher wissen, die nicht die
alltdgliche Héarte des bduerlichen und senni-
schen Lebens darstellten, sondern die sonni-
gen, festlichen Ereignisse und Zustdnde her-
ausgriffen. Was liegt da uns heutigen Men-
schen nidher als ein unbekliimmerter Griff in
diese heile, liberblickbare, geschlossene Welt
mit ihrem ganzen Inventar an handwerklich
schonen Dingen! Es ist uns aber nach all den
vorangegangenen Uberlegungen klar, dass hier
etwas Neues, Anderes heranwéichst, das mit
der Bauernmalerei des letzten Jahrhunderts
wenig mehr als den Bildinhalt gemeinsam
hat. Heute gestalten nicht mehr unbewusst
formende Zeitgenossen einer in sich geschlos-
senen, ganzen Welt wie damals.

Das Miihen heutiger Maler gilt dem Bewah-
ren, Festhalten und Ausgestalten einer ver-
sunkenen Welt; es geschieht aus dem Bewusst-
sein verlorener Werte heraus. Der heutige
Auftraggeber, meist einfach der Kiufer, fiihlt
dhnlich. Er will nicht voll Stolz seinen Besitz
vorweisen, seine Gegenwart festhalten; das
geschieht schneller und genauer mit einem
Foto. Beide, Maler und Kiufer, sind erfiillt
vom Gefiihl eines Verlustes. Sehnstichtig wird
eine Idylle beschworen, die doch nur mit dem
harten Alltag jener Maler im Hintergrund
ihren vollen Glanz entfalten konnte.

Uber die Qualitdt dieser «Idyllen-Malerei»
ist damit nichts gesagt. Ich bin {iiberzeugt
davon, dass sich unter den heutigen Malern,
die sich an der Gestaltung dieser verflossenen
Welt erfreuen, Begabungen unterschiedlich-
ster Art befinden. Den Massstab fiir ihre Qua-
litdt zu finden, bleibt jedem einzelnen tiber-
lassen. Erst eine kommende Zeit wird, wie in
fritheren Epochen, bloss Gekonntes, Hiibsches
und Gefalliges vom Echten unterscheiden.
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Bauernmaler — Lebensdaten und Herkommen
(in alphabetischer Reihenfolge)

Alder Johannes, 1808—1880, Schreiner, Waldstatt

Blatter Johannes, 1895—1975, Bauer, Ebnat

Brander Felix, 1846—1924, Dachdecker, Toggenburg

Enzler Albert, 1882—1974, Schuster/Taglohner,-
Appenzell

Feurer Gottlieb, 1875—1912, Patient, Unterwasser

Frischknecht Fritz, 1893—1983, Kleinbauer/
Fabrikarbeiter, Herisau/Waldstatt

Giezendanner Anna Barbara, 1831—1905, Weberin,
Hemberg

Haim Franz Anton, 1830—1890, Bauer/TaglChner,
Haslen AI

Heuscher Joh. Jakob, 1843—1901, Stickereizeichner,
Herisau

Hug Werner, 1875—1950, Knecht, Schwellbrunn

Keller Joh. Baptist, 1860—1914, Knecht, Haslen AI

Knechtli Joh. Ulrich, 1845—1923, Knecht/Senn,
Gais/Teufen

Lammler Bartholom&us, 1809—1865, Maler/Tag-
lohner, Herisau/Wolfhalden

Langenegger Johannes, 18791951, Bécker/Weber,
Gais

Miiller Johannes, 1806—1897, Zittlimacher/Maler,
Stein AR

Nef Hermann, 1892—1964, Bauer/Senn/Wirt,
Schwellbrunn/Toggenburg

Netf Ulrich Johannes, 1863—1912, Schreiner, Herisau

Rechsteiner Johannes, 1848—1902, Weber, Wald AR

Rotach Johannes, 1892—1981, Knecht, Hundwil/
Herisau

Rutz Ulrich Johannes, 1859—1926, Knecht/Tag-
16hner, Toggenburg

Schefer Johann Baptist, 1882—1949, Taglohner,
Glarnerland

Schiess Johannes, 1877—1959, Taglohner, Herisau/
Appenzell

Starck Conrad, 1765— ?, Mtobelmaler, Gonten/
Urnésch

Vetter Jakob, 1866—1937, Sennensattler, Urnisch

Waldburger Daniel, 1845—1918, Bauer, Stein AR

Zeller Joh. Baptist, 1877—1959, Knecht/Maler,
Eggerstanden/Appenzell

Zimmermann Huldreich, 1880—1936, Wildhiiter/
Bergwirt, Urnésch

Zulle Johannes, 1841-1938, Weber/Maler,
Waldstatt/Urnéasch/Herisau.
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