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; EINIGE BEMERKUNGEN
UBER DIE «<HANDFLACHEN»-ERZAHLUNGEN
VON YASUNARI KAWABATA*

CORNELIUS OUWEHAND

UNIVERSITAT ZURICH

I

Vom Werke Kawabatas, des japanischen Nobelpreistrigers fiir Litera-
tur, ist, obwohl es aus verschiedenen Griinden (die wir hier und jetzt
nicht untersuchen wollen) als «schwierig» eingestuft wird, verhaltnis-
miBig viel iibersetzt worden. So muB es eigentlich erstaunen, da8l von
westlicher Seite bisher nur vereinzelte Studien iiber dieses Werk vor-
liegen. Zum wichtigsten im deutschen Sprachbereich gehéren ohne
Zweifel der Artikel von Claus Fischer iiber Yama no oto (Das Dréhnen des
Berges)2 und der mit diesem Heft der Asiatischen Studien erstmals publi-
zierte Aufsatz von Eduard Klopfenstein iiber Yukiguni (Schneeland).

Es ist wohl nicht zufillig, dass beide Autoren darauf hinweisen, es
handle sich bei diesen sogenannten chohen shisetsu («langen Erzihlun-
gen») nicht etwa um «Romane» im heute fast klassischen Sinne des
Wortes, sondern um Sammlungen von kiirzeren Erzahlungen, von
mehr oder weniger abgerundet fertiggestellten Fragmenten, die, nach-
dem sie separat in Zeitschriften publiziert, spater als tanksbon (in Buch-
-form) zusammengefaBt herausgegeben wurden, sich aber ohne gréBere
Beeintrichtigung des Ganzen (von einer Gesamtkonzeption kann man
nur in den wenigsten Fillen sprechen) ziemlich willkiirlich auseinan-
dernehmen lieBens.

1. Dieser Aufsatz enthilt den umgearbeiteten und erweiterten Text eines am 11.12.1973
an der Universitit Wien gehaltenen Vortrags.

2. Claus M. Fischer, «Die Assoziation in Yasunari Kawabatas Werk — Yama no oto», Nach-
richten der Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde Ostasiens, Band 112, Hamburg 1972, S. 15-39.

3. Fischer, S. 1 5; Klopfenstein duBert sich iiber das Problem des «<Romans» bei Kawabata
im I. Abschnitt seines Aufsatzes zwar wesentlich YOI'SlChtlgel" geht ihm aber nicht aus dem
Weg; siche auch seine Anmerkung 21. .
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An Schneeland schrieb Kawabata von 1935 bis 1947, bis er, wie der
Schriftsteller und Kritiker Masamune Hakuchd (1879-1962) es aus- °
driickte, «dieser in seine Handfliche fallenden Schépfung die [endgiilti-
gen] Konturen gaby+, aber trotzdem, ohne das Buch fiir westliche Be-
griffe befriedigend abzuschlieBen.

Yama no oto erschien in 16 Folgen zwischen 1949 und 1954 ; es hitte
aber mit der ersten Titelerzihlung abgeschlossen sein sollen, und ihn-
liche Bemerkungen lieBen sich auch fiir Sembazuru (Tausend Kraniche,
1952), Nemureru bijo (Die schlafenden Schionheiten, 1961) oder Koto (Die
alte Hauptstadt, 1962) anstellen.

Kawabata selber sagt dariiber: «Ich hatte nicht die Absicht, Semba-
zuru oder auch Yama no oto so lange fortzusetzen. Sie sollten mit einem
Mal als kurze Erzihlungen beendet sein. Ich habe nur weiter aus dem
geschopft, was der Nachhall hinterlieB. Demzufolge ist es wohl die
nackte Wahrheit, wenn man meint, beide Werke seien in Wirklichkeit
schon mit den ersten Kapiteln Sembazuru) bzw. «Yama no oto» abge-
schlossen. Was nachher noch folgte, habe ich mir selbst genieBerisch
vergénnt. Auch bei Yukiguni war das der Fall. ... Und da ich beabsich-
tigt hatte, sowohl Sembazuru wie Yama no oto [mit ihrer Publikation] als
kurze Erzihlungen in einer einzigen Zeitschriftnummer zu beendigen,
ist die Konzeption, welche jetzt diesen Werken zu Grunde zu liegen
scheint, nicht vorher geplant wordens». So wurde die diesen Worten

4. Zitiert bei Hasegawallzumi, Kindai meisaku kanshé, 1968. S. 339.

5. Nachwort Kawabata Yasunari zenshd, Band XV (Sembazuru, Yama no oto), 1953, S. 437.
Dieser Band enthilt die nur r1 Folgen umfassende Erstausgabe des Yama no oto. Das Werk
«sollte mit drei oder vier weiteren Kapiteln abgeschlossen werden» (Nachwort, S. 434). An-
dererseits lag Sembazuru schon damals in der heutigen, scheinbar abgeschlossenen Form vor.
Dennoch plante Kawabata einen zweiten Teil. «SchlieBlich habe ich in Sembazuru Frau Ota
und jhre Tochter Fumiko als Hauptfiguren behandelt. Mit Inamura Yukiko, dem Méidchen mit
dem (Tausend Kraniche)-Einschlagtuch, hatte ich Schwierigkeiten, ich schrieb nicht iiber sie
und stellte sie auf den Hintergrund. Ich hege aber die Absicht, sie in einem abschlieBenden
Teil zur Hauptfigur zu machen und Fumiko in die Ferne zu riicken. Jedenfalls méchte ich
Werke dieser Art so schnell wie méglich hinter mir lassen und meiner Arbeit eine neue Rich-
tung geben» (Nachwort, S. 434, 435). Dieser zweite Teil des Sembazuru wurde dann aber, so-
weit wir wissen, nie geschrieben.
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vorangehende Warnung «Mag man das Werk auch unvollendet nennen,

oder es dem Leser iiberlassen, es irgendwo als abgeschlossen zu betrach-
ten, der Autor hat dazu keinen inneren Bezug. Bei meinem eigenen
Werk gibt es immer diesen Verzicht, diese Absage»®é, wohl nicht um-
sonst gegeben.

Gegen diesen Hintergrund scheint die Frage berechtigt, ob die
iibliche Einteilung des Werkes in lange (‘chohen), mittellange ('chiihen)
und kurze Erzihlungen (‘tampen shésetsu) noch sinnvoll sei, und wenn ja,
wo man dann die Grenzen ziehen miiBte. 1942 hat Kawabata sich in
einer heute fast vollig verschollenen, spiter nie in den «gesammelten
Werken» aufgenommenen theoretischen Studie iiber die Erzihlkunst7
mit dieser Frage indirekt beschiftigt.

Einerseits klagt er iiber die japanische Vorliebe fiir Fortsetzungser-
zihlungen in Zeitschriften und Zeitungen, die den'{ Autor allerhand
Restriktionen auferlegt und das Entstehen einer «langen Erzihlung»
(eines Romans, eines lingeren Werkes aus einem GuB) schon deshalb
verunmdglicht, weil der Leser in jeder Fortsetzung doch wenigstens
einen kleinen Hohepunkt erwartet und so von einem gezielten Auf-
bau, von einer Gesamtkonzeption nicht die Rede sein kann8. Ande-
rerseits scheint er aber' dem Problem niherzuriicken, indem er auf ein
Merkmal hindeutet, das nicht nur die japanische Erzihlkunst, son-
dern auch viele andere Erscheinungen in der japanischen Kultur kenn-
zeichnet. '

6. Nachwort, S. 435.

7. Shésetsu no kenkyd, Dai’ichi shobd, Tokyo 1942, 314 S.

8. Vgl. Shosetsu no kenkyi, S. 45-48. Die eigentiimlichen Gepflogenheiten des japanischen
Verlagswesens und die weitgehende finanzielle Abhanglgkelt vieler Autoren von «hrem»
Verlag spielen in der japanischen literarischen Welt sncher eine noch zu wenig untersuchte
Rolle. Sie haben — selbst bei Kawabata, man denke hier etwa an Werke wie Tokys no hito
(Kawabatas lingster «Roman», erstmals 1955 in vier Binden erschienen) oder Kaze no aru
michi, 1959 — mitunter dazu gefiihrt, daB «Machwerke», die cher der Trivialliteratur zuzu-
rechnen wiren, keine Seltenheit sind. Tatsache ist aber auch, daBB Kawabata nie, auch spiter
nicht, als er es sich finanziell hitte leisten kénnen, versucht hat, sich den erwihnten «Ge-
pflogenheiten» zu entziechen. Vielleicht paBten sie besser zu seinem literarischen Tempera-
ment und waren sie enger mit seinem Arbeitsstil verkniipft, als er es 1942 wahr haben wollte.
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«... wird der Erzihlstoff kiinstlerisch gestaltet, so besteht die Nei-
gung, die Fiden der Handlung nebeneinander hergehen zu lassen, statt
sie miteinander zu verflechten. Die verschiedenen Ereignisse tauchen
nacheinander auf derselben Ebene auf und werden nicht zu einer einzi-
gen, grofen, komplexen Einheit zusammengefaBt. Das gilt nicht nur
fiir die langen Erzihlungen; eher diirfte es sich um eine Eigenheit der
japanischen Kultur handeln, und als bestes Beispiel werden gew6hnlich
die Querbildrollen (emakimono) angefiihrt» (wobei beim Abrollen des
Bildes die Szenen nacheinander und oft scheinbar ohne Beziehung zu-
einander erscheinen).

. «Fiir die Literatur liefert das Genji monogatari ein [dhnliches] Bel-
splel Eine Episode ist hier schlechthin Teil des Ganzen, und nicht
immer sind die verschiedenen Teile eng miteinander verbunden. Sie
lassen aber alle, jeder fiir sich, den nichsten Teil schon vermuten. Dies
nun ist, was man die japanische Eigenart des Nebeneinander nennt.
Und dieses kiinstlerische Merkmal hat sich auch jetzt noch in der [mo-
dernen] Literatur hartnickig behauptet9.»

Kawabata beriihrt hier, wie es mir scheint, einen sehr wesentlichen
Punkt, der ihn einerseits — und konsequenterwéise — zu der Feststel-
lung fiihrt, daB im Lichte dieser Auffassung kein volliges Gegeniiber
von chéhen und tampen (o.c. S. 51), und deshalb wohl keine genauen
Grenzen zwischen den beiden Prosagattungen méglich sind, anderer-
seits vielleicht aber auch eine Erklirung bieten kann fiir die offensicht-
liche Bevorzugung der kurzen Erzihlung in der modernen japanischen
Prosaliteratur. Die Klage iiber die Fortsetzungserzihlungen scheint fast
vergessen, denn «je nachdem gibt es Leute, die meinen, daB die japani-
schen Erzihlungen meistens deshalb tampen seien, weil die Zeitschriften
die kurzen Erzihlungen forderten, aber fiir mich bleibt immerhin die
Frage, was hier im Vordergrund steht: das Element der Zeitschriften

9. Shésetsu no kenkyd, S.49. Die Eigenheit des «Nebeneinander» a8t sich iibrigens nicht
nur in der Kunst aufdecken, sondern kennzeichnet z.B. auch weitgehend die sozialen

Strukturen Japans.
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[mit ihren auf die Leserschaft bezogenen Forderungen] oder der japani-
sche Wesenszug, welcher so leicht Kurzerzihlungen hervorbringt».
Hierzu kommt noch, dal «wie beim N6 ... oder bei der Teezeremonie,
aus der Wirklichkeit [der Erscheinungen] nur das Schlichte, Symbol-
hafte iibrigbleibt und der Rest weggelassen wird». «Die japanische
Kunst und dieses <Weglassen> scheinen tatsichlich grundlegend mitein-
ander verbunden zu sein. Das ist auch beim haiku, beim waka so1°.»

So sind die traditionellen Ziige, man mdchte fast sagen: die Voraus-
setzungen, fiir die tampen-Kunst gegeben. Das auch von Kawabata so
sehr geliebte Beispiel Cechovs verliert an Wert, und fiir «die Kunst der
kurzen Erzihlung muBl man vor allem bei den japanischen Autoren in
die Lehre gehen» (o.c. S.57). Obwohl Kawabata seine AuBerungen
in einen allgemeinen Rahmen stellt und ihnen damit eine gewisse Giil-
tigkeit fiir die ganze moderne japanische Erzihlkunst zu verleihen ver-
sucht, diirfen sie uns doch nicht dariiber hinwegtiuschen, daB sie zu-
nichst die Merkmale seines eigenen Werkes in einem besonderen Licht er-
_scheinen lassen.

Der spitere Kawabata hat sich dann aber um die soeben erdrterte
Frage wenig mehr gekiimmert. Und so konnte es geschehen, daB3 in
einer umfangreichen, von ihm selber selektierten und arrangierten An-
thologie seiner Werke, welche 1964 mit dem Titel: Kawabata Yasunari
tampen zenshii beim Kodansha-Verlag erschien, 136 Erzihlungen aufge-
nommen wurden, unter denen sowohl mittellange bis lange (z.B. Izu no
odoriko oder Nemureru bijo), wie auch sehr kurze, nur eine oder zwei
Seiten umfassende Erzihlungen figurieren. Bezeichnend ist auch, daB3
der Verfasser des Nachwortes, Nakamura Shin’ichirs, die ganze Antho-
logie als «Kawabata-shiki chohen» (als lange Erzihlung im «Kawabata-
Stil») umschrieben hat. Wichtig ist nun — und ich komme damit zum
eigentlichen Thema dieses Aufsatzes —, dalB Kawabata fiir diese Ausgabe
nicht weniger als 63 Erzihlungen auswihlte und mit den anderen Erzih-

10. Shosetsu no kenkyid, S. 52, §3.
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lungen abwechslungsweise iiber das ganze Buch verteilte, die man ge;
wohnlich tenohira no shésetsu'!, «Handflichen»-Erzihlungen nennt.

|

Il

Wie entstand diese Benennung und was versteht man unter «Handfla-
chen»-Erzahlungen ?

Um 1926 hat Kawabata uns in einigen Essays!? iiber dle Mode der
shohen shosetsutt, der sehr kurzen Erzihlungen, deren eifrigster Verfech-
ter er war und die er, auch lange nachdem sie bei anderen Autoren
schon abgeklungen war, weiterhin beibehalten hat, informiert.

Schon vor 1924 suchten die jungen Genossen der in diesem Jahr
rund um die Zeitschrift Bungei jidai konstituierten Bewegung-des Neo-
sensitivismus (Shinkankaku-ha) nach einer passenden Bezeichnung fiir die
neu belebte, nicht mehr einfach als «kurze Erzihlung (‘tampen shésetsu)»
einzustufende Gattung der sehr kurzen Erzihlung, deren Prototyp Kawa-
bata schon in der japanischen Prosaliteratur der Heian-Zeit erblickte
und deren poetisches Gegenstiick er in waka und haiku zu finden
meinte. So entstanden Benennungen wie ichimai shosetsu (Erzihlung von
einer Seite), jiigyo oder nijiigys shosetsu (Erzihlungen von zehn oder
zwanzig vertikalen Schriftzeichenspalten), oder auch die der franzdsi-
schen Prosagattung der «contes» entliehene Bezeichliung «konto»13,

11, «Tenohira» = ¢) £ oderauch: «tanagokoro» S °7 4", ist die rein-japanische Le-
sung eines Schriftzeichens ¥ fiir «Handfliche», dessen sino-japanisches Aquivalent «sha» (wie
in der Zusammensetzung «shhen») gelesen wird. Der Terminus shohen (shdsetsu) fand wohl
vor allem deshalb Eingang, weil er als neues und letztes Glied in der Kette von chéhen,
chihen und tampen (‘shésetsu) paBte.

12, Erstmals in: «Tampen shésetsu no shinkeikd (Eine neue Tendenz bei den kurzen
Erzihlungen)», Bungei Nihon, Juni 192¢; dann vor allem in: «Shdhen shésetsu no ryiks
(Die Mode der sehr kurzen Erzihlungen)», Bungei shunjd, Januar 1926, S.13-16 (nachge-
druckt in den ausgewdhlten Werken — Kawabata Yasunari senshdi, Bd.I, 1938, S.407-411),
und schlieBlich in: «Shohen shosetsu ni tsuite ({ber die sehr kurzen Erzihlungen)»,
Sosaku jidai, November 1927. Diese drei Essays jetzt auch vollstindig in den «gesammelten
Werken», Kawabata Yasunari zenshi (K.Y.Z.), Bd.16, 1973, bzw. S.339-344, 380-384,
436—440.

13. Kawabata hat von Anfang.an die Verwendung der Bezeichnung «konto» abgelehnt.
Die Formkriterien und inhaltlichen Bedingungen der franzosischen «contes» enthielten fiar
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Dann erschienen in Bungei shunjii von April und August 1924 sieben
tatsichlich sehr kurze Skizzen, welche der véllig unbekannte Schrift-
steller Okura Noboru — schen im nichsten Jahr konnte Kawabata
sich angeblich an dessen Namen nicht einmal mehr erinnern! — unter
dem Titel: Tenohira ni kaita shésetsu, in der Handfliche niederge-
schriebene Erzihlungen, zusammenfaBte. Dieser Titel nun soll von
Nakagawa Yoichi (geb. 1897), einem Freund Kawabatas und Mitheraus- -
geber der Bungei jidai, aufgegriffen worden sein und seitdem fiir die
«neuey literarische Gattung der sehr kurzen Erzihlungen Eingang ge-
funden haben. Wurde anfinglich oft der Terminus shohen shasetsu (siehe
dazu Anmerkung 11) verwendet, so sprach man spéter+ doch fast aus-
schlieBlich von tenohira no shésetsu, wobei wohl angenommen werden
darf, daB der fiir japanische Ohren so gefiigige Rhythmus von fiinf Sil-
ben (te'-no-hi-ra-no) eine bestimmte Rolle gespielt hat. Andererseits
hitte man sich aber denken kénnen, da8 Kawabata selber mehr geneigt
gewesen wire, demschonerenund poetischerenWort tanagokoro (dasman
eher mit «<Handinneres» als mit «Handfliche» iibersetzen méchte) den
Vorzug zu geben. 1969 — also reichlich spit — danach befragt, hat Kawa-
bata sich dann tatsichlich zu «tanagokoro» bekannt!s. Seitdem hat dieser
Terminus auch im Kawabata-Schrifttum zégernd Eingang gefunden?é.

Wie kann man der Form nach die «Handflichen»-Erzihlungen nun
weiter definieren? Auch dazu hat Kawabata sich in seinem Nachwort
zum 1.Band der ausgewahlten Werke von 1938 geduBert. Es seien Er-
zihlungen in der Linge von 2 bis 10 Seiten japanischen Manuskriptpa-

 ihn — und wohl zu Recht ~ keine Elemente, welche sich schlechthin auf das japanische Ge-
genstiick iibertragen lieBen, das er iiberdies als japanische Prosagattung auch japanisch be-
zeichnet wissen méchte. Siehe dazu z.B. «Shohen shosetsu no ryiko», K.Y.Z., Bd. 16,
S. 380, 381.

14. Bis 1971 (Shinché bunko Ausgabe 1E) wird in vielen Sammlungen die Aussprache
tenohira speziell mit furigana angegeben.

15. Siehe dazu Hasegawa [zumi, «Tenohira no shosetsu», Gepps 8 zu den K. Y.Z., Bd. 9,
1969, S. 8.

16. Erstmals bei Matsuzaka Toshio, «‘Tenohira no shosetsu’ shoron — Kawabata bungaku
no genryi», in: Kawabata Ygsunari no ningen to geijutsu, 1971, S. 4.
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piers mit je 400 Schriftzeichen. Matsuzaka hat aber anhand einer genau-
en Analyse!” nachgewiesen, daB es sich in Wirklichkeit um 1.5~16.5
solcher Seiten handelt. Bei einer Héchstzahl von 19 «Handflichen»-Er-
zdhlungen liegt der Durchschnitt bei ungefihr 7 Seiten; darauf folgen
14 Erzihlungen von etwa 4 und je 13 Erzihlungen von ungefihr 3 und 5
Seiten. Der Rest der von Matsuzaka als tenohira no shésetsu eingestuften
126 Erzihlungen bewege sich dann in niedrigeren Zahlen zwischen den
genannten Limiten von 1.5 und 16. 5 Seiten?s,

Im gleichen Nachwort sagt Kawabata weiter: «... unter meinen frii-
hen Werken sind es gerade diese (Handflichen>-Erzihlungen, mit denen
ich mich am meisten verbunden fiihle, die mir am liebsten sind und die
ich auch heute noch manchen Leuten schenken méochte. ... Viele
Schriftsteller schreiben in ihren jungen Jahren Gedichte. Statt dessen
habe ich vielleicht diese Erzahlungen geschrieben. Obwohl es dabei auch
miihsames Machwerk gibt, sind doch nicht wenige, gute Stiicke spon-
tan aus mir hervorgestrémt. Wenn ich heute zuriickschaue, scheint mir
der dichterische Geist meiner jungen Jahre hier ziemlich lebendig an-
wesend zu sein, auch wenn es mich nicht mehr befriedigt, sie als ae-
prisentativ fiir meine Werke anzusehen?9.»

1944 heilt es dann in einer Paraphrase dieser Worte: «Dies waren
die Lieder meiner Friihzeit. Sie wurden tatsichlich aus jener Gesinnung

17. Matsuzaka Toshio, «Tenohira no shésetsu, kenkyii e no joshoy, in: Hasegawa Izumi
(Hrg.), Kawabata Yasunari sakuhin kenkyil, 1969, S. 29, 30,

18, Damit liegt bisher nur ein rein uBerliches Formkriterium vor. Untersuchungen,
z. B. sprachlich-stilistischer Art, welche die Struktur erhellen und von da aus vielleicht zu
einer genaueren Abgrenzung der «Handflichen»-Erzihlungen innerhalb des Kontinuums
von chohen, chihen, tampen und shohen shosetsu fiihren konnten, stehen noch aus. Fiir die
westliche Literatur hat Ruth J. Kilchenmann in ihrem Buch Dig Kurzgeschichte — Formen und
Emwicklung, 1967 (dritte, unverinderte Auflage 1971), eindringlich darauf hingewiesen
(S.9-21: Zur Definition der Kurzgeschichte; Abgrenzung gegeniiber der Novelle und der
Erzihlung), welche Schwierigkeiten der Definition und Probleme der Abgrenzung sich fiir
die «short short story» ergeben.

19. Senshd, Bd.I, 1938, S.405, 406. Jetzt auch in: «Doku’ei jimei — sakuhin jikai
(Einsame Schatten, mein Leben — eigene Interpretationen meiner Werke)», K. Y.Z., Bd. 14,
1970, S. 198,
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heraus, mit der man Lieder verfat oder Gedichte macht?e, niederge-
schrieben. Bei all ihrer Kiirze glaube ich, daf3 si\e bestimmt nicht an In-
nigkeit zu kurz gekommen sind21.»

Die Gesinnung, aus der man Gedichte macht, war also da. Es ist aber
wenig bekannt, daB Kawabata in jener Zeit — am Ende der zwanziger
]ahre —tatsichlich eine Anzahl freie Gedichte schrieb. Sie wurden Juli1930
unter dem Sammeltitel Keshd no tenshitachi ( Geschminkte Engel) erstmals in
der Zeitschrift Kindai seikatsu verdffentlicht, um dann 1936 in Junsui
no koe (Die reine Stimme) , zusammen mit Essays und Erzihlungen (dar-
unter auch 6 «Handflichen»-Erzihlungen), aufgenommen zu werdenzz.

Obwohl er sich «in diesem nachahmenden Spiel» versucht hat und
sich gelegentlich solchen «Tindeleien» hingab, war Kawabata doch
kein Dichter. Er wuBlte es selber: «Bedauerlicherweise bringe ich we-
der haiku noch waka, ja nicht einmal moderne Gedichte zustande»,
heilt es 196923,

So blieb die Bemiihung um die «geschminkten Engel» eine Episode,
die, einmal abgeschlossen, sich nie wiederholen sollte. Und zu den spa-
teren ausgewihlten oder gesammelten Werken blieb ihnen der Zugang
verwehrt. -

Es war vielleicht auch eher Zufall, als ich vor einigen Jahren bei der
ﬁbersetzungsarbeit an Asa no tsume (‘Négel am Morgen) 2+, einer «Handfl3-

20. Kawabata unterscheidet hier zwischen uta und shi, d.h. zwischen dem waka als
traditionell-japanischer Dichtform und der modernen, freien Dichtform des shi. Dieser
Unterschied wurde in der Ubersetzung, vielleicht etwas irrefiihrend, mit «Lieder» und
«Gedichte» angegeben.

21. Bundan shusse zenshii, 1944 ; zitiert bei Matsuzaka, o.c. 1971, S. 47. ’

22, Junsui no koe — der Titel bezieht sich auf den Essay iiber «die reine Stimme» des
berithmten, blinden Kotospielers Miyagi Michio (1894—1956) — S. 85—97. Als interessant und
— wire da nicht der leicht omingse und von Kawabata selbst wahrscheinlich nicht ganz ohne
ironisierende Absicht verwendete Titel: Geschminkte Engel — gewissermaBen bezeichnend fir
die konzeptionelle Nihe und thematische Verwandtschaft von Gedichten und «Handflichen»-
Erzihlungen, erweist sich die Tatsache, daB Matsuzaka (o.c. 1969, S.36) die Keshd no
tenshitachi irrtiimlicherweise als tenohira no shésetsu eingestuft hat.

23. In: Bi no sonzai to hakken, S.18, 19; siche die Ubersetzung in diesem Heft, S. 7.

24. Der Originaltext, geschrieben 1926, erschien erstmals in der Sammlung Boku no
hyshonshitsu, 1930, S.19—22; dann u.m. in K. Y.Z,, Bd. 6, 1969, S. 143, 144.
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chen»-Erzihlung aus dem Jahre 1926, auf das vermutlich nur wenig
spiter entstandene, dichterische Gegenstiick zu dieser Erzihlung, nim-
lich Kaya (Das Moskitonetz)2s stieB.

Beide Versionen desselben Themas mégen jetzt zum Vergleich ne-
beneinander gestellt werden.

Ndgel am Morgen

Das arme Madchen bewohnte ein Mietzimmer im ersten Stock eines armseligen
Hauses. Und wartete, bis ihr Geliebter sie heiraten wiirde. Aber jede Nacht kamen
andere Minner, die das Midchen in seinem Kimmerchen besuchten. Keine Morgen-
sonne drang da hinein. Auf abgetragenen Minnerholzsandalen wusch das Midchen
oft die Wische hinter dem Haus.

Nachts sagten alle jene Manner: «Was? Hast du nicht einmal ein Moskitonetz ?»

«Vergebt es mir, bitte! Ich bleibe die ganze Nacht iiber -wach, um die Miicken

fortzujagen.» : _
* Angstlich steckte das Midchen dann den griinen Weihrauch an, der die Miicken
vertreiben sollte. Es loschte das Licht, und wihrend es nach dem einen glithenden
Piinktchen des Weihrauchs blickte, dachte es immer an seine Kinderjahre. Es
ficherte dem Kérper des Mannes Kiihle zu, Wie im Traum, so unendlich lange,
bewegte es den Ficher.

Der Herbst hatte schon begonnen.

Merkwiirdigerweise erklomm ein alter Mann die Stiege zu dem armseligen
Kimmerchen. '

«Hingst du kein Moskitonetz auf ?»

«Vergebt es mir, bitte! Ich bleibe die ganze Nacht iiber wach, um die Miicken
fortzujagen.»

«So? Warte eine Weile», und der alte Mann stand auf.

Das Midchen hielt ihn zuriick : «Wirklich! Ich bleibe die ganze Nacht wach, um
die Miicken zu vertreiben. Ich werde nicht einen einzigen Augenblick schlafen.»

«Schon gut. Ich komme gleich wieder.»

Der alte Mann stieg die Treppe hinab. Das Madchen lieB das Licht brennen und
entziindete den die Miicken vertreibenden Weihrauch. Allein im Lampenlicht zu-
riickgeblieben, konnte es sich nicht einmal an seine Kinderzeit erinnern.

Nach ungefihr einer Stunde kam der alte Mann zuriick. Das Madchen sprang auf.

«Gut, Haken gibt es wenigstens.»

Der alte Mann hing ein nagelneues, weilles Moskitonetz in dem armseligen

2 5. Junsui no koe, S. 96, 97.
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Kimmerchen auf. Das Midchen kroch darunter, und als es den Rand des Netzes um
sich herum iiber den Boden ausbreitete, klopfte sein Herz bei der Beriihrung mit
der frisch gestirkten Gaze vor Freude.

«Ich dachte mir schon, daB} Ihr bestimmt zuriickkommen wiirdet, und so wartete
ich, ohne das Licht zu 16schen. Bei der Lampe will ich noch lange nach dem weiBlen
Netz schauen.» :

Aber das Midchen verfiel zum ersten Mal seit Monaten in einen tiefen Schlaf. Es
merkte nicht einmal, daB8 der alte Mann am Morgen wegging.

«Hallo, he, hallo!» Die Stimme seines Geliebten weckte es. «<Morgen kénnen wir
endlich heiraten. Hm, schénes Moskitonetz! Schon beim Anblick allein fiihlt man
sich ganz wohlig.» 1

Der Mann, der das sagte, nahm das Moskitonetz von den Haken. Dann zog er das
Midchen unter dem Netz hervor und warf es darauf.

«Bleib dort sitzen. Es sieht aus wie eine groBe, weile Lotosblume. Das Zimmer
wird dadurch genau so rein wie du.»

Das Madchen fiihlte sich durch die Berithrung mit dem neuen Stoff wie eine weile
Braut. '

«Ich schneide meine FuBnigel.»

Auf dem weiBen Moskitonetz sitzend, das das ganze Kimmerchen fiillte, begann
das Midchen voller Hingabe?6 seine langen, so lange vernachlissigten FuBnigel zu
schneiden.

Das Moskitonetz

Morgens besuchte ich die Frau.

Das straffgespannte, weiBle Moskitonetz hing leer.

Der Zimmervermieter sagte :

Sie packte ihre Sachen zusammen und zog zu dem Mann.

An der Hintertiir seines Hauses wusch die Frau die Wische des Mannes.

Mich sehend, ging sie schweigend hinein, sich umzukleiden.

Dann trat sie wieder heraus, es war, als ob sie sagen wollte: verzeih, daB ich dich
warten lieB.

26. Im Text wird das Wort mushin verwendet, welches heute, im modernen Sprach-
gebrauch, Bedeutungen wie «unschuldig», «arglos», «unwillkiirlich» aufweist. Es scheint mir
aber durchaus méglich, daB Kawabata gerade an dieser Stelle die dem klassischen Poetik-
Begriff mushin innewohnende Bedeutung mitklingen lassen wollte. «... das Strémen des
urspriinglichen Herzens, das mushin, ... das leer ist, das heiBt offen, und so alles aufnechmen
kann», «... diese Offenheit, Hingabe und duBlerste innere Freiheit» (Oscar Benl, Die Ent-
wicklung der japanischen Poetik bis zum 16. Jahrhundert, Hamburg 1951, S. 114, und Anmerkung
7) wurde in der Ubersetzung mit «voller Hingabe» zum Ausdruck gebracht.
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Das weiBle Moskitonetz hing noch genau so da.

Ich nahm es von den Haken und wir sprangen zusammen auf das Netz.

Die neue Hanfgaze beriihrte kiihl die Haut. :

Reisen wir an den Nikks-See, uns zu verstecken.

Geld borgend beim Buchhindler, spiirte ich um meine Knie ihren Duft.

Ich kaufte ihr ein Sonntagskleid und ein Toilettenkistchen.

Auf dem weiBen Hanf lag sie fest eingeschlafen.

Da merkte ich, da8 mir nicht einmal Geld fiir den Zug nach Nikké geblieben war.
Statt auf die Reise zu gehen, schnitt ich der Schlafenden die FuBnigel.

Ein erster Unterschied zwischen dieser, auch von japanischen Litera-
turkritikern hoch eingeschitzten und zu einer Gruppe von «traumbhaf-
ten», oft fast mirchenhaften Prosadichtungen gerechneten Erzihlung
und dem Gedicht, liegt schon im Titel beschlossen. Ndgel am Morgen —
Das Moskitonetz. Der Unterschied scheint mir bedeutsam. Ndgel am #or-
gen—es ist als ob Kawabata den vorletzten Satz (und den sich daraus er-
gebenden SchluBsatz) nachdriicklich hervorheben und fiir sich stellen
wollte. Zu Recht, denn hier liegt der Angelpunkt, wo die Erzihlung
sich steigert, wo der Traum sich verdichtet und unerwartet — aber wie
grofBlartig erfunden — in Wirklichkeit umschligt. Diese Wende prigt
die Erzihlung und macht sie erst zu dem kleinen Kunstwerk, das sie —
vor allem im japanischen Sinne — in h6chstem MaBe ist. Im japanischen
Sinne: denn man bekommt den Eindruck, daB ein wesentliches Merkmal
der Bashoschen Haikukunst, namlich die Haltung des «mono ni iru», des
«In-die-Dinge-Hineingehens, -Hineinschauens»2?, des Mit-Objektivie-
rens, hier, in einer schlichten Prosadichtung, die wie ein Marchen an-
fangt, nachvollzogen wird. Wie in der letzten Zeile eines haiku, ent-
steht auch im letzten Abschnitt der Erzihlung eine Erh6hung der «ein-
gesehenen» Wirklichkeit, indem sich eine besondere Beziehung, ein
unerwartetes Spannungsverhiltnis zwischen dem Dichter, dem Subjekt
und dem geschauten Objekt herstellt. ‘

27. Siehe dazu z.B. Akabane Manabu, «Shofa hokku no kz6 to sono héhé (Struktur und
Methode des hokku der Bash-Schule)», in: Kokubungaku, kaishaku to kanshé Nr. 470, 1972/9, -
Bashi no sekai (Die Welt Bashds), S.78-87.
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Kawabatas Affinitit zur Welt des haiku 1iBt sich, so scheint mir, in
dieser Erzihlung — wie auch in anderen — nicht iibersehen.

Von alledem ist im Gedicht Moskitonetz fast nichts iibriggeblieben. Es
wirkt flach und will nicht recht iiberzeugen. Es besnzt auch sprachlich
nur wenig poetlsche Relevanz. Der Titel bleibt ohne wirklichen Inhalt
und die versuchte Pointe am SchluBl des Gedichtes — «... schnitt ich der
Schlafenden die FuBnigel» — eine Gebarde, die nur dadurch, daB sie im
Luftleeren zu hingen scheint, eine gewisse Wirkung herbeizufiihren
vermag.

So ist die Verzauberung der Erzihlung im kunsthch erhohten Erleb-
nis des Gedichtes untergegangen.

Damit ist ein zweiter Unterschied schon angedeutet worden. Denn
in Moskitonetz wurde das anscheinend fiktiv-neutrale Thema der Erzih-
lung zu einem deutlichen Ich-Erlebnis umgestaltet.

Das Gedicht verfiihrt somit zu der Annahme, da8 auch Ndgel am Mor-
gen — wie mehrere andere «Handflichen»-Erzihlungen aus den zwanzi- |
ger Jahren — autobiographische Ziige enthilt, die wir bisher hchstens
vermuten, aber keineswegs beweisen konnten. Es wiirde bedeuten, dal3
Kawabata um 1926 auch in dem «Midchen» aus Ndgel am Morgen und in
der «Frau» aus Moskitonetz noch immer seiner ersten, groen Liebe ge-
dachte.

Oktober 1921, selber 22 Jahre alt, verlobte Kawabata sich mit der
1 sjahrigen Hatsuyo It5, einer Serviertochter aus dem Café Elan im
Hongo-Bezirk, wo er damals wohnte. Die von Kawabata nur allzu ernst
gemeinte Beziehung iiberlebte den Winter desselben Jahres nicht. Sie
hinterlieB im Herzen und im Werk Kawabatas aber tiefe Spuren. In ei-
ner Tagebuchaufzeichnung vom 25.1. 1923 notierte er: «HeiBt es, daf3
der Schicksalsfaden, der sich fiir sie von ihrem 14. bis 17. Jahr, und fiir
mich von meinem 21. bis 24.Jahr zwischen uns gesponnen hatte,
schlieBlich abgebrochen ist? Aber wie konnte ich ihr Bild, das in mir
weiter lebt, je auswischen.» Und in den gesammelten Werken von

28. Nachwort Kawabata Yasunari zenshii, Bd.IIl, 1948, in: K. Y.Z,, Bd. 14, 1970, S.75.
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1948/ 53 scheint er den Faden wieder aufzunehmen, indem er da, mehr
als 20 Jahre spiter, vier lingere Erzihlungen, die iiber diese seine groBe
Liebe berichten, zum ersten Mal in Buchform zusammen publizierte2s,
Aber nicht nur da, sondern in mindestens 17 bis 18 anderen Erzihlun-
gen (darunter 8 «Handflichen»-Erzihlungen [Asa no tsume mit einbezo-
gen] aus den Jahren 1923, 1924, 1926 und [angeblich!] 1932) wurde
die Midchengestalt der Hatsuyo in irgendwelcher Form wieder aufge-
rufen und in Worten gedeutet und verklartao,

1929, wenige Jahre nach der Heirat, duBerte Kawabatas Frau Hideko
sich in der Dezembernummer der Bungei jidai mit kaum verhohlenem
Krger tiber «jene Erzihlungen, die immer wieder und in immer wech-
selnder Form nur diese eine, kleine Liebesaffire zum Thema haben,
und die wohl aus seinen eigenen (Kawabatas) unbestimmten Gefiihlen
hervorgekommen sind»3:. |

Inwieweit ein Nachhall dieser Episode auch in den Madchengestalten
des spateren Werkes durchklingt, bleibt eine schwer zu beantwortende
Frage. Kawabata meint selber, er hitte sich — eben auler in seinem
Frithwerk — kaum je wirklichen Ereignissen und Begebenheiten im ei-

29. Band II, 1948; dies sind die Erzihlungen Nampé no hi (1923), in: K.Y.Z., Bd.2,
S.363-408; Kagaribi (1924), in: K. Y.Z., Bd. 1, S.79-95; Hijé (1924), und Arare (1927),
die nicht in die K. Y. Z. aufgenommen wurden.

30. In solchen Erzihlungen, den Tagebuchaufzeichnungen und Nachworten wird die
Geliebte nie mit ihrem wahren Namen (Hatsuyo) erwahnt. Kawabata nennt sie 6fters Michiko
oder auch Chiyo(ko). Chiyo sollte auch Hatsuyos Berufsname gewesen sein. Hasegawa Izumi
spricht in seiner eingehenden Studie iiber die Tinzerin aus Izu (dzu no odorikox, in:
Kawabata Yasunari ronks, 2, Auflage 1970, S.169—-276) von der 4. Chiyo als Modell fiir das
Tanzmidchen aus Izu. Die japanische Sekundirliteratur iiber die sogenannten «Michiko-
monoy oder «Chiyo-mono» und Kawabatas tragische Liebe zu diesem Midchen ist ausgedehnt.
Abgesehen von Hasegawas soeben erwahnter Studie gehoren die folgenden Aufsitze zu den
wichtigsten Quellen: Saegusa Yasutaka, «Kawabata Yasunari no hatsukoi (Die erste Liebe
Kawabata Yasunaris)», in seinem Kawabata Yasunari nydmon, 1972, S.329-353; Kawashima
Itaru, Kawabata Yasunari no sekai ( Die Welt von Kawabata Yasunari), 1969, S.65—-112 und
158—200; Furuya Tsunataka, Hydden Kawabata Yasunari (Kawabata Yasunari, eine kritische
Biographie), 1960, S.93-136.

31. Zitat bei Hosokawa Akira, «Kawabata Yasunari ron — Izu no odoriko o tegakari ni

(Eine Studie iiber Kawabata Yasunari — anhand des Izu no odoriko)», in: Kawabata Yasunari,
Nihon bungaku kenkyi shirys sasho, 1973, S.139.
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genen oder im Leben anderer literarisch anéenﬁhert, fiigt dann aber
hinzu, wie schwer es ihm fiele, sich von dem fernostlichen Zweifel dar-
an, ob es tatsichlich so etwas wie eine Wirklichkeit gibe, zu trennen3z.
Und es ist gerade das, was wir in einer anderen «Handflichen»-Erzih-
lung aus dem Umkreis der «Michiko-mono» zu spiiren meinen. Sle
heisst: Hi ni i yuku kanojo,

Sie, die auf das Feuer zuging33

In der Ferne flimmert klein der See. Das Wasser hat eine Farbe, als ob man in einer
Mondnacht den verfaulenden Teich eines alten Gartens sihe.’

Im Wald, auf der anderen Seite des Sees, lodern still die Flammen. Das Feuer
breitet sich zusehends aus. Es scheint ein Waldbrand zu sein.

Die Dampfspritze, die wie ein Spielzeug dem Ufer entlang hastet, widerspiegelt
sich deutlich auf der Wasseroberfliche.

Den Hang verdunkelnd, steigt da, endlos, eine Menschenmenge empor.

Auf einmal merke ich, wie ringsherum dle Luft still und wie getrocknet so klar ist.

Der ganze Stadtteil unten am Hiigel ist ein Flammenmeer.

— Scheinbar miihelos sich einen Weg durch die Menschenmenge bahnend, steigt
als einzige ein Middchen den Hang hinab. Die da den Hang hinunterkommt, ist nur
das Midchen allein.

Es ist eine merkwurdlg lautlose Welt

Ich sehe, wie sie direkt auf das Flammenmeer zugeht und halte es nicht mehr aus.

In diesem Augenblick entspinnt sich sehr deutlichein Gesprach nichtmit Worten,
sondern mit den Gefiihlen des Midchens.

«Warum gehst du allein den Hang hinunter? Um den Flammentod zu sterben ?»

«Nein, ich méchte nicht sterben. Aber gegen Westen liegt dein Haus. Deshalb
gehe ich ostwirts.»

Ich empfand die Midchengestalt, diesen einen schwarzen Punkt in meinem
Gesichtsfeld voller Flammen, als einen Schmerz, der mir die Augen durchbohrte,
und so wachte ich auf.

Trinen tropften aus meinen Augenwinkeln.

DaB sie mir sagte, sie wolle nicht ginmal in der Richtung meines Hauses gehen,
leuchtete mir schon ein. Sie brauchte keine Riicksicht zu nehmen, auf was denn

32.- Nachwort (3) zum II. Band (1948) der Gesammelten Werke; K.Y.Z., Bd. 14, S. 40, 41.

33. Zusammen mit den beiden «Handflichen»-Erzihlungen Yowaki utsuwa und Nokogiri
to shussan, ebenfalls «<Michiko»-Traumerzihlungen, erstmals in der Zeitschrift Gendai bungei,
September 1924, erschienen.
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auch. Von der Vernunft her wuBte ich, daB ihre Gefiihle fiir mich sich abgekiihlt hat-
ten, und duBerlich fand ich mich damit ab. Aber wie gerne wollte ich — nur fiir mich
selbst und ohne Beziehung zur Realitit — glauben, dafl noch irgendwo in ihren Ge-
fiihlen ein einziger Funke fiir mich glijhte. Auch wenn ich mich deswegen unbarm-

herzig verspotten konnte, heimlich méchte ich diesen Glauben doch am Leben er-
halten. :

Aber bedeutete ein solcher Traum nun wirklich, daB ich bis in die verborgensten
Winkel meines Herzens vom volligen Erléschen ihrer Liebe endgiiltig iiberzelfgt
war?

Dieser Traum - das sind meine Gefiihle. Die getriumten Gefiihle des Madchens
wurden von mir geschaffen. Es sind also meine Gefiihle. Und dann zu bedenken, da3
es im Traum keine vorgetiuschten Gefiihle, keine Pose gibt.

Als ich mir dies iiberlegte, wuBlte ich mich verlassen.

Auch wenn Ort und Zeit des Geschehens wie «getriumt» erscheinen
mogen, so gehen beide doch unmittelbar auf das schreckliche Erlebnis
des grofen Kantd-Erdbebens, das Tokyo am 1.September 1923 er-
schiitterte und in rasch um sich greifenden Feuersbriinsten groBtenteils
verwiistete, zuriick. Wir wissen, daB Kawabata, zusammen mit Aku-
tagawa Rytinosuke (1892—1927), schon am ersten Tag der Katastrophe,
zum Beispiel beim Teich des fritheren Yoshiwara-Viertels (wohl «der
See» aus Hi ni yuku kanojo) am Nordostrand der Stadt, Augenzeuge von
schrecklichen Szenen war3+. Anders aber als bei Akutagawa, war es fiir
Kawabata keine schriftstellerische Neugierde, die ihn zu den Orten des
Schreckens und des Todes hinzog. Fiir ihn galt nur das Eine: «Michi-
ko», die Geliebte, zu suchen ; zu wissen, wo sie geblieben war.

«... ich horte, daB Shinagawa abgebrannt war. Michiko wohnte in
Shinagawa. Was war aus ihr geworden? Unter den Zehntausenden von
Uberlebenden, die gefliichtet waren und herumirrten, wollte ich nur

34. Siehe dazu Kawabatas Schilderung in: «Akutagawa Ryiinosuke to Yoshiwara», Sande
Mainichi, Januar 1929; bald nach der Katastrophe erschienen in Bungei shunji (November
1923) Kawabatas personliche Reminiszenzen unter dem Titel Taika kembutsu, sowie in der
Mai-Nummer 1924 der Zeitschrift Gakan eine Erzihlung, Sora ni ugoku hi (Lichter gegen den
Himmel), die die Szene des verwiisteten Tokyds als Hintergrund hat (jetzt in K. Y. Z,, Bd. 1,
S.99-115). Weiterhin: Saegusa Yasutaka, Kawabata Yasunari, 1961, S.10-19; Yomiuri
Shimbun bunkabu (Hrg.), Jitsuroku Kawabata Yasunari, 1969, S.61—64.
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sie allein, Michiko, finden», und: «An verschiedenen Stellen (in der
Umgebung von Ueno) waren Zettel angeklebt. Darauf stand: Sagawa
Michiko, aus Asakusa Nishinakachd, fliehe nach Meguro, Adresse so
und so.» Ich wollte nach Meguro gehen, sie dort zu suchen. Einige Tage
spater sah ich ein Plakat am Tor des Hongo-Kreisbiiros: <Yata Michiko,
komme da und da hin.» War das nicht bei jenem jungen Mann, Yata Ro-
kur6? Wiirde sie ihn geheiratet haben? Die Fiile wurden mir
schwerssy, In einer «Chiyo»-Paraphrase aus 1927 heift es dazu: «... ei-
ne Woche lang irrte ich in den verwiisteten StraBén herum. Als ich
dann am Tor des Hongo-Kreisbiiros ein Plakat mit der Mitteilung:
Sayama Chiyo. Komm nach Yodobashi, Kashiwagi 371, ... Katé ent-
deckte, wurden die FiiBe mir schwer und hockte ich da nieder3é,»

So suchte Kawabata wohl nicht nur im Traum «die Midchengestalt,
diesen einen schwarzen Punkt in meinem Gesichtsfeld voller Flam-
men». Aber die grausame Wirklichkeit bleibt verschleiert, auch die
Wirklichkeit seiner eigenen Gefiihle, denn: «Dieser Traum — das sind
meine Gefiihle.» Man weifl daher nicht, ob man Kawashima bei-
pflichten kann, wenn er sagt: «Mit Ausnahme dieser Zeit (d.h. die
Zeit von (Handflichen; -Erzihlungen wie Hi ni yuku kanojo) ist es ziem-
lich schwierig, im Werke [Kawabatas] Gefiihle (kanjg) ohne Ausschmiik-
kung (soshoku) aufzufinden»3?7, zumal man Kawabatas «Zweifel daran,
ob es tatsichlich so etwas wie eine Wirklichkeit gibe», gerade mit
dem Traumelement als literarischem Ornament «ausgeschmiickt» den-
ken konnte,

3. «Tagebuchaufzeichnung» des 20.11.1923, in Nachwort (3) zum IV.Band (1948) der
Gesammelten Werke; K.Y.Z,, Bd. 14, S. 94. Sagawa ist Michikos Familienname in Nampé no hi
(Das Siidlicht), vgl. Anm. 29; Yata Rokurd erscheint, ebenfalls in Nampé no hi, als der
Liebhaber, mit dem Hatsuyo-Michiko, nach ihrer Loslésung von Kawabata, angeblich zu-
sammenwohnte (vgl. «Sie zog zu dem Manny, im Gedicht Kaya).

36, Aus der «Handflichen»-Erzihlung Shojosaku no tatari (Der Fluch des Erstlingswerkes),
erstmals in Bungei shunjid von Mai 1927 publiziert; K. Y.Z., Bd.6, S.151.

37. Kawashima Itaru, «Tenohira no shésetsu Hi ni yuku kanojo no haikei (Die Hinter-
griinde der Handflichen)-Erzihlung Sie, die auf das Feuer zuging)», in: Bishin no hangyaku
(Die Auflehnung des Schénheitsgottes), 1972, S.297.

Fe
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Die «Gefiihle» (die beim wichtigsten Vertreter des japanischen Neo-
sensitivismus nicht unbedingt mit dem Ausdruck eines Ich-Realismus
zu verwechseln sind), ob «ausgeschmiickt» oder nicht, sind aber da. Im
letzten Teil der Erzihlung kommt das Wort kanjé (im deutschen Text
absichtlich und konsequent mit «Gefiihlen» iibersetzt) nicht weniger
als siebenmal vor. Es ist, als ob Kawabata damit den Titel seiner Jung-
fernausgabe in Buchform rechtfertigen wollte.

1

Kanjo soshoku, die erste Sammlung von 35 «Handflichen»-Erzihlun-
gen38, erschien 1926. Auf dem Schuber des Buches gibt die Angabe:
Décoration de sentiment (siche Abbildung) den franzésischen Wortlaut des
japanischen Titels wieder. Es ist ein eigentiimlicher, ja eigenwilliger
Titel, dessen ungewohnliche Wortzusammensetzung kawabatascher
Prigung wohl mehr andeuten will, als die Summe beider Woérter (‘kan-
jo/ soshoku) uns zu verstehen moglich macht.

Matsuzaka3® hat die in den Erzihlungen des Kanjo sashoku verwende-
ten Bedeutungsschattierungen des im Japanischen so vielschichtigen
Wortes kanjé analysiert. Es zeigte sich, daB kanjé («Gefiihl») nur sehr
selten in seiner allgemeinen, sozusagen «neutralen» Bedeutung vor-
kommt. In weitaus den meisten Fillen — wie auch in der Erzihlung Hi
ni yuku kanojo — werden Begriffe wie Liebe und Zuneigung ('aijs), oder
auch Treue und Keuschheit (teiss, dotei) mit kanjé in seiner physiologi-
schen Bedeutung verbunden. Man konnte vielleicht sagen, daB solche
«Gefiihle» vom Korperlich-Sinnlichen herrithren und stark sensuali-
stisch gefirbt sind. Zu Recht bemerkt Matsuzaka, daB in diesem Falle

38. Die Inhaltsangabe erwihnt irrtiimlicherweise 36 Erzihlungen. Yamamoto Kenkichi
ist der Meinung, Kawabata hitte, moglicherweise in Anklang an das klassische Beispiel der
sanjii rokkasen, der 36 «Dichterheiligen», urspriinglich wohl 36 Erzihlungen aufnehmen
wollen. Siehe fiir Yamamotos kurzen Aufsatz und eine genaue bibliographische Beschreibung
des Kanjo soshoku, den Textband — Showa-Zeit — zur Meicho fukkoku zenshd (Sammlung Faksi-
mile-Neuausgaben literarischer Meisterwerke) der Kindai bungakkan (Hrg.), 1969, S.14-17.

39. O.c., 1969, S. 41—45.
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eher das Wort kanng statt kanjé angebracht wire, aber, anders als in spa-
teren Werken, wie Yukiguni oder Nemureru bijo, in denen rein korperli- .
che Gefiihle und Erfahrungen eine unverdeckte Rolle spielen, bleibt im
Kanjé soshoku die sinnliche Erfahrung (kanné) noch verdeckt und findet in
dem einen Wort kanjé ihre symbolhafte, und dabei 6fters vielfach «aus-
geschmiickte», Verschleierung.

Der Illustrator Yoshida Kenkichi hat dies in seiner Buchausschmiick-
kung wohl treffend nachgefiihlt, indem er auf dem Deckel Hinde, Fin-
ger abbildet, die einander beriihren, die Stoffe anfiihlen, sich anhingen,
anschmiegen, oder auch auf dem Titelblatt, wo die Hand mit einem
Thermometer die Temperatur einer prallen Pionienknospe mift.
«Was fiir seltsame Gefiihlsausschmiickungen! Wie mit einem Rasier-
messer zurechtgemachte Blumen», meinte Yokomitsu Riichi
(1898-1947) in seiner Besprechung des Buches kurz nach dem Erschei-
nen4°, Und im Werbetext hinten im Buche heiBit es: «... Sie (die
«Handflichen»-Erzihlungen des Kanjé soshoku) bringen alle, wie man es
sich bei der pflanzlichen Erzeugung denken kann, in einer Hinsicht das
Reine und doch auch das Sinnlich-Anreizende, das Prunkhaft-Glinzen-
de und gleichzeitig das Still-Geheimnisvolle zum Ausdruck, und so gra-
ben sie sich, mit wenigen hundert Schriftzeichen, in das Wesen
menschlichen Lebens hinein4t.»

Kanjé sashoku wird von den meisten japanischen Literaturwissen-
schaftlern als eines der Hauptwerke der Shinkankaku-ha betrachtet.
Sprachen wir bisher von der Bewegung des Neosensitivismus, so konnte
man im Lichte der obigen Erdrterungen mit gutem Recht auch den
Terminus Neosensualismus anwenden, wie zum Beispiel Schaarschmidt
dies tut: «Als in den mittleren zwanziger Jahren Kawabata mit dem et-
wa gleichaltrigen Riichi Yokomitsu ... eine neue, unmittelbar-sinnli-
che Erzihlweise experimentierte, bezeichneten sie diese nicht zufillig
als eine neosensualistische : die Japanern von jeher eigene Sensibilitit als

40. In: Bungei shunji, August 1926, S. 57.
41. Vgl. auch den sehr dhnlichen Text auf dem Umschlag von Bungei jidai, August 1926.
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Briicke beniitzend, um iiber sie in eine Zeitgenossenschaft mit westli-
cher Literaturentwicklung zu wachsen.» Und, spitere Kawabata-Wer-
ke miteinbeziehend: «Dabei war bereits auch die andere, die wohl
wichtigste Komponente in Kawabatas Werk angesetzt: ein sich gele-
gentlich bis aufs Gleichgeschlechtliche ausweitender oder das Ge-
schlechtliche iiberhaupt iiberschreitender Erotizismus, der, selber die
dusserste Steigerungsméglichkeit sensueller Erfahrung, Schénheit nicht
im Sinne eines bleibenden oder sentimental erinnerbaren Positivs zur
Voraussetzung hat, sondern als eine auf gleitender Skala bis zu ihrem
Negativ, bis zum HaBlichen reichende dsthetische Sensibilisierung der
Welt, und das heiBt aller Dinge und Wesen, ihres Lebens und ihres To-
des4z.»

Es bleibt dann die Frage, ob eine literarische Gruppierung, die sich
nie oder doch nur selten um positiv-programmatische Zielsetzungen
kiimmerte, mittels einer nicht sehr durchsichtigen Terminologie ein-
gefangen werden kann. Nur vergleichend-stilkritische Untersuchun-
gen+: kénnten uns vielleicht Hinweise fiir eine genauere Abgrenzung
und Definition dieser «Bewegung», die so eng mit dem Frithwerk Kawa-
batas verkniipft war, liefern.

Eine Ubersicht von Buchausgaben mit <<Handﬂéichen»-Erz5hlungen
vermittelt das folgende Bild :

1926  Kanjé soshoku 35 Erzihlungen (aus der Zeit von
. 1923 bis 1926)

1930  Boku no hyghonshitsu 47 Erzihlungen (enthilt 32 neue Er-
zihlungen aus der Zeit von 1926 bis
1929) '

1938  Senshii, Band I 77 Erzihlungen (enthilt 10 neue Er-
zihlungen aus der Zeit von 1928 bis
1932)

1939 Tampenshi , 34 Erzihlungen

42. Y.Kawabata, Trdume im Kristall (Erzihlungen aus dem Japanischen und mit einem
Nachwort von Siegfried Schaarschmidt), Bd. 383 Bibl. Suhrkamp, 1974, S. 161, 162.

43. Ein erster Ansatz dazu in: Fukuda Kyoto und Itagaki Shin, Kawabata Yasunari, hito to
sakuhin, Shimizu sho-in, Century Books 20, 1969, S.126, 127.
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1948  Issg ikka 30 Erzihlungen

1950 Zensha A, Band XI 78 Erzihlungen (enthilt 1 neue Er-
zihlung aus 1949 [1916])

1960 Zenshii B, Band VI ‘100 Erzihlungen (enthilt 22 neue Er-

zihlungen, 6 aus der Zeit von 1932 bis
1935, und 16 aus der Zeit von 1944

bis 1950)
1969 Zenshia C, Band 6 100 Erzihlungen
1970 Zenshii C, Band 12 11 Erzihlungen (11 neue Erzihlungen
aus der Zeit von 1962 bis 1964)
Taschenbuchausgaben (Shinché bunko) bis 1971 100 Erzihlungen

ab 1971 111 Erzihlungen

Mit Ausnahme des 12.Bandes (1970) der K. Y. Z. (Zenshii C), enthalten
alle oben erwihnten Ausgaben nur «Handflichen»-Erzihlungen. Die
Tampen Sammlung (1939), die Issé ikka Sammlung (1948) und Band 6
(1969) der K. Y. Z. bringen aber, verglichen mit vorangehenden Samm-
lungen, keine neuen Erzihlungen. Fiir die erste Ausgabe der gesammel-
ten Werke (Zenshii A, Bd. XI, 19 50) hatte Kawabata zwar 100 Erzihlun-
gen vorgesehen+4, es konnte dann aber desUmfanges wegen nur eineneue

Erzihlung hinzugenommen werden. Wenn wir diese Erzihlung — ohne

sie zu vergessen — vorlaufig ausklammern, zeichnen sich fiir die «Hand-

flichen»-Erzihlungen drei Schopfungsperioden ab :

1. Die fruchtbare Periode von 1923 bis 1935, die Zeit des Frithwerks
und der Shinkankaku-ha, in der mindestens 83 solcher Erzihlungen,
wenn auch mit abnehmender Frequenz, entstanden.

2. Die mittlere Periode von 1944 bis 1950.

3. Die Spatzeit von 1962 bis 1964.

1964 kommt dann noch die oben (S. 93, 94) erwihnte Anthologie, die

u.m. 63 «Handflichen»-Erzihlungen enthilt, zustande.

Aber auch nachher hat Kawabata «die Melodie» der «Handflichen»-

Erzihlungen gelegentlich wieder aufgenommens4s, und es wird nicht

44. «Weil 100 eine gute Zahl war», Nachwort (1) zum XI. Band; K. Y.Z., Bd. 14, S. 196.
45. So z.B., als erstes Werk nach der Verleihung des Nobelpreises, Kami wa nagaku,
Shinchs, April 1970, jetztin: K.Y.Z., Bd. 15 (1973), S. 161-168.
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ohne Grund gewesen sein, daB die Asahi Shimbun in ihrer Abendausgabe
vom 11.April 1969 voller Stolz die Fortsetzung der «Handflichen»-Er-
zihlungen ankiindigen konnte, wenn auch ein greifbares Resultat
schlieBlich ausgeblieben ist. '

So gesehen, kann man Matsuzaka verstehen, wenn er in diesen Erzih-
lungen die Grundlage, die Grundstrémung (‘genryii) der Kawabata-Lite-
ratur zu erblicken meint, zu welcher der Schriftsteller fiir die Erneue-
rung seines Werkes immer wieder zuriickfinden solltess.

Es trifft zu einem gewissen Grad zu; daB das ohnehin nicht sehr brei-
te Spektrum der Kawabataschen Themen sozusagen in kondensierter
Form in den «Handflichen»-Erzihlungen aufzudecken ist. Inwieweit
diese «sehr kurzen» Erzihlungen — immerhin selbstindige, schopferi-
sche KuBerungen — daneben auch, «wie die Skizzen eines Malers»+7, als
ﬁbungen oder eben als direkte Vorlagen fiir andere, lingere Werke ge-
dient haben, ist eine Frage, die im einzelnen abzukliren zu den Aufga-
ben kiinftiger Kawabata-Forschung gehért.

Auf jeden Fall hat Kawabata 1930 seiner zweiten Sammlung den Titel
Boku no hyshonshitsu, etwa zu iibersetzen mit: Meine Musterkammer, mit-
gegeben. In diesem Titel kommt einerseits wohl der Gedanke zum Aus-
druck, daB der Autor die hier zusammengebrachten «Handflichenx»-Er-
zihlungen als «Muster» ihrer Art betrachtete, andererseits diirfte er sie
damals auch als «mustergiiltig», als reprisentativ fiir seine ganze litera--
rische Produktion empfunden haben.

Und 1948, als die vorangehenden vier Sammlungen alle vergriffen
waren und Kawabata seine Freude iiber das Erscheinen von Issé ikka4®

46. O.c., 1971, Untertitel, und S. 61.

47. Nachwort Iss ikka, S. 198.

48. Der Titel dieser Sammlung — etwa «Ein Gras, eine Blume» — 13Bt sich nur schwer
deuten. Kawabata verwendete ihn mehrmals, in der Zeitschrift Fiakei, ab Mai 1967, auch als
Titel fiir essay-artige Aufzeichnungen. Andere Titel, wie Iss isshiki («Ein Gras, eine Farbe»)
oder Rakka ryisui («Fallende Bliiten, stromendes Wasser») fiir eine Sammlung mit Essays und
Erzihlungen aus 1966, liefern vergleichbare Beispiele. Matsuzaka (o.c., 1969, S. 41) glaubt in

Isss ikka (Isso isshiki) einen Hinweis dafiir herauszuhsren, daB jede einzelne Erzihlung
(«isso» — «jedes einzelne Gras») ihre eigene, besondere «Farbe» oder «Bliite» («wisshikin,
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ausspricht, heilt es zusitzlich: «Ich hege die Absicht, mich auch in Zu-
kunft in dieser Form [der Erzihlung] zu versuchen. Ob ich sie aber
noch im selben Stil verfassen konnte? ... Mehr als die Hilfte der Erzih-
lungen entstand vor zwanzig Jahren. Ist es die nostalgische Hoffnung
des Autors allein, da3 man sie nicht als verwelkt betrachten moge 249»

Das kllngt durchaus positiv, und nichts deutet darauf hin, da3 Kawa-
bata seine Einstellung den «Handflichen»-Erzihlungen gegeniiber bald
andern sollte. Trotzdem scheint, auf den ersten Blick, keine andere
SchluBfolgerung méglich, wenn er kaum zwei Jahre spater schreibt:
«Als ich die (Handflichem-Erzihlungen fiir diese Ausgabe der gesam-
melten Werke wieder durchlas, hatte ich Bedenken gegen meine [frii-
here] Aussage, daB sie mir @m liebsten> seien, und hegte Zweifel am
dichterischen Geist meiner jungen Jahre, der hier ziemlich lebendig
anwesend sein sollte. Heute ist es so, daB} ich einen Widerwillen gegen
mein Selbst, wie es sich in den (Handflichem-Erzihlungen offenbart,
nicht unterdriicken kann. Und wenn meine Musterkammer> auch da
ist, so kann ich doch die meisten dieser Muster jetzt nicht mehr aner-
kennen. Es scheint mir, als ob ich, nach den Mustern zu urteilen, fiir
meinen Werdegang den falschen Weg gewihlt hitte. Aber weil man
sich in bezug auf das eigene Werk nun einmal leicht zu Neigung oder
Abneigung verleiten liBt, wire es moglich, daB die jeweiligen Liebes-
oder HaBgefiihle des Autors den Leser in Verwirrung bringen. So diirf-
te das Selbstlob eher [eine Art] Pflichttreue sein; die man dem Leser
schuldetso.»

Abgesehen von der an und fiir sich doch mindestens merkwiirdig an-
mutenden Miteinbeziehung des Lesers, abgesehen auch vom Selbsthal3
des Schriftstellers, der fiir Kawabata gewissermalen symptomatisch

«ikka») besitze. Unseres Erachtens hat der Titel eher damit zu tun, daB solche sehr kurzen
Erzihlungen — wie auch die Aufzeichnungen, die zuihitsu — sozusagen am Rande des Lebens-
weges notiert, und, wie einzelne Griser und Blumen, im Voriibergehen aufgelesen wurden.

49. Nachwort Issd ikka, S. 198.
s0. Nachwort (3) zum XI. Band der Zenshii A; K. Y.Z., Bd. 14, S.198.
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wars!, wird man die schroffe Absage an das eigene Werk, die sich nicht
nur auf die «Handflichen»-Erzihlungen beschrinktesz, eher im Lichte
von stindigen, miithsamen Versuchen zur Erneuerung des Werkes be-
trachten miissen. o

Die folgende Episode kennzeichnet diese Situation in treffender
Weise. Kawabata erzihlts3, wie er nachts nicht einschlafen konnte und
in einer kleinen Essay-Sammlungs+ zu blittern begann. Der schlechte
Stil, in dem die Essays geschrieben waren, erschreckte ihn zutiefst,
und, dem Gefiihl der vélligen Hoffnungslosigkeit erlegen, blieb ihm
selbst der siile Trost eines Unterschlupfs in die Traurigkeit versagt. Es
gab, so schien es ihm, kein Verzeihen, keinen Ausweg. Aber, so fihrt
er dann fort: «Wenn es etwas gelingt, mich zu trosten — sei es auch mit.
groBter Mithe —, so kann das nur der Gedanke sein, daB ich noch ein
Anfinger bin. Die Tatsache, daB ich schon immer dieser Auffassung
war, ist fiir mich eine sichere Wahrheit. Ich habe bisher noch nichts
von dem geschrieben, was ich eigentlich hatte schreiben wollen, was
ich mit der Segnung des Himmels hitte schreiben kénnen! Es ist mir
zur Gewohnheit geworden, tiglich daran zu denken, daf3 ich das Leben
letzten Endes nur deshalb durchhalten konnte, weil ich — und ich scha-
me mich ein biBchen, so unbescheiden zu sein—tief von diesem Gedan-
ken durchdrungen war.»

Solche AuBerungen — im Jahre 1968, dem Jahr der Nobelpreisverlei-
hung! — geben uns deutlich zu verstehen, daB der schopferische Proze8
bei einem Schriftsteller wie Kawabata kein selbstverstindlicher Vor-
gang war, daB Selbstkritik, ja Selbstverneinung Teil dieses Prozesses

51. «In Wahrheit denke ich, daB in meinen Erzihlungen meistens SelbsthaB und Selbst-
verneinung vorhanden sind», duBert er sich in einem Gesprich mit Mishima (Bungei tokuhon
Kawabata Yasunari, Hrg. Mishima Yukio, Kawade Taschenbiicher Nr.16, 1962, S.290).

52. So z.B. der Selbstkritik an bekannten Werken, wie Matsugo no me (Die Augen eines.
Sterbenden) oder Kinji ( Végel und Tiere), beide aus 1933 ; Nachwort (2) zum XVI. Band (1954)
der Zenshii A; K.Y.Z,, Bd. 14, S.275.

§3. In der Zeitschrift Fikei, Februar 1968, S. 16, 17.

54. Es war dies die Sammlung Gekka no mon (Das Tor im Mondlicht), erstmals 1952 publi-
ziert; K.Y.Z., Bd. 13 (1970), S. 367—388.
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. ausmachten und daB die Absage an das eigene Werk, wohl weit davon
entfernt, fiir den wesentlichen Wert dieses Werkes einen MaBstab an-

zulegen, eher eine fast zwangsmiBige Voraussetzung zum literarischen
Durchhalten und Uberstehen bildete.

v

Kehren wir zum SchluB noch zur einzigen neuen Erzihlung zuriick, die
der Zenshii-Ausgabe von 19 50 beigefiigt wurde. Es ist dies die Erzihlung
Kotsu hiroi (Gebeine sammeln), die kurz vorher zum ersten Mal in der
Zeitschrift Bungei orai, im November 1949, erschienen war.

\

Gebeine sammeln

Im Tal lagen zwei Weiher.

Der Weiher stromabwirts glitzerte, als ob er mit geschmolzenem Silber vollge-
gossen wire. In dem héher im Tal gelegenen Weiher firbte sich das Griin der still
versunkenen Bergschatten dunkel wie der Tod.

Mein Gesicht war klebrig. Als ich mich umdrehte, sah ich Blut auf dem Gras und
auf dem kurzen Bambus, durch den ich gelaufen war. Die Blutstropfen schienen sich
zu bewegen.

Und wieder drang Blut in Wellen lauwarm aus meiner Nase.

Schnellstopfteich den Kreppstoffmeines Obi hineinund legte michaufden Riicken.

Die Sonnenstrahlen trafen mich nicht direkt ins Gesicht, aber die Unterseite der
von der Sonne beschienenen Blatter war blendend hell.

Das Blut stockte in den Nasenhohlen und lief zuriick. Es war ein unangenehmes
Gefiihl, und jeder Atemzug wurde von einem gurgelnden Laut begleitet

Eine Menge Zikaden zirpte unentwegt. Plotzlich begannen sie alle gleichzeitig
geradezu gellend zu zirpen, als ob sie aufgeschreckt wiirden.

Es war Juli, kurz vor der Mittagstunde, in der selbst das Fallen einer Nadel schon
etwas zu zerbrechen drohte. Es schien, als kénnte ich mich nicht riihren.

Ich lag lang ausgestreckt, und der Schweill brach mir aus. Der Larm der Zikaden,
der Druck des Griins, die Hitze der Erde, das Pochen meines Herzens: alles ballte
sich an einem Punkt in meinem Kopf zusammen. Aber bevor ich Zeit hatte, dariiber
nachzudenken, war es schon wieder verflogen.

Ich hatte das Gefiihl, schwerelos in der Luft aufgesogen zu werden.

«Junger Herr, junger He ... rr! Huhu, junger Herr !»

Ich hérte die Rufe von der Begribnisstitte und stand mit einem Ruck auf.

Am Morgen nach der Totenfeier war ich beim Sammeln von GroBvaters Gebeinen
dabei. Wihrend in der noch warmen Asche herumgestochert wurde, hatte ich
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Nasenbluten bekommen. Ich hatte die Enden meines Obi gegen meine Nase gedriickt
und war — weg von dem Verbrennungsort — unbemerkt den Hiigel hinaufgeklettert.

Nun rannte ich zuriick nach unten, Der silberglinzende Weiher schaukelte schrig
in der Luft und verschwand aus den Augen. Ich rutschte iiber die im vergangenen
Jahr abgefallenen Blitter nach unten.

«Der junge Herr nimmt es wohl allzusehr auf die leichte Schulter. Wo warst du
denn? Wir haben den Buddhawirbel gefunden. Sieh mal», sagte die alte Haushilterin.

Ich ging auf sie zu, das Bambuslaub strich raschelnd um meine Fiie.

«Ja? Wo denn?» - .

Besorgt iiber meinen verschmierten Obi und iiber mein Gesicht, das vom Blut-
verlust blaB sein muBte, stellte ich mich neben die alte Frau.

Die Blicke der Umstehenden waren auf das weille Papier in ihrer braunen, zerfurch-
ten Hand gerichtet. Es lag ein kalkartiges Ding von etwa drei Zentimeter Linge darauf.

Das muf3te der Buddhawirbel sein. Wenn man wollte, konnte man tatsichlich eine
menschliche Gestalt erkennen.

«Endlich haben wir ihn. Ach ja, Euer GroBvater wird nun auch so aussehen. Wollt
Ihr ihn in die kleine Urne legen?»

Welch ein Unsinn. — Ich sah meinen GroBvater anders vor mir: wie er voller
Freude die blinden Augen dahin richtete, woher das Gerausch des sich 6ffnenden
Tores kam, wenn ich aus der Schule zuriickkehrte. Wie seltsam, daB da nun eine in
schwarze Seide gehiillte Frau stehen wiirde, vielleicht eine Tante, die ich nie vorher
gesehen hatte.

Die Knochen der Beine und der Arme, die Halswirbel : alles war durcheinander
in die groBe Urne gestopft worden.

Der Verbrennungsort war nur ein linglich ausgegrabenes Loch, ungedeckt und
ohne Einfriedung.

Uber allem hing noch die starke Hitze von verbranntem Abfall.

«Komm, gehen wir zum Grab. Es stinkt hier, und das Sonnenlicht ist so grell»,
sagte ich. Ich fiihlte mich schwindlig, und das Nasenbluten drohte wieder anzufangen.

Als ich mich umsah, ging ein Mann unserer Dienerschaft mit der Urne in seinen
Armen hinter mir her. Der Rest der Asche und die Matte, auf der die Trauernden
gestern nach der Totenfeier niedergekniet waren, blieben zuriick. Die mit Silber-
papier umwundenen Bambusstécke standen noch da.

Wihrend der langen Nachtwache soll GroBvaters Seele wie eine bliuliche Flamme
' vom Dach des Schreins in die Hohe geflogen, durch die Zimmer des Quarantéine-
krankenhauses geirrt sein und im Himmel iiber dem Dorf einen unangenehmen
Geruch verbreitet haben, hieB es. Auf dem Weg zum Grab muBite ich an diesen
Klatsch denken,

Unsere Familiengriber lagen nicht auf dem Dorffriedhof. Aber die Verbrennung
hatte in einer Ecke des Friedhofs stattgefunden.
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Wir kamen zu den Gribern mit den aufrecht stehenden Grabsteinen. Es war mir
alles gleichgiiltig. Ich hitte mich gern auf dem Boden ausgestreckt und die blaue
Luft eingeatmet.

Die alte Frau setzte einen groflen kupfernen Kessel in dem man FluBwasser ge-
schopft hatte, nieder.

«Es war der letzte Wille des Meisters, unter dem Stein des iltesten Ahnen be-
graben zu werden», sagte sie. Die Worte «letzter Wille» klangen sehr ernst.

Als ob sie den anderen zu unserem Haus gehérenden Bauern den Rang ablaufen
wollten, legten ihre beiden Sohne rasch den auf dem héchsten Fleck stehenden alten
Grabstein um und begannen die Erde auszuheben.

Es schien ein ziemlich groBes Loch zu sein. Es klang, als ob die Urne mit den
Gebeinen tief nach unten fiele.

Aber was macht es aus, wenn solche Kalkresten nach dem Tod bei den Ahnen
beigesetzt werden? Was bedeutet der Tod anderes als Leben, das vergessen wird?

Der Stein stand wieder, wie vorhin, aufrecht da.

«Nimm nun Abschied, Junge.»

Die alte Frau spritzte Wasser iiber den Stein. Obgleich der Weihrauch brannte,
sah man im hellen Sonnenlicht keinen Rauch. Die Blumen hingen schlaff.

Alle falteten mit geschlossenen Augen die Hinde.

Ich schaute in ihre gelblichen Gesichter, es schwindelte mir wieder.

Meines GroBvaters Leben — tot.

Plétzlich, als ob von einer Feder dazu angetrieben, schiittelte ich kraftvoll meine
rechte Hand. Der Buddhawirbel klapperte. Ich hielt die kleine Urne in dieser Hand.

Der Meister hatte nicht viel Gliick gekannt. Aber er hatte fiir seine Familie ge-
lebt. Fiir das Dorf blieb er unvergessen. Auf dem Nachhauseweg wurde {iber GroB-
vater gesprochen. Wenn sie nur damit aufhéren wiirden! Ich war wahrscheinlich der
einzige, der wirklich um ihn trauerte.

Und bei den Zuhausegebliebenen waren die Gefiihle des Mitleids mit Neugierde
gemischt: denn was wiirde wohl aus mir, dem allein Zuriickgebliebenen, werden?

Es plumpste ein Pfirsich auf die Erde. Er rollte vor meine Fiile. Der Weg vom
Grab nach dem Haus fiihrte um einen mit Pfirsichbiumen bestandenen Hiigel.

Als ich dies alles erlebte, war ich vierzehn Jahre alt. Zwei Jahre spiter schrieb ich
die Ereignisse auf. Und jetzt kopiere ich diese Niederschrift mit einigen kleinen
Stilinderungen.

Auch schon deshalb, weil ich noch am Leben bin, interessiert es mich, diese Ge-
schichte heute, da ich fiinfzig Jahre zihle, abzuschreiben.

Mein GroBvater starb am 24.Mai. In Gebeine sammeln fillt sein Tod aber in den
Monat Juli. Das scheint mir auf meinen Sinn zum Dramatisieren hinzuweisen. Mein
Erlebnis wurde in einem vom Shinchdsha-Verlag verkauften Heft aufgeschrieben.
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Ein irgendwo in der Mitte herausgerissenes Blatt ist verlorengegangen. Zwischen
dem Abschnitt «Uber allem hing noch die starke Hitze von verbranntem Abfall» und
«Komm, gehen wir zum Grab ...» befindet sich also eine Liicke von zwei Seiten. Aber
ich habe es so iibernommen, wie es war.

Vor diesem Bericht steht im selben Heft eine andere Geschichte mit dem Tltel
«An mein Dorf». Sie ist in die Form eines Briefes gekleidet, den ich voller kindlicher
Gefiihle aus dem Internat an das mit «du» angesprochene Dorf richtete, in dem ich
mit meinem GroBvater wohnte.

Ich will daraus hier noch einen Teil anfiihren, der mit Gebeine sammeln zusammen-

hingt.

.. vor einigen Tagen habe ich im Haus meines Onkels das dir so feierlich gegebene
Versprechen gebrochen und zugestimmt, da8 der Familiensitz verkauft werden sollte.
Du wirst inzwischen gesehen haben, wie die groBen Truhen und Schrinke aus dem
Abstellraum den Aufkiufern iibergeben wurden. Seit ich dich verlieB, gewihrte
mein Haus einem armen Vagabunden ein Unterkommen. Nachdem seine Frau an
Rheumatismus gestorben war, hérte ich, daB es einen Geistesgestérten aus dem

Nachbarhaus beherbergte.

Die noch im Abstellraum vorhandenen Sachen sind allmihlich gestohlen worden,
der Grabhiigel wurde immer mehr verkleinert und der Grund und Boden dem Besitz
des Eigentiimers der Pfirsichbiume zugefiigt. Der dritte Jahrestag von GroBvaters
Tod riickt naher, aber die Seelentafel auf dem Buddha-Altar wird wohl umgefallen
sein und im Mausedreck liegen.

Nach der Lektiire dieser in Japan hoch notierten Erzihlungss scheint
die Frage berechtigt, ob wir Kawabatas Aussagen — er hitte sie als Sech-
zehnjihriger niedergeschrieben und mit nur einigen kleinen Stilinde-
rungen iibernommen, so da} es auch fiir ihn selbst «unvorhergesehen
war, daf ich sie (1949) im groBen und ganzen in der urspriinglichen Fas-
sung publizieren konnte»s¢ — uneingeschrinkt Glauben schenken diir-
fen. Tut man dies — wie es die japanische Kawabata-Forschung blsher
wenn auch nicht immer aus voller Uberzeugtmg, getan hat —, so wird
Matsuzakas Enthusiasmus verstindlich, mit dem er in Kotsu hiroi einen
weiteren und wichtigen Beweis fiir seine «Grundstrémungs»-Theorie
zu entdecken meint. Denn Kotsu hiroi sollte aufzeigen, da lange bevor
die «<Mode» der sehr kurzen Erzihlungen sich durchsetzte und der Neo-

55. Vgl. die Resultate der von Matsuzaka veranstalteten Umfrage, o.c., 1969, S.46.
§6. Nachwort (4) zum XI. Band der Zenshii A; K. Y.Z., Bd. 14, S. 199.
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sensitivismus entstand, die Art und Weise der «Handflichen»-Erzihlun-
gen schon im jungen Kawabata, und zwar sehr «Kawabata-gemiB», an-
wesend war. DaB Kawabata von den im Jahre 1950 (mindestens) vor-
handenen 22 neuen Erzihlungen (siehe S. 109) dann gerade diese aus-
wihlte und sie seit 1950 allen anderen «Handflichen»-Erzihlungen vor- |
anstellte, sie offenbar selber hoch einschitzte und als seine friiheste
(1916!) Prosadichtung betrachtete, wiirde diese Meinung nur verstir-
ken und verdichtens?.

‘Die in sprachlicher und stilistischer Hinsicht, auch nach Form und
Inhalts8 so erstaunliche Reife dieser Erzihlung liBt aber geniigend
Raum fiir Zweifel daran, ob man hier wirklich nur von «einigen kleinen
Stilinderungen» sprechen konne, oder ob nicht eher an eine Uberar-
beitung von in irgendwelcher Form vorhandenem Material gedacht
werden miisse. .

Nur ein Vergleich mit der urspriinglichen Niederschrift in dem
Shinchosha-Heft hitte das Problem endgiiltig 16sen konnen. Dieses
Heft ist aber leider nicht erhalten geblieben. Wahrscheinlich hat Kawa-
bata es, wie dies auch bei allen anderen Originalen der Aufzeichnungen
und Tagebiicher aus der Zeit kurz vor oder nach dem Tode des GroBva-
ters der Fall ists9, absichtlich zerst6rt. Somit miissen andere Moglich-
keiten in Betracht gezogen werden. Neben einer stilkritischen Analyse,
die kaum in den Rahmen dieses Aufsatzes passen wiirde und einer kiinf-
tigen Studie vorbehalten bleiben muB}, steht uns weiterhin das Mittel

§7. Matsuzaka, o.c., 1971, S. 5o, §1.

§8. Wir denken hier z.B. an die fiir den spiteren Kawabata so charakteristische Ver-
wendung von Kontrastharmonien, wie licht—dunkel (die beiden Weiher), Leben—Tod («Meines
GroBvaters Leben — tot»), oder auch an ein resonanzartiges, in der Ubersetzung nicht voll
zum Ausdruck gelangendes Stilmittel, wie die Erwihnung von «fallenden Blutstropfen» am
Anfang und vom iiberraschenden «Umschlags zum «fallenden Pfirsich» am Ende der Er-
zihlung.

§9. Fiir Jirokusai no nikki (Tagebuch eines Sechzehnjihrigen [d.h. nmach westlicher Zeit-
rechnung: eines Vierzehnjihrigen]), sieche z.B. Nachwort (2) zum II.Band (1948) der
Zenshii A; K.Y.Z., Bd. 14, S.34. Sieche auch: Tagebuch eines Sechzehnjdhrigen und andere
Erzihlungen, hrg. und aus dem Japanischen iibertragen von Oscar Benl, Miinchen 1969,
S.283.
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der Deduktion an Hand von vergleichbarem Material zur Verfiigung. Es
mége hier kurz erértert werden.

Schon 19236 publizierte Kawabata als «Experte in Begribnisangele-
genheiten» auch seine Erinnerungen an das Gebeine-Sammeln nach der
Kremation des GroBvaters. Yamamoto hat als erster Kotsu hiroi mit die-
sen «Erinnerungen» verglichen$!. Obwohl er die Glaubwiirdigkeit von
«einigen kleinen Stilinderungen» nicht mit so vielen Worten anzuzwei-
feln scheint, trifft es ihn doch, wie sehr der schlichte, fast sachliche
Prosastil in $5shiki no meijin stark mit der poetischen, gefiihlsmaBig be-
tonten Beschreibung der gleichen Episode in Kotsu hiroi kontrastiert.
Finden wir zum Beispiel im ersteren Werk die einfache Feststellung,
daB «dieses Nasenbluten mir die Wunde in meinem Herzen, die GroB3-
vaters Tod mir zugefiigt hatte, bewuBlt machte», so 16st das Nasenblu-
ten in Kotsu hiroi kompliziertere, sehr sensitive Reaktionen aus, ja die
ganze Erzihlung ist von solchen sensitiven Reaktionen durchzogen (Ei-
bin na kankakuteki han’ ni shiishi shite iru, Yamamoto, o.c., S. 69).

So wire es denkbar, daB die Erzihlung in der Zeit der Shinkankaku-ha
(also um 192 5) geschrieben oder iiberarbeitet wurde und dal Kawabata
nach dem vorangegangenen Sashiki no meijin nicht unmittelbar die Ver-
offentlichung einer zweiten, diesmal rein literarischen Fassung seiner
Jugenderinnerungen beziiglich des «Gebeine-Sammelns» ins Auge fas-
sen wollte.” Hitte aber, umgekehrt, das Shinchosha-Heft Kawabata
schon eher (d.h. vor 1923) zur Verfiigung gestanden, so bleibt es un-
verstindlich, warum dann $ashiki no meijin, und nicht Kotsu hiroi, publi-
ziert wurde, es sei denn, man miiite annehmen, daB die «Erzihlungy»
im Shinchosha-Heft nur als Vorlage, als Geddchtnisstiitze sowohl fiir Sashi-
ki no meijin wie auch (aber dann spiter, wahrscheinlich wihrend der
Shinkankaku-Zeit) fiir Kotsu hiroi gedient habe.

60. Mai-Nummer der Bungei shunji, damals noch mit dem Titel Kaisé no meijin; Soshiki
no meijin (Der Experte in Begrdbnisangelegenheiten), K.Y.Z., Bd. 1 (1969), S.69-76.

61. Yamamoto Kenkichi, «Kotsu hiroi», in: Kindai bungaku kanshé kdza Nr. 13: Kawabata
Yasunari, 2. Aufl. 1964, S.61-73.
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Diese Vermutung wird uns nahegelegt, wenn wir den Umstinden,
unter denen das 1925 erschienene Jiirokusai no nikkié? entstanden ist,
nachgehen. Kawabata hat aus «literarischen Absichten» auch diesem
Werk Nachschriften keigegeben®s. Sie erginzen und/oder korrigieren
einander und informieren uns aus der Sicht des Autors iiber Art und Weise
des Entstehens und tiber die Begleitungsumstinde bei der Drucklegung
des TageBuchs.

So soll das Original erst zehn Jahre nach der Niederschrift in einer al-
ten Arzttasche des Vaters, «voll von Tagebiichern aus meiner Jugend-
zeit», im Speicher seines Onkels Shimaki wiederentdeckt worden sein.
Und im Nachwort zu den ausgewihlten Werken von 1938 (Band VIII)
heillt es iiberdies: «Abgesehen von Wortlautverbesserungen (Schrift-
zeichenverbesserungen) weicht der Text nicht vom Original aus der
Zeit, da ich vierzehn Jahre alt war, ab. ... Es gehort zu meinen hervor-
ragendsten Werken. Ich war aber bestimmt kein friihreifes Schriftstel-
lertalent. Es ist nur so, daf3 die getreue Beschreibung meiner damaligen
Lebensumstinde ein unerschiitterliches Werk hinterlassen hat,» Ob
nun ein so «hervorragendes, unterschiitterliches» Werk eines «be-
stimmt nicht frithreifen Schriftstellertalentes» trotzdem von einem
vierzehnjihrigen Knaben geschrieben werden konnte, hat Kawashima
in einer schérfsinnig-kritischen Untersuchung des Textes und des teil-
weise widerspriichlichen, zusitzlichen Materials (wie z.B. die Nach-
schriften, das soeben erwahnte Nachwort, und andere mit einigem Re-
gelmaB bis 1949 [Kotsu hiroi ! ] publizierten Arbeiten aus demselben Um-
kreis) mit iiberzeugenden Argumenten widerlegt4. Jirokusai no nikki

~ 62, Bungei shunji, August- und September-Nummer dieses Jahres, damals noch mit dem
Titel: Jinanasai no nikki (Tagebuch eines Siebzehnjdhrigen).
_ 63. Die erste Nachschrift wurde 192 5 der Erstausgabe, eine zweite den Zenshi A (Band II,
1948) beigefiigt ; seitdem sind alle Ausgaben mit beiden Nachschriften versehen.

64. Kawashima Itaru, Kawabata Yasunari no sekai, o.c., 1969, S. 45—64. Bald darauf (1970)
hat Kawabata in einem Essay (Tombi no mau nishizora, etwa: Der westliche Himmel, wo die
Weihen kreisen, jetzt in: K.Y.Z., Bd.1g [1973], S.269—271) diese Kritik in wenig uber-
reugender Weise erwidert. Er gesteht dabei auch ein, dal das Original des Tagebuchs tat-
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wurde mit ziemlicher Sicherheit nicht von einem Vlerzehn]ahrlgen -
wenn er auch Kawabata hie3 — geschrieben !

Damit erhirtet sich der Verdacht, daB auch im dhnlich gelagerten
Fall des Kotsu hiroi die schriftstellerische Bewiltigung eines Jugendtrau-
mas aus nicht mehr vollstindig aufzuklirenden Griinden zu einer seltsa-
men Entstellung der Entstehungsumstinde gefiihrt hat.

Die Bewiltigung eines Jugendtraumas — fiir den Knaben Kawabata,
fiir den jungen «Experten in Begribnisangelegenheiten» gehérten Tod
und Bestattung zu den wichtigsten Ereignissen des Lebens, ja wurde der
Tod fast zum Inbegriff des Lebens iiberhaupt. Sie sind aber auch schon
friih relativiert worden, indem sie in das Werk eingingen und zur Ver-
dichtung wurden.

«In den Erzihlungen stehen die wichtigen Ereignisse des Lebens in
aller Ausfiihrlichkeit», sagt Hikaru Genji in einem Gesprich mit der
jungen Tamakazura, und er fiigt hinzu: «In diesen Erzihlungen geht es
aber gar nicht darum, etwas als die wirklichen Erlebnisse eines be-
stimmten Menschen aufzuzeichnen. Sondern man bringt einfach eine
Sache ... deswegen zu Papier, weil man sie in der eigenen Brust nicht
linger mehr verschlieBen kann$s.» In diesem Sinne sind auch die
«Handflichen»-Erzihlungen ein Stiick Lebensbewiltigung, sind sie
«Heimat» und «Grundstrémung» eines Werkes, das in der japanischen
Eigenart des «Nebeneinander» sein kiinstlerisches Merkmal und seine
Vollendung findet.

sichlich schon viel eher als «zehn Jahre spiter» in seinem Besitz war, und das Stiick endet in
resigniertem Ton mit der auf seine eigenen «Nachworte» und Tagebiicher anspielenden
Bemerkung, daB es auch fiir die Autorin des Genji monogatari wohl besser gewesen wire,
wenn es kein Murasaki Shikibu Tagebuch gegeben hitte. Dahingegen spricht Kawashima in
seiner Replik (Bishin no hangyaku, o.c., S.225~230) die Genugtuung des Literaturkritikers
dariiber aus, da man den «Kawabata-Shikibu» eben dank diesen Tagebiichern und Auf-
zeichnungen auf den Grund kommen kénne.

65. Genji monogatari, 25. KaPitel (Hotaru), nach der Ubersetzung von Oscar Benl, Die
Geschichte des Prinzen Genji, Band 1, Ziirich 1966, S.727.
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