Thomas Kuhn (1948-1992)

Autor(en):  Daster, Uli

Objekttyp:  Obituary

Zeitschrift:  Badener Neujahrsblatter

Band (Jahr): 69 (1994)

PDF erstellt am: 17.09.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



THOMAS KUHN (1948-1992)

Am 7. Juli 1992 ist Thomas Kuhn gestorben. Eine Gedenkausstellung im
Trudelhaus hat uns im Sommer 1993 sein Schaffen der letzten Jahre in Erin-
nerung gerufen. Seit 1971 lebte und arbeitete der Bildhauer und Maler in
Rom; aber er ist immer wieder in die Schweiz und nach Baden zuriickgekehrt.
Hier ist er am 16. August 1948 geboren, hier ist er aufgewachsen, in Wettin-
gen hat er das Lehrerseminar durchlaufen und auch etwa im Atelier von
Eduard Sporri gearbeitet. Drei Jahre bildete er sich an der Kunstgewerbe-
schule Ziirich weiter, und in den siebziger Jahren erwarb er das Diplom fur
plastisches Gestalten an der Accadéemia di belle arti in Rom.

1973 heimste er gleich einen kleinen aargauischen Skandalerfolg ein. In der
Ausstellung der Aargauer Kiinstler im Kunsthaus in Aarau stand seine «dea
seduta» in archaischer Simplizitit: einem Holzstuhl gaben ein schmaler
Kopfteil und die Andeutung von Briisten anthropomorphe Ziige. Vielleicht
hat die Kunsthausbesucher erschreckt, dass da als Materialangabe stand:
Holz, Farbe und — Blut. Moglich, dass sich der Kiinstler bei der Arbeit ver-
letzt hatte, zu sehen war jedenfalls wenig; aber es stimmte schon: er selbst war
da drin, mit seinem innersten Engagement, warum also nicht mit seinem
Blut als Zeichen dafiir?

Mythisches und Archidologisches gehorten zu seinem Schaffen. Masken ent-
standen aus Stein oder Ton; Bretter und Holzstibe wurden zu Stelen und Ido-
len. In der Einzelausstellung im Trudelhaus 1981 hat er Bilder gezeigt, die
ihrerseits eine Art «Ausgrabung» dokumentierten. Er hatte die Oberfldche
seiner Atelierwinde — im Laufe der Zeit x-mal tiberstrichen und wieder ab-
blitternd — auf Leinwinde {ibertragen. Die zufillig verteilten amorphen Farb-
flecken wirkten wie die Kartographie fremder Archipele, waren aber tiber-
lagert von einem streng geometrisch senkrechten Raster, der an die Spalten
einer Zeitungsseite erinnern konnte. «Villanova News» hiess etwa ein Titel:
die Wand als Zeitung, als Berichterstatterin iiber Vergangenes fiir den, der
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aus diesen Schichten die Geschichte herauszulesen versteht. Eine Konstante

in Thomas Kuhns Schaffen ist der Kontrast zwischen dem Ungeformten, Zu-
filligen, quasi Natiirlichen und dem bewussten Eingriff durch die Uberlage-
rung eines geometrisch-rationalen Konzepts. Damals zeigte er auch Bilder,
die er «Skin» (Haut) nannte: Abdrucke seines Korpers auf Packpapier, Spuren
von Fett, Schweiss und Graphit-Staub — Hiutungen, Schweisstiicher, gerade-
zu magisch-reale Prasenz eines vergangenen Moments, aufgefangen im recht-
winkligen Koordinatennetz der Papierfalten.

Spater entstanden grosse, zum Teil mehrteilige Bildtiicher: auf dem Blau des
Bildgrundes entspinnt sich da eine dynamische Auseinandersetzung zwischen
scheinbar ungeordneten «Besenwiirfen» von schwarzem Graphit-Pulver und
geometrischen Formen, Kugeln, Strahlenbiindeln in hellem Gelb, fiir das der
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Kiinstler Schwefel verwendete. Schwarz bedeutete fiir ihn Verunreinigung,
Spur von etwas, das frither war, also Vergangenheit; Schwefel war ihm Feuer,
Energie, die Gegenwirtigkeit des Lebens, Blau schliesslich die materielose
Farbe der Ferne, der Sehnsucht, der Zukunft. Mikrokosmisches und Makro-
kosmisches gehen ineinander iliber. In Weltraumvisionen mit Sternnebeln
und Planeten erkennen wir auf einmal im Schwarz die Spuren der Finger des
Kiinstlers. Der Mensch ist da drin; beleuchtete Korperpartien phosphoreszie-
ren etwa aus dem Dunkel, modelliert wie verwitterte Renaissancefresken;
oder wir lesen wie bei einem Vexierbild aus den scheinbar willkiirlichen
schwarzen Flecken das Gesicht eines Liegenden heraus. Wichtig ist die Be-
wegtheit. Thomas Kuhns Arbeiten sind weniger Bilder als Protokolle eines
gestischen Ablaufs, Partituren einer Choreographie.
So ist auch im Zweidimensionalen das Ridumliche da, bis hin zu dem Um-
stand, dass die grossen, nicht aufgespannten Tiicher sich in leichtem Wind zu
blihen scheinen. Und so ist Thomas Kuhn immer Plastiker geblieben. Es wa-
ren jedoch nicht die klassischen Materialien, die ihn reizten. Schon das Holz
der Idole war nicht wie Marmor oder Bronze auf «ewige» Dauer angelegt;
spater hat er Goldlamé, Textilien, Acrylwatte benutzt — 1979/80 war er in der
Ausstellung «Soft-Art» im Ziircher Kunsthaus vertreten —; er hat «verichtli-
ches» Material einbezogen, Packpapier, Plastikbahnen — auch Maschendraht,
meist in Verbindung mit dem Licht von Neonrohren. Das kaum formbare,
unstabile Material des Geflechts scheint eben aus dem chaotischen Zustand in
den kugelformigen einer vorlaufigen Ordnung tibergegangen zu sein — auf der
andern Seite hat eine dieser Kugeln unverkennbar die Umrisse eines mensch-
lichen Kopfes, und auch die Kombination mit Stiihlen und Bettgestellen un-
terstreicht die menschliche Dimension. Diese Kugeln, dieser Kopf nun sind
durchstossen von Lichtstiben, vom rationalen Licht einer aufklirerischen Er-
leuchtung, wenn man so will; aber unwillkiirlich empfinden wir diese Pene-
tration auch als Schmerz.
Unter einem seiner «Skin»-Packpapiere hatte Thomas Kuhn in der Trudel-
haus-Ausstellung von 1981 Schuhe, Hose und Hemd deponiert — als hitte da
eine mehrfache Hautung stattgefunden. Das konnte auch so gelesen werden,
als hdtte der Kiunstler die vergiangliche Hiille, die Schlacke, abgestreift und
sei ins Bild dariiber eingegangen. Und so ist er fiir uns auch jetzt, nach seinem
Tod, in seinen Werken prisent und lebendig.

Uli Ddster
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