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Hermann Burger

Versuch iiber den Dichter Paul Haller

Werner Sommer

Zeichnungen zu den Landschaften Paul Hallers

Als Paul Haller im November 1906 im Pfarrhaus Kirchberg einzog, um
seine erste Stelle als Pfarrer anzutreten, war er 24 Jahre alt. Der Ent-
schluss war ihm nicht leicht gefallen, wie ja iiberhaupt sein ganzes, kur-
zes Leben gekennzeichnet war durch das Zogern, Zaudern, Warten,
Verpassen von Gelegenheiten, sowohl im menschlichen als auch im be-
ruflichen Bereich. Paul Haller war 1882 in Rein bei Brugg geboren, war
im elterlichen Pfarrhaus aufgewachsen, hatte die Kantonsschule in
Aarau besucht, im Anschluss Theologie studiert in Basel, Marburg,
Berlin und Ziirich und vor Kirchberg eine Stellvertretung in Kappel
und ein Vikariat in Neuenburg versehen, wo ihm auch die Zuchthaus-
Seelsorge oblag.

Die dichterische Produktion der Mittelschulzeit und der Studienjahre
lasst nur vage Schliisse auf die spitere Entwicklung zu. Immerhin hat
sich Haller schon als 18jdhriger in der Verserzihlung versucht, im
«Hymnus an die Aarey, einem Fragment zu einem geplanten Epos iiber
die Ruine Freudenau. Des «Aargaus schonster Schmuck und Braut-
schatzy wird die Aare hier genannt. Die stirkste Stelle sind die Schluss-
verse, wo der Dichter am Ufer sitzt und auf die rédtselhaften Worte
lauscht, welche die gurgelnde Tiefe raunt: «Aus den dunkelfeuchten
Buchten/Weisse Nebelnixen sangen, /Lauscht ich deiner unnennba-
ren/ Wundersprache, die ans Herz greift.» Das ist die lyrische Naturin-
spiration, wie sie die Dichter seit Goethe, insbesondere die Romantiker,
immer wieder am Wasser erfahren haben, Morike zum Beispiel im «Be-
such in Urachy. «Nebelnixen» ist bereits eine Bildung, die itber den
konventionellen Wortschatz der Spatromantik hinausgeht, in der Haller
verwurzelt ist. Die Aare, der Fluss wird zu einem zentralen Symbol in
seinem Werk: die Hiitte, in der das «Juramareili» wohnt, steht iiber der
Aare; Dori, die Jugendgeliebte, bei der ihm ein Nebenbuhler zuvorge-
kommen ist mit dem Heiratsantrag, wohnt am Fluss, und er staunt vom
andern Ufer zu ihrem Haus hiniiber; das allererste Liebesgedicht ist ein
Gedicht iiber den Rhein, und wenn er sagt: «Ich sah bei Tags Begin-

125



nen/Rheinab die Wasser rinnen», so spiiren wir den Schmerz dessen,
der tatenlos zuschaut, wie ihm das Leben davonlduft. Mareilis Vater er-
trankt sich bei Basel. Flora, das Budenstadtmiddchen aus der unverof-
fentlichten Jugendnovelle «Die Spinne»y, stiirzt sich ins Wasser, als sie
die Duellschiisse hort.

Das schonste Fluss-Gedicht ist wohl das Mundartgedicht «Z Nachty.
Die Vertrautheit der Mundart und der leichte, vierfiissige Jambentakt
tauschen leicht iiber das Lebensgefiihl hinweg, das aus diesen Versen
spricht. Das miitterliche Erbe wird spiirbar, der Hang zur Schwermut.
Es ist stockfinster, kein Stern zu sehen, und im Flussrauschen klingt die
Todesmahnung mit. Zuriick aus dem Licht in die Finsternis, ins gestalt-
lose Chaos muss der Mensch. Dies ist eine pantheistische, aber auch dé-
monische Naturfrommigkeit, die sich schwerlich auf einer Kanzel der
damaligen Zeit vertreten liess. Der Dichter steht gebannt am Wasser
und starrt in die Schwirze und Tiefe, und da ist wieder die Machtlosig-
keit gegeniiber dem entfliehenden Leben: «Probiers, wenn alles nidsi
fliisst,/Oeb d obsi magscht bis under d Brugg!» Haller hat es Jahre spi-
ter versucht, dem Niederziehenden, dieser Schwerkraft des Unbewuss-
ten zu trotzen und eine rettende Briicke zu erreichen: in der Psychoana-
lyse bei Carl Gustav Jung. Er war nicht stark genug, es hat ihn in den
Tod gerissen. «Goht din uf Freud und Liebi us,/Z Tratz mues er récht
eldigge sy.» Das ist die Grundtragik von Hallers kurzem Leben, ausge-
sprochen in diesem tanzenden Lichterschein iiber dem abgrundtiefen
Wasser.

Nun muss man aber gleich ein zweites sehen, und darum, meine ich,
steht das leichte Gewand der Verse nicht im Widerspruch zum dunklen
Inhalt: es ist die in der Schweizer Dialektliteratur wohl einzigartige Fa-
higkeit Hallers, seine Vereinzelung, seine Existenznot in volkstiimliche
Bilder umzusetzen, einen Ton zu finden, der die Leser nicht in Ver-
zweiflung stiirzt, sondern zur Besinnung mahnt. «Was dine spinnt und
wirche wil,/ De Fade mues es Andi ha.» Das konnte Johann Peter He-
bel gesagt haben, in den «Alemannischen Gedichteny. Eine leiden-
schaftslose und ein klein wenig padagogisch verbrimte Mahnung an die
Verginglichkeit des Daseins in eine hausfreundliche Wendung ge-
bracht. Die Mundart macht das Schicksal menschlich: das ist einer von
uns, der so spricht, zu seinem Nachbarn iiber die Strasse, nicht vom ho-
hen Olymp herab. Das Besondere an Paul Hallers Dialektlyrik ist wohl
die einzigartige und fiir damalige Verhéiltnisse sehr moderne Mischung
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von Volksnihe und existentieller Betroffenheit. Hinter den Versen «S
mues jeden dinischt s Lidbe loh/Und usem Liecht a d Feischteri» steckt
die Angst seiner Generation vor dem, was nachher kommt, die Daseins-
beklemmung, wie sie die Philosophie des Existentialismus zu ihrem Ge-
genstand macht. Und Haller hat denn auch in seiner letzten Schaffens-
periode, wihrend der Krankheit, Verse geschrieben, aus denen das
nackte Entsetzen spricht:

«Grausend schrickst du hinweg,
Heimatlos,
Die Wiiste dein Ruhplatz.»

Aber in der Umgangssprache, wo das Wort viel enger an der bezeich-
neten Sache zu haften scheint als im Kunstdeutsch, da tont eine solche
Wendung «Und usem Liecht a d Feischteri» nicht so abgriindig, wie sie
gemeint sein konnte. Haller hat denn auch in seiner Spitzeit, wenig-
stens was die Lyrik betrifft, die Mundart ganz beiseite gelassen. Je tie-
fer er sich in der Analyse im Dschungel seines Unbewussten verirrt, de-
sto fremder wird ithm das Wort. Vor seinem Tod hat er denn auch mehr
gezeichnet als geschrieben.

Wenn wir nun Paul Hallers Kirchberger Zeit etwas niher betrachten
und die zugdnglichen Briefe zu Rate ziehen, so fillt auf, dass die religio-
sen Probleme viel mehr im Vordergrund stehen als etwa die Frage nach
dem Sinn und Zweck seines Dichtens. Und dies vor allem muss bei ei-
nem Schriftsteller iiberraschen: der Konflikt spitzt sich gerade dort zu,
wo sich die beiden Berufe zu iiberschneiden oder zu ergéinzen scheinen,
in der Predigt. Es ist geradezu ein Refrain, wenn er schreibt: «Beson-
ders schwer fillt mir das Predigen.» Oder «...das schwierigste ist mir
das ewige Reden von der Sache. Die Religion zum Beruf zu machen,
das ist schwer, ist eigentlich fast eine Contradictio.» Und letztlich:
«...aber jedenfalls konnte ich mit weit besserem Gewissen unter der
Kanzel sitzen als darauf stehen.» Suchen wir nach Parallelen in der Li-
teraturgeschichte, so gibt es sie tatséchlich. Eduard Morike, Pfarrer von
Cleversulzbach, striubte sich zeitlebens gegen das Predigen und liess
sich allzuoft durch einen Vikar vertreten, wihrend er im Bett lag, von
ferne die Orgel horte und Gedichte schrieb. Von Gotthelf, diesem ge-
waltigen Beherrscher, ja Tyrannen der Sprache, wird iiberliefert, dass
seine Worte auf der Kanzel nur ein schwacher Abglanz dessen gewesen
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seien, was er, jeweils in den frithen Morgenstunden, geschrieben habe.
Woher kommt diese Hemmung?

Der Konflikt «ethisch/dsthetisch», der sich da abzeichnet, hat wohl
mit der starken Gebundenheit des Dichters an seelische Stimmungen,
an Gemiitsverfassungen zu tun. Diese Bindung, das ist «religio» in sei-
ner irrtimlichen Etymologie, welche das Wort von «religarey, sich bin-
den, herleitet. Religion geht aber in Wirklichkeit auf die Wurzel «-legy
zuriick, etwa in «relegerey, beriicksichtigen, und heisst soviel wie from-
mes Bedenken, Scheu, Gottesfurcht. Die richtige Etymologie «Scheu,
Beriicksichtigung» meint das In-Anspruch-genommen-Sein von etwas,
das den Menschen iibersteigt, an das man wohl glauben, das man aber
nicht beweisen kann. Paul Haller sagt: «Unsern menschlichen Einzel-
willen diesem Willen des Universums unterzuordnen, ist Frommigkeity,
und er setzt einem Studienfreund in einer langen Epistel, die im Grun-
de genommen den Verfasser selber iiberzeugen soll, auseinander, dass
alle Ausdriicke, die wir in religiosen Dingen brauchen, von vorneherein
«inaddquat» seien, bildhafte Versuche, das Unaussprechliche auszu-
sprechen. Genau das tut auch der Dichter, er redet in Metaphern und
Gleichnissen von einer Unbekannten X, die er anders nicht umschrei-
ben kann. Aber, und dies ist der Unterschied zwischen der Situation
auf der Kanzel und derjenigen am Schreibtisch: Wihrend sich der
Schriftsteller allen Stimmungen iiberlassen darf und priméir beim
Schreiben nicht daran zu denken hat, ob das, was er gerade ausbriite,
die Leser auch in einer bestimmten Ansicht bestidrke, sollte der Pfarrer,
wenn er zur Gemeinde spricht, seinen Glauben, seine Uberzeugung
weitergeben konnen. Und genau da beginnt Paul Hallers Dilemma: in
seinem Wunsch einerseits, ein starkes, ein frohes Christentum zu ver-
kiindigen, in seiner absoluten Unféhigkeit anderseits, davon zu spre-
chen, wenn ithm nicht danach zumute ist. «Ich kann nun einmal nicht
schwatzen, ohne mit dem Herzen dabei zu sein.» Und aus diesem Di-
lemma heraus, das ich weniger eine Glaubenskrise als eine Schwierig-
keit der glaubwiirdigen Uberzeugung im lenkenden Wort nennen wiir-
de, wichst nun der Dichter Paul Haller, der schreibt: «Ich fiihle fast
tiberall nur die Probleme, fithle die ungeheuren Widerspriiche der Welt
und des menschlichen Daseins, fithle die Not der Seele und des Leibes,
in der die Menschen leben. Aber damit ist noch keine Losung dieser
Probleme gegeben.» Seiner damaligen Auffassung des Pfarrerberufs ge-
madss glaubte Haller, der Gemeinde immer und jederzeit eine Heilsant-
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wort auf ihre Fragen schuldig zu sein. Als Schriftsteller dagegen war es
thm erlaubt, Fragen zu stellen, Fragen offen zu lassen. Henrik Ibsen
sagte bekanntlich: «Zu fragen bin ich da, nicht zu antworten.» Dies
heisst nun keineswegs, Dichtung sei ein Ersatz fiir die Religion. So hat
es auch Haller nicht aufgefasst. Es heisst lediglich, dass er in der Litera-
tur die thm gemissere Form fand, sich an die Menschen zu wenden, als
im offentlichen Glaubensbekenntnis.

Spuren dieses inneren Kampfes finden wir nicht in den populir ge-
wordenen Mundartgedichten wie «De Nussbaum a dr Schillebruggy,
wohl aber in dem weniger bekannten Zyklus «Weltliche Lieder eines
Geistlichen». Der Titel schon deutet an, dass da ein Gegensatz auf-
klafft, eine Spannung herrscht zwischen den Polen Beruf und Dasein.
Im vierten Gedicht stehen die Verse: «Da kann ich’s von den hohen
Buchen lesen,/Es sei mein neues Tun ein hohler Scheiny. Es ist auch
dies ein Stiick romantisches Erbe, wie der Fluss als Symbol des davon-
zichenden Lebens, dass der Wald nicht nur als eremitische Klause, son-
dern als Ort der Selbstpriifung erlebt wird. Bei Eichendorff, im «Ab-
schied» vom Wald bei Lubowitz, heisst es «Da steht im Wald geschrie-
ben,/Ein stilles, ernstes Wort/Von rechtem Tun und Lieben,/Und was
des Menschen Hort.» «Vision im Waldey ist das elementarste von Hal-
lers Jugendgedichten iiberschrieben. Da begegnet er in «des Waldes
Tannenhallen» einem keulenschwingenden Riesen, einem Erdgeist, un-
ter dessen Fusstritt die Stimme bersten. Am Rande einer Schlucht
brausen die Stiirme, Felsen fahren zur Tiefe, und das Ich starrt stau-
nend, «kraftdurchschauert»y in das Chaos, aus dem die erzene Stimme
tont: «Alles Morsche, alles Faule/Muss vor meinen Streichen fallen./
Nenn mich Meister, und als Jinger/Kéampfe fiir die freie Wahrheit!»
Auch hierzu gibt es eine erstaunliche Parallele, Morikes «Besuch in Ur-
ach», wo er, in der Landschaft seiner Seminaristenzeit, in das geister-
hafte Weben der Elemente eingelassen wird: «O, hier ists, wo Natur
den Schleier reisst!» Auch da das Bild des «Riesen», der als Gewitter
tiber das Tal fallt. Beir Haller freilich wird die Vision getriibt durch das
Gefiihl der Schwiche, das, was er in den Briefen so oft die «negativen»
Stimmungen nennt. Noch so gern wire er in der Ausiibung seines Chri-
stentums der «kraftdurchschauerte» Jiinger seines Meisters. Statt des-
sen fiuthlt er in sich eine «weibische» Unentschlossenheit. Er sagt im
«Brand der diirren Seele»: «Ich aber bin nicht von den Stillen, Gott!/
Und nicht von denen, die den Willen haben:/Ein Feigling nur, der oft
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im Kampfe wich./ — Und doch, im Brand der Seele such ich dich.» Ich
denke, dass diese Verse deutlich genug bezeugen, wie sehr Haller unter
seinem Zwiespalt gelitten hat, unter dem miitterlichen Erbe der Depres-
sionen, die ithn immer wieder von den Menschen wegtrieben in die Ein-
samkeit. Und da wird dann der Wald, im Gegensatz zur Jugendvision
der Genesis, der Zeugung, des Werdens, zur stillen Gruft, zum Grab,
wie im neunten Gedicht der «Weltlichen Lieder eines Geistlichen»:

«In die tiefsten Griinde
Will ich mich begraben,
Wo ich nichts von eurer Welt
Und ihrer Qual muss haben.»

Und im Wald-Gedicht «Abseits» wird es noch deutlicher gesagt: «So
still wie im stillsten Totenschreiny ist es um Haller, er fiithlt sich «Einge-
sargt in die Einsamkeity. Dies sind die Stimmungen, von denen Haller
wusste, dass sie sich nicht eignen fiir eine frohe Botschaft von der Kan-
zel herab, es sind die Vorahnungen des seelischen Absterbens infolge
der schizophrenen Zerrissenheit.

Ein solcher Dichter, so konnte man annehmen, erreicht keine breite
Leserschicht, er verbohrt sich nur immer tiefer in seine Krankheitspro-
blematik. Was hat er uns noch zu sagen, wenn er nichts von dieser Welt
und ihrer Qual haben will? Ausgerechnet, und das ist das Erstaunliche,
ausgerechnet diesem Einzelgdnger verdanken wir das «Juramareiliy, ei-
nes der allerersten Zeugnisse sozial engagierter Mundartliteratur. Paul
Haller stand, was die Teilnahme am Leben seiner Gemeinde betraf, kei-
neswegs abseits. An seinen Bruder Erwin Haller schreibt er: «...denn
diese Arbeity (das Pfarramt) «bringt mir eine solche Fiille von Men-
schenkenntnis und Lebenserfahrung, dusserer und innerer, dass ich mir
keine bessere Schule denken konnte.» Er denkt zunéchst an kleine Er-
zihlungen, «Zuge aus dem Kiittiger Leben», und diese Dichtungen,
meint er, wiirden am ehesten einen «sozialen Zwecky» haben. Deutlich
sieht Haller den Konflikt zwischen den «harten Realititen des Lebens»
und seiner poetischen Seite. Was ihn besonders beschiftigt, ist der Zu-
sammenhang zwischen Alkohol und Verbrechen, und um der Theorie
die Praxis folgen zu lassen, ist Haller, einst Mitglied des Kantonsschii-
ler-Turnvereins, selber Abstinent geworden. Dass Kiittigen keine lind-

134






liche Idylle mehr war, sondern allméhlich auch den Charakter eines In-
dustriedorfes annahm, sah Haller wohl, doch die traurige Geschichte
vom Juramareili, die er vermutlich an einer Unterweisungsschiilerin
miterlebte, konnte ebensogut an einem andern Ort spielen, wenn auch
nicht ausserhalb des Aargaus, denn das Epos ist in Aargauer Mundart
geschrieben.

Der Beginn der Arbeit muss in die letzte Kirchberger Zeit fallen. Es
gibt in den Briefen nur einen, versteckten Hinweis, im Brief an Erwin
Haller vom 10. Dezember 1909: «Sonst habe ich viel zu tun, dichte
auch wieder; was, sollst Du bei Gelegenheit erfahren. Es ist zwar kein
klassisches Drama, aber doch ein unklassisches Epos. Solche Beschéafti-
gung flicht Rosen in die Dornen des irdischen Lebens.» Aus dem klas-
sischen Drama hat Haller den Blankvers entnommen, den fiinfhebigen
Jambus. An die 2000 Verse sind es letztlich geworden, in 12 Gesidnge
gegliedert. Das Biichlein erschien 1911 bei Sauerldnder, Haller war mit
der Aufnahme zufrieden. Besonders freute ihn das Urteil Otto von
Greyerz’, des bekannten Mundartschriftstellers und spéteren Professors
fiir deutsche Sprache und Literatur an der Universitdt Bern. Er lobte
die Schlichtheit, die in dieser Sparte seit Hebel nie mehr erreicht wor-
den sei. Haller bekennt, dass ihm das Versmass wie von selber gekom-
men sei, nie habe er dariiber reflektiert. Dies sei hervorgehoben, weil
sein Lehrer an der Universitiat Ziirich, Adolf Frey, die Form kritisiert
und gefunden hatte, der Stoff hitte sich besser fiir eine Prosaerzidhlung
geeignet. Adolf Freys Urteil war, und dies ist riickblickend leicht zu sa-
gen, eine Verkennung der eigentlichen Leistung Paul Hallers: der Ver-
bindung einer Volkssprache mit einem traditionellen Dramen-Vers-
mass und einer tragischen Geschichte. Nicht zufillig hat sich Paul Hal-
ler gerade in jener Zeit der letzten Uberarbeitung des «Juramareili» mit
seinem Dissertationsthema zu beschéftigen begonnen, mit Heinrich Pe-
stalozzi. Und was er in dieser Studie spiter iiber die Volkssprache und
die Mundart schreibt, ist aus der eigenen Erfahrung geschopft: «Nur
der kann das Volk schildern, der mit ihm in mnniger Lebensverbindung
gestanden und so ohne besondere Absicht auf den Grund des Volksle-
bens gesehen hat.» Uber die Sprache: «Denn in der Volkssprache lebt
eine Unmittelbarkeit, eine Gegenstandsfreude und Bilderlust, an der
die Schriftsprache sich immer wieder erneuern muss, wenn sie selbst le-
bendig bleiben will.» Und weiter: «So redet man auf dem Lande, so
knapp, so anspielungsreich, so bildlich, so fein bei aller Rohheit, so wit-

136



g

- N




zig bei aller Schwerfilligkeit. Mancher Gedanke erfordert in seiner
Umstédndlichkeit einen Satz, wo die Schriftsprache mit einem Wort aus-
kommt, aber auch manches Wort, in der richtigen Betonung verwendet,
erspart einen Satz.»

Damit sind nun schon zum Teil Hallers eigene Qualititen genannt,
und er demonstriert im «Juramareiliy auf hochst eindriickliche Weise,
dass Heimatdichtung, «Heimatkunst», wie man diese Gattung damals
nannte, nicht heimattiimelig und kitschig gefiihlstrunken zu sein
braucht. Nichts von verschimter Gartenlaube in diesen Gesidngen. Man
denke an die Dramatik, mit welcher der Uberfall des betrunkenen Va-
ters auf die Mutter geschildert wird im ersten Teil:

«lez goht s im Hus wi Blitz und Witterschlag.
Es Gschrei, en Fluech: ’Du Himelsackermint!®
S fallt 6ppis schwer, e Tore chrachet zue,

Und s Liecht goht us, wo i dr Stube brénnt.»

Ganz unauffillig schleicht sich in der Aufgebrachtheit hier ein Reim
ein: sackermint/bronnt. Die Finsternis, die nun iiber diese Familie
hereinbricht mit dem ausgeblasenen Licht, ist das Elend der Trunk-
sucht, wie Haller es wohl bei vielen Hausbesuchen kennen lernte. Es
kontrastiert zur heiteren Naturstimmung im Prolog, wo das Gold der
untergehenden Sonne und die Aare besungen wird, in der Einfalt und
Intensitit des kindlichen Gemiits, das die Dinge personifiziert: «Und d
Sunne het si wines sperzigs Chind,/Wo nid is Bett wil, gwehrt fiir under
d Wilt.» Da ist er spiirbar, der schroffe Gegensatz zwischen der poeti-
schen und der «realistischen» Seite des Lebens, und er ist uniiberbriick-
bar. Mit einem Schlag werden die Kinder aus ihrer Seligkeit gerissen
und in die Schuld verstrickt. Eine Tragodie zeichnet sich ab. Der Vater
wird eingesperrt, die Mutter bleibt verletzt und krank mit den Kindern
zuriick. Haller zeigt nun den Vorfall im Gerede der Leute, und da er-
weist sich, wie genau er dem Volk aufs Maul geschaut hat: «’Gottlob git
s no fiir settig Liit es Platzli,/Wo s Wasser billig ischt!” het s z Aarau
ghiisse.» Oder «...”"Wo s Handel git,/Hédnd beedi d Hind im Chrut, do
fehlt s1 niit.’» Als die verletzte Mutter der Base schildert, wie ihr Mann
zum Trinker geworden ist, braucht sie die Wendung: «Z erscht d Schul-
den ab em Loh, den bald de Loh/ Abzogen ab dr Schuld. Er het em s
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Bluet/Zum Lyb usgsuget, s miech s ken Marder besser.» Das ist bild-
haft knappe, kernige Volkssprache, die Neigung zu Spriichen und
Wortspielen dominiert.

Wenn wir den Gang der Handlung durch das 12teilige Epos verfol-
gen, fillt der kunstvolle Wechsel von Dur und Moll auf. Nach dem Tod
der Mutter in der Hiitte iber der Aare, einem Tiefpunkt fiir die Ge-
schwister Anneli und Mareili, scheint es wieder aufwirts zu gehen: die
Base im Dorf nimmt sie auf. Doch Mareili kann sich ihrer Autoritit
nicht unterziehen. Da zeigt sich ein Lichtblick: ein Welschlandaufent-
halt. Die erste Fahrt mit der Eisenbahn in die Welt hinaus. Hier be-
kommt das Fabrikméddchen aus dem Juradorf bald zu spiiren, was «d
Frondi ischy: ein ungeheiztes Zimmer, Hustenanfélle, der Verdacht der
Madame, sie habe Mutters Schwindsucht geerbt, die Entlassung. Nach
diesem erneuten Tiefschlag dann der festliche Hohepunkt, der 8. Ge-
sang mit der Schilderung des Ersten Augusts an den Jurahidngen iiber
dem Aaretal, ein Bekenntnis Hallers nicht nur zum Gedanken der Eid-
genossenschaft, sondern auch zur Fest-Gemeinschaft, von der er selber
allzu oft ausgeschlossen war, wie Emma W., die in der Jugendfestge-
schichte «Unter der Treppe» das Verbot erhilt, am Umzug und am
Tanz teilzunehmen. Fir Mareili gipfelt das Fest in einem heimlichen
Bund, der ohne grosse Worte geschlossen wird: «Spot, no den dise/Sind
ire zweu dur d Matte gidgem Dorf.» (...) «S het dis im andere d Hand
geh obem Laufe,/Und langsam hind si nocher zimegha,/Und d Hédnd
sind wermer worden inenand.» Es wire hier, so denkt man, durchaus in
der Moglichkeit des Autors gelegen, die Geschichte einem gliicklichen
Ende entgegenzufiithren: Mareili heiratet diesen Hans, er erbt das Hei-
met, und die beiden geben ein wackeres Paar ab. Nun gibt es aber in
jedem Dichter etwas, das stirker ist als die freie Wahl, namlich seine
innere Priadisposition, seine thm gemaésse, seinem eigenen Schicksal ent-
sprungene Weise, die Dinge anzuschauen, und sie kann lange wirksam
sein, bevor er ahnt, wie seine Biographie verlauft. Das gliickliche Pér-
lein zu schildern, hitte von Haller etwas verlangt, was er selber nie er-
lebt hatte und wovon er wusste, dass er es nie erleben wiirde: Sein in-
nerster Wesenskern sprach dagegen, das Wasserzeichen seiner Existenz,
das zum Ausdruck kommt in dem kleinen Gedicht: «I wil nid brieggen,
1 wil nid lache».

Keine sentimentale, sondern eine méinnlich trockene Trauer iiber das
Ausgeschlossensein, iiber die bei Romantikern so oft beachtete Unfi-
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higkeit, zu handeln, aus der Phantasie in die Realitit hiniiberzutreten.
Und so ist denn bezeichnend der Vers im 9. Gesang: «Wo d Chranket
cho ischt no dr Bundesfyr». Wir erinnern uns an die Stelle: «Goht din
uf Freud und Liebi us,/Z Tratz mues er richt eldigge sy.» Es ist, als ob
die Teilnahme am Fest des Lebens, am Fest der Jugend nach Hallers
innerer Rechnung mit Krankheit und Tod bezahlt werden misste.
Doch diese «Schwindsuchty, die das Mareili in der Folge dahinrafft, ist
nur ein vager medizinischer Begriff fiir eine soziale Not, fiir das schlei-
chende Leiden derjenigen, die ohne eigene Schuld «unde dure miiend».
Und es gibt da bei Haller eine unverhohlene Kritik am Gemeinwesen,
das immer erst dann zum Rechten sieht, wenn es zu spéit ist. Haller
meint: der Strafvollzug wire doch eigentlich durch einen Mitmensch-
lichkeits-Vollzug vor der Tat zu umgehen. Ein junger Gemeinderat
spricht des Autors Meinung aus, wenn er an der Sitzung sagt: «Wer s
dcht nid gschyter gsi, mir hitte do/Dehédimen anderscht gluegt und bes-
ser ghulfe?» Dass die Besserungsanstalt nicht korrigieren kann, was
Menschen unterlassen haben, kommt in jener gespenstischen Sturm-
nacht im Sternen zum Ausdruck, als der Vater, vorzeitig entlassen, in
die Wirtschaft zuriickkehrt, dorthin also, wo das Ungliick den Anfang
nahm, und gleichzeitig die Jungen im Saal oben tanzen. Bald geht es
hoch zu und her, dabei stehen Fritzens prahlende Belehrungen, wie er
in Lenzburg was Rechtes gelernt und geworden sei, in einem zynischen
Gegensatz zum Saufgelage: «I wil ech lehre sufe/Und s Ziig verhuse!
Schaffe miiend’r, Manne,/Und z Chile mit dr Frau und Psalme singe!»
Dieweil der Fritz die Gliser vollschenkt und aufschneidet, er hitte in
Lenzburg Direktor werden konnen, wartet Mareili, das trotz seiner
Krankheit an den Tanzanlass gegangen ist, vergeblich auf seinen Hans.
Stattdessen begegnet es um Mitternacht seinem betrunkenen Vater, der
die Treppe hinauftorkelt, seine Tochter am Arm packt und fragt: «Was
mainscht, Mareili, wim-mr zidme tanze?» Dieses Motiv war fiirr Haller
selber bestimmt eine erschreckende Konsequenz aus der kontrapunkti-
schen Gegeneinanderfithrung der beiden Stimmen Liebe und Laster:
der Vater, der sich symbolisch an der Tochter vergreift, der Mérder der
Mutter als betrunkener Brautigam. Es zeigt sich hier, dass dieser Vater
in seiner Verkorperung einer sozialen Schicht und zugleich des «Un-
rechts der Geburt» dem Kind immer im Weg stehen wird, dass es zwar
an ithm vorbei und nach Hause rennen kann, aber nicht ins Leben zu-
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riick, sondern in den Tod. In einem Brief an den Vater vom Dezember
1909 schreibt Haller: «...aber mir ist die Tatsache des Todes und des
Leidens in Natur und Menschenleben ein grosses Fragezeichen, zu dem
ich nicht leicht eine Antwort finden kann.» Dieses mutige Offenlassen
der letzten Fragen, das ihm als Pfarrer Schwierigkeiten machte, gereich-
te dem Dichter zum Vorteil. Die Schilderung von Mareilis letzten Stun-
den auf dem Totenbett ist etwas vom Ergreifendsten, was Haller ge-
schrieben hat; wie da die Eifersucht auf die, die leben diirfen, die qui-
lende Frage, ob der geliebte Hans seiner Krankheit wegen nicht an den
Tanzabend gekommen sei oder weil ihm eine andere besser gefallen
habe, ganz von ihm abfillt. Mit diesem letzten Motiv riickt Haller in
die Nidhe Gottfried Kellers, in dessen Werk es nicht etwa die Manner
sind, welche klug die Geschicke lenken, sondern die Frauen. Bei der
Mutter, betm Miitterlichen findet Mareili im Tod Geborgenheit, der
Vater, und hinter ihm steht auch das Gemeinwesen, der Staat — hat ver-
sagt.

Selbst wenn Paul Haller nur dieses Mundart-Epos geschrieben hiitte,
er bliebe als Autor gegenwirtig weit itber unsere Zeit hinaus. Es hat
ihm noch nicht zum Durchbruch verholfen, aber es war seine erste gros-
sere Sprachleistung und war gleich ein unerreichtes Meisterwerk in sei-
ner Gattung. 1910 hat Paul Haller den Kirchberg verlassen, das Pfarr-
amt, das er immer als Probezeit betrachtet hatte. Er studierte noch ein-
mal, in Ziirich, Literaturwissenschaft, promovierte mit der Dissertation
«Pestalozzis Dichtungy, kam als Lehrer nach Schiers, wurde dann ans
Seminar Wettingen gewihlt, begann 1918 mit der Psychoanalyse, die
thn zu retten schien. Am 9. Mirz 1920 wurde er zum letzten Mal gese-
hen, in seiner engeren Heimat, auf dem Aaresteg bei Vogelsang, in der
darauffolgenden Nacht nahm er sich, 38jdhrig, das Leben. Seinem Bru-
der schrieb er in der Nachschrift zu den Abschiedsworten: «Ich glaube
aber heute so fest an die Jung’sche Analyse wie vorher. Daran kann
mein Ungliick nichts dndern; denn es ist eine unbedingte Wahrheit.»
Diese unbedingte Wahrheit bestand in der Einsicht, dass seine Depres-
sion unheilbar sei, dass er nie eine Familie griinden kénne und auch nie
mehr zum poetischen Schaffen zuriickfinden werde, das mit den spiten
Gedichten, dem Trauerspiel «Marie und Roberty und der Erzdhlung
«Unter der Treppe» seinen Hohepunkt gefunden hatte. Die Ausweglo-
sigkeit seiner Situation kommt zum Ausdruck im Fragment «Die Ei-
senpforte», wo es am Anfang heisst:
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«Schwarz blinkend starrt sie auf, polierte Glitte,
Wie eines Riesenofens russiger Bauch,

Den man nach aussen stillpend umgeknittert hitte,
Nicht Griff, nicht Spalt, nur Kante, schneidenscharf,
Den Blick verwundend selbst, der nahen darf.

Nur Wand. So trotzt das Tor, von Erz getiirmt...»

Wenn man auch mit Recht gesagt hat, dass die erbliche Belastung
von der Mutterseite her beim Ausbruch von Hallers Krankheit eine
grosse Rolle spielte, darf man nicht vergessen, welcher Generation er
angehort, und gerade das Bild der Eisenpforte ldsst an einen Dichter
denken, der nur um ein Jahr jiinger war, an Franz Kafka und seine Pa-
rabel «Vor dem Gesetz», wo es eine unendliche Reihe von Toren ist, die
der Mann vom Lande nicht zu Giberwinden mag. Ich denke ferner an
die schwere Existenzkrise, die Hermann Hesse in den Jahren nach dem
Ausbruch des Ersten Weltkrieges durchmachte. Hesse, der einem &hnli-
chen Milieu entstammte wie Haller, aus einer schwibischen Pietisten-
familie. Das Gemeinsame dieser Generation, welche die vorexpressioni-
stische genannt werden kann, ist der Sturz in die uniiberbriickbare
Kluft zwischen zwei Epochen. Auch Hesse hat im selben Jahr wie Hal-
ler mit einer Psychoanalyse begonnen, auch er war oft viel niher am
Scheitern, als man dies von einem Glasperlenspielmeister glauben wiir-
de. Der Erste Weltkrieg war der politische Trennungsstrich zwischen
dem 19. Jahrhundert, das sich noch im Besitz der Dreifaltigkeit des Gu-
ten, Wahren und Schonen wusste, und der Moderne, die mit dem Exi-
stentialismus, mit der Jungschen Seelenlehre und der Freudschen Sexu-
altheorie ganz neue Wertsysteme aufzubauen begann. Vieles, was Hal-
ler zu schaffen machte, lag im Geist seiner Epoche und ich denke, dass
er es aufzunehmen verstand, ist ein Beweis fiir seine wache Zeitgenos-
senschaft.
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