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Normen
vereinfachen und
verbilligen das Bauen

GohnerNormen

Gewadhr fir
plinktliche Lieferung

Ernst Gohner AG, Ziirich
Hegibachstrasse 47
Telefon 051/2417 80
Vertretungen in

Bern, Basel, St.Gallen, Zug
Biel, Genéve, Lugano

Feuerfeste Erzeugnisse

Steinzeugbodenplatten

Tonwerk Lausen AG
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Fenster 221 Norm-Typen,
Tiiren 326 Norm-Typen,
Luftschutzfenster + -Tiiren,

Garderoben-+Toilettenschrédnke,

Kombi-Einbaukiichen,
Carda-Schwingfliigelfenster.

Verlangen Sie unsere Masslisten
und Prospekte. Besuchen
Sie unsere Fabrikausstellung.

Nachrufe_

Richard Riemerschmid }

Im Alter von 89 Jahren hat der Miinchner
Architekt und Kunstgewerbler Richard
Riemerschmid seine Augen geschlossen
-Augen,deneneineunvergeBliche Leucht-
kraft eigen war. Im deutschen Kulturbe-
reich gehorte er zum Vortrupp jener
kiinstlerischen Menschen, die - wie in
anderen Landern Henry van de Velde,
Frank Lloyd Wright, Petrus Berlage oder
Adolf Loos - kurz vor 1900 begannen, die
Welt eines aufdringlichen, haBlichen Stil-
gemisches, mit dem man sich im Rausch
einer wirtschaftlichen Prosperitat um-
geben hatte, aus den Angeln zu heben.
Mit seinen belgischen, hollandischen,
amerikanischen, sterreichischen Genera-
tionsgenossen hat Riemerschmid im deut-
schen Kulturbereich eine Formgesinnung
verwirklicht, von der aus unser 20. Jahr-
hundert wesentliche Ziige seines Gesich-
tes erhalten hat. Nicht so sehr durch
kiihne kiinstlerische Taten als durch eine
ausstrahlende geistige Haltung, die sich
auch in den spateren Jahren der deut-
schen Verfinsterung bewéhrt hat.

Durchs ganze 19. Jahrhundert flackert der
Protest gegen die offiziellen Kunst- und
Lebensformen des «Als-ob». Emanzipier-
te Denker und Kiinstler werden zu Wort-
fiihrern; Courbet, die Impressionisten, Ib-
sen und Strindberg, Nietzsche und van
Gogh. Maler wie van de Velde verzichten
auf ihre Kunst und werden Apostel. Wie
seine engeren deutschen Kameraden Pe-
ter Behrens und Bruno Paul ist Riemer-
schmid einen &hnlichen Weg gegangen.
Er begann Ende der achtziger Jahre als
Malerschiiler der Miinchner Akademie mit
allen Ansatzen, einmal ein brauchbarer
deutscher Sezessionist zu werden. Aber
unter dem Eindruck der neuen Regungen
im Kunstgewerbe - man soll sich nicht
scheuen, dieses recht anschauliche Wort
beizubehalten -, die in Miinchen insbe-
sondere durch Hermann Obrists Tatigkeit
sichtbar wurden, entschied sich Riemer-
schmid fir die Arbeit auf diesem durch
grundlegende neue kiinstlerische und dar-
iber hinaus gesellschaftserzieherische
Ideen verjiingten Feld. Von 1898 an ent-
warf er Mobel, Beleuchtungskérper, Stof-
fe, GefaBe, Bestecke und gelangte folge-
richtig zur Architektur. Wie einige Jahre
zuvor van de Velde baute er fiir seine junge
Familie ein heute in Pasing noch stehen-
des Haus, an dem und an dessen Einrich-
tung er die praktische Lebensféhigkeit der
neuen Ideen erproben konnte. Sie hielten
stand, und noch heute ist die Taufrische
zu verspliren, die den einstigen Bewoh-
nern und Besuchern ein neues Lebens-
gefiihl vermittelte. In rascher Entwicklung
gelangte Riemerschmid zur bedeutenden
Architektur, als er 1901 den Innenraum
des Miinchner Schauspielhauses erbaute,
dem der Entwurf der Gartenstadt Hellerau
bei Dresden und die Erbauung der dort
gelegenen Dresdner (spater Deutschen)
Werkstatten folgten. Durch breite archi-
tektonische und kunstgewerbliche Aktivi-
tat wurde Riemerschmid sehr rasch zu
einer der zentralen Gestalten der neuen
deutschen Kunstbewegung, die schon
1907 zur Griindung des Deutschen Werk-
bundes fiihrte, der fortschrittliche Kiinst-
ler mit fortschrittlichen Industriellen zu
einer Arbeitsgemeinschaft vereinigte und
in dem Riemerschmid von Anbeginn an
eine fuhrende Rolle spielte. Von 1912 bis
1924 leitete er die Miinchner Kunstgewer-
beschule, von 1926 bis 1931 fiihrte er, zur

Zeit von Adenauers Oberbiirgermeister-
schaft, die Werkschulen der Stadt Kéin.
Beide Amter hat er aus kiinstlerisch-
padagogischen Griinden niedergelegt. In
der Zeit der Naziherrschaft trat der auf-
rechte Mann in den Hintergrund. Nach
dem zweiten Weltkrieg erkannte man in
ihm einen der Grand old men Deutsch-
lands. Wie van de Velde, wie Wright, wie
mancher andere der so enorm lebens-
kraftigen Generation um 1900 nahm er im
biblischen Alter mit wunderbarer Spann-
kraft an den Geschehnissen und Proble-
men der kiinstlerischen Welt von heute
teil.

Neben Wright oder van de Velde tritt die
schopferische Potenz Riemerschmids zu-
riick. Sein Werk ist weniger spektakulér,
stoBt weniger sichtbar in Zukiinftiges vor;
es besitzt traditionelle Bindungen, die auf
die Volkskunst, im besonderen auf die
bayrische Volkskunst, zuriickfiihren. Kei-
ne MiBverstandnisse: Riemerschmid hat
nie imitiert, nie knorriges Bauerntum vor-
getduscht! Er hat den organischen Funk-
tionalismus des volkstimlichen Hand-
werks, er hat den instinktiven Materialsinn
des bauerlichen Mébelschreiners und Ge-
rateverfertigers zum Vorbild genommen
und hat von da aus zwar anklingende, ih-
rem Wesen nach jedoch neue Formen ent-
wickelt. Das Musterbeispiel ist ein hochst
simpler, aber wohldurchdachter Holz-
stuhl, die Weiterbildung einer Bauern-
stabelle. Dieser nicht nur originelle, son-
dern auch héchst sitzbare Stuhl war ein
Hauptstiick der Zircher Jugendstilaus-
stellung von 1952; bezeichnend, daB er
heute von einem amerikanischen Produ-
zenten als Serienprodukt wieder herge-
stellt wird. Riemerschmid hat eine Menge
solcher ausgezeichneter Dinge entworfen.
Das meiste ist verschwunden. Kein Mu-
seum bemiiht sich, solches wertvolle Kul-
turgut aufzustdébern und zu bewahren!
Vom Folkloristischen aus, das der Gene-
ration um 1900 (auch den Konsumenten)
etwas Ahnliches bedeutete, was Tabiti
Gauguin vermittelte, entwickelte Riemer-
schmid eine akademiefreie Formenspra-
che, sinnvoll, kultiviert, freundlich, die bei
den gebildeten Schichten des deutschen
Biirgertums starke Resonanz fand. Josef
August Lux, der Jugendstil-Essayist iener
Jahre, hat sie vortrefflich charakterisiert:
«Riemerschmid legt den Besitzern keine
Férmlichkeit auf, befreit sie gleichsam von
der gesellschaftlichen Konvention und
gibt sie dem behaglichen Sichgehenlas-
sen einer breiten, derben, hauslichen Ge-
mitlichkeit anheim.» Wir haben heute
zwar einen begriindeten Verdacht gegen
«Gemutlichkeit», weil hinter ihr spieB-
biirgerliche Saturiertheit lauert. Was Lux
jedoch charakterisieren will, und was Rie-
merschmid hervorbrachte, ist etwas grund-
satzlich anderes; einfache, sinnvolle, at-
mende Formen, echter Wohllaut des Gan-
zen, Musikalitat kénnte man sagen; denn
Riemerschmid war aufs tiefste, auch als
Kammermusikspieler, mit der Musik ver-
bunden.

Was Riemerschmid vor dem Abgleiten in
unverbindliche Gepflegtheit bewahrte, war
sein Wissen umdieentscheidenden sozio-
logischen und technischen Zeitfragen.
Von hier aus wurde das Schaffen fiir die
sozial unteren Schichten - damals keines-
wegs eine Selbstverstandlichkeit - fiir ihn
eine der Hauptaufgaben der Umweltfor-
mung. Die unlésbare Bindung an die indu-
strielle Integration des Lebens war ihm
nicht weniger klar: «Von all dem Men-
schenwerk, das unsere sichtbare Umge-
bung, unsere eigenste Umwelt bildet und
das mit einer fast unheimlichen Treue
unser Wesen spiegelt, stammt heute das
weitaus meiste aus der Industrie und dem
Handwerk, das mit industriellen Mitteln
arbeitet. Hier fiigt sich aus Millionen und
Milliarden Einzelformen die Gesamtform
unserer Zeit zusammen, und mit dieser
Gesamtform angetan, miissen wir in die
Geschichte eintreten.» Hier ist mit groBer
Weisheit gesagt, was heute nur zu oft
mechanisch dahergeplappert wird. Ge-
rade in diesem Zusammenhang mag es
angebrachterscheinen,anRiemerschmids
Meinung tiber die Bedeutung von Werk-
stoff und Werkzeug zu erinnern: «Die
Werkstoffe tbertreffen an erzieherischen
Gaben die besten Lehrer... Es ist die Na-
tur selbst, die aus dem Werkstoff heraus
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mitlehrend wirkte», steht in einer auch fiir
uns heute noch interessanten Broschiire
Uber «Kiinstlerische Erziehungsfragen»,
die im Juni 1917 erschien und in der es
weiter heit: «Werkstoff und Werkzeug
stecken voll Feindseligkeit, wenn ihnen
Gewalt angetan wird. Aber sie sind die
besten und bereitwilligsten Helfer, wenn
sie mit rechter Feinfiihligkeit behandelt
werden.» Werkbundgesinnung - und
Werkbundverhalten auch in der Einfach-
heit, der Verstandlichkeit, mit der die Din-
ge gesagt sind! Nichts von philosophi-
schem Anstrich! Ende der zwanziger
Jahre bewahrte sich der Weitblick Riemer-
schmids, als unter seinem Prasidium der
Werkbund beschloB, in Stuttgart die Wei-
Benhof-Siedlung zu verwirklichen, an der
Le Corbusier, Gropius, Mies van der Rohe,
Oud und andere fithrende Architekten des
Neuen Bauens mitarbeiteten. Riemer-
schmid, damals noch nicht 60 Jahre alt,
verzichtete auf praktische Mitwirkung.
Als Mensch verkdrperte Riemerschmid
einen heute nahezu aussterbenden - hof-
fen wir, nur voriibergehend aussterbenden
— Typus: selbstbewuBt, aber nicht selbst-
betont; allem Neuen aufgeschlossen, aber
der Sensation nie ausgeliefert; von hoher
Aktivitat, aber frei von Geschéaftigkeit;
streng im Denken und in den Anforderun-
gen, aber tolerant allem Echten gegen-
uber; energisch und heiter.
Vor einigen Jahren zeigte mir der lebens-
jugendliche Greis in seinem Atelier ein
von ihm erdachtes Notenpult aus einem
einfachen System aus Holzstaben, das
ihm und seinen Quartettgenossen zum
Musizieren diente. Auf den Schaften lagen
die Bande der musikalischen Literatur.
Waéhrend des schweigenden Blickwech-
sels schwebte ein Engel durch den Raum.
Ein symbolisches Notenpult, an dem sich
Menschen vereinen, um die Regungen
ihres Herzens auszudriicken und um sich
zugleich einem Gewebe aus Geist, Tech-
nik und - Liebe unterzuordnen.

Hans Curjel

Auszeichnungen
Stipendien

Apolio in der Demokratie

Zur Verleihung des Hansischen Goethe-
preises an Walter Gropius

Im Gberfiillten groBen Festsaal des Ham-
burger Rathauses iibergab der Rektor der
Universitat Hamburg, Professor Dr. Karl
Schiller, den Hansischen Goethepreis an
Walter Gropius, Harvard University, den
«bedeutenden Architekten und Erzieher»,
wie es in der Verleihungsurkunde heiBt.
Der Preis ist von der Stiftung «F.v. S.»
mit 10000 DM dotiert und wird von der
Universitat der Hansestadt alljahrlich fir
«lbernationale Gesinnung und humani-
tare Bestrebungen» verliehen. Gropius ist
der erste Architekt, der mit dem Goethe-
preis ausgezeichnet wird. Nachdem Pro-
fessor Schiller das Lebenswerk des Preis-
tragers aus kulturhistorischen und sozio-
logischen Perspektiven gewiirdigt hatte,
hielt Gropius — mit seinen 74 Jahren eine
unveréandert kraftvolle und faszinierende
aristokratische Erscheinung - den Fest-
vortrag unter dem Titel «Apollo in der
Demokratie».

Gropius sprach ernst, kritisch und mit
schonungsloser Klarheit. Ihm ging es in

erster Linie um die Stellung des schépfe-
rischen Kinstlers und die Bedeutung der
Schoénheit in der demokratischen Gesell-
schaft. Der beispiellose Siegeszug der
technischen Wissenschaften hat zu einer
einseitigen Entwicklung gefiihrt und das
Magische und Poetische im Menschen
verdrangt, erklarte Gropius. AuBerdem
wurde der Blick fir die Gesamtheit unse-
res komplizierten Daseins durch eine
auBerste Spezialisierung getriibt, die kein
Verantwortungsgefiihl mehr besitzt fur
alles, was auBerhalb des jeweiligen Spe-
zialgebietes liegt. Wo das Spezialistentum
zum Extrem getrieben wird, hort der kul-
turelle Zusammenhang auf. Gropius zi-
tierte Einstein: «Vollendete Werkzeuge,
aber verworrene Ziele kennzeichnen un-
sere Zeit.» Er forderte eine neue kulturelle
Werteordnung, auf die wir uns bisher
noch nicht geeinigt haben, weil wir allzu
sehr im 6konomischen Denken befangen
sind. Hinzu kommt, daB sich allen neuen
und bahnbrechenden Bestrebungen zu-
nachst stets das Beharrungsvermdgen
und die Herzenstragheit der Menschen
entgegenstellen. Wéahrend die Verande-
rungen unserer Welt im letzten halben
Jahrhundert groBer waren als die der ge-
samten vorausgegangenen Geschichte,
konnte die Mehrzahl der Menschen der
Gegenwart dieser rapiden Entwicklung
noch nicht folgen. Nicht eine Beharrung
auf vermeintlich ewigen Werten, sondern
nur die schopferischen Krafte, die am
Werke sind, fiihren nach Gropius aus die-
sem Dilemma.

Wie Gropius betonte, ist die Demokratie
noch weit entfernt davon, dem Menschen
das Gefiihl eines gliickerfiillten Lebens zu
vermitteln. Das liegt nicht zuletzt auch
daran, daB die durch unser perfektionier-
tes Dasein gewonnene Zeit meistens nicht
zur schopferischen Pause verwendet wird,
sondern nur zu neuer Hast. Die Techni-
sierung aber darf kein Selbstzweck wer-
den, kein Endzweck sein, und gerade des-
halb miissen die kreativen Impulse in der
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demokratischen Gesellschaft aktiv gehal-
ten werden. Wahrend die Bedeutung der
Wissenschaften fiir die Demokratie un-
umstritten ist, wird die Bedeutung des
Kinstlers fiir die intuitive Erkenntnis der
Zusammenhange unserer Existenz nicht
geniigend bewertet. Der Kiinstler in seiner
Freiheit und Unabhéangigkeit aber, so
sagte Gropius, bildet den Prototyp des
apollinischen Menschen in unserer Epo-
che. Er allein bietet ein Gegengewich
gegen die reine Technisierung und Oko-
nomisierung des Lebens. Er sei der
Schopfer einer schoneren Welt, und keine
Gesellschaft der Vergangenheit habeohne
die entscheidende Mitwirkung des Kiinst-
lers ihren wesentlichen Ausdruck gefun-
den.

Im letzten Teil seines Vortrags erlauterte
Gropius seine bekannten Bauhaus-Ge-
danken einer «totalen Architektur», die
sich vom einfachen Hausgerat bis zur
ganzen Stadt erstreckt, und seine im Alter
intensivierte Idee vom «Teamwork», vom
schopferischen Zusammenwirken Gleich-
gesinnter, deren kritische Gruppenarbeit
das Individuelle nach seiner Meinung kei-
neswegs nivelliert, sondern im Gegenteil
noch starker entwickelt. Er sprach von
einer neuen Raumauffassung, die fort vom
statischen Raum zu flieBenden Raumfol-
gen fuhrt, in denen sich etwas vom dyna-
mischen Weltgefiihl unserer Zeit aus-
driickt. Und vor allem vom Lehrbaren in
der kunstlerischen Gestaltung, fiir das er
bereits im Bauhaus brauchbare «objektive
Schliissel» fand. Obwohl sich diese Ideen
tber die ganze Welt verbreiteten, und ob-
wohl es heute bereits viele gute Einzel-
beispiele moderner Architektur gibt, ist
bisher, so stellte Gropius fest, noch nir-
gends die «Stadt des zwanzigsten Jahr-
hunderts» gebaut worden.

«Die Kultur der Einzelform néahert sich
ihrem Ende, die Kultur bewuBter Bezie-
hungen hat begonnen», erklarte der kon-
struktivistische Maler Piet Mondrian kurz
vor seinem Ende. In solchem Sinne sieht
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