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Udo Kultermann

Enrico Castiglioni

Enrico Castiglioni ist gleichzeitig Archi-
tekt und Ingenieur, Maler und Bildhauer;
er vereinigt also alle fir die architektoni-
sche Realisation notwendigen bildneri-
schen Mdoglichkeiten in sich. Bei ihm er-
scheint der Bau als Koordination aller bil-
denden Kiinste («Mutter Architektur»).
Theoretisch hat sich Castiglioni mit den
Problemen der modernen Asthetik in dem
Buch: «ll significato dell'architettura»
auseinandergesetzt.

Wie Giotto, Brunelleschi, Leonardo, Mi-
chelangelo, Bernini, Le Corbusier ist auch
Castiglioni ein uomo universale, dessen
schopferische Natur seine Visionen in
vielfaltigen Ausdrucksformen Gestalt wer-
den |aBt. Wichtig ist jedoch vor allem,
daB diese schépferische Aktivitat nicht
zersplittert wird, sondern in komplexen
Bauwerken zum Ausdruck kommt. In
ihm spricht sich nicht nur der Architekt
aus, sondern in gleichem MaBe der Inge-
nieur, der Maler, der Bildhauer, ohne daB
irgendeine dieser AuBerungen hinzuge-
flgt erscheint. Der Maler spricht sich in
der vollendeten Rhythmisierung von Fla-
chen und Linien aus. Die technische und
konstruktive Realitat des Baukérpers ist
als ein universales Kunstwerk zu verste-
hen, als Gesamtkunstwerk im Zusammen-
wirken derverschiedenen Kunstgattungen,
die sich in den Dienst einer gemeinsamen
Aufgabe gestellt haben. War das Orna-
mentin der Vergangenheit ein Hinweis auf
bauliche Fakten und herrschte im begin-
nenden 20. Jahrhundert die Ornament-
losigkeit, so ist hier eine neue Realitats-
sphare des Ornaments erreicht. Das Or-
nament ist nicht mehr etwas, das additiv
einem baulichen Sein auferlegt wird, son-
dern die bauliche Struktur selbst hat orna-
mentalen Charakter erhalten. Das ist ein
wesentlicher Unterschied. Das sonst nur
als Mittel zum Zweck betrachtete Kon-
struktionsgeriistist definitiver Ausdrucks-
faktor, ein Element der totalen Gestaltung
geworden. An Hand dieser Frage nach
dem Ornament 1aBt sich mit Deutlichkeit
eine dialektische Entwicklungsgesetzlich-
keit erkennen: These ist das sinnvoll aus
dem Bauzusammenhang entwickelte Or-
nament, Antithese ist die vollkommene
Ornamentlosigkeit (Adolf Loos:Ornament
ist Verbrechen) und Synthese ist die kon-
struktive Struktur als Ornament. Diese
letzte Stufe ist heute allgemein erkennbar.

Eine Hinzufliigung von Detailornamenten
ware in jedem Falle ein sinnwidriger Riick-
fall in eine Uberwundene Stilepoche. Es
soll hiermit jedoch keineswegs gegen eine
Einbeziehung der bildenden Kunst pole-
misiert werden, die andere symbolische
Funktionen auch innerhalb dieses neuen
Baugefliges libernehmen kann.
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Castiglioni gehért zur jungen Generation
der italienischen Architekten, die nach
dem zweiten Weltkrieg in Ankniipfung an
die vom Faschismus angefeindete Bewe-
gung der rationalen Architektur den Weg
in architektonisches Neuland suchte. Die
neugewonnene Gestaltungsfreiheit fiihrte
zu kithnen Raumvorstellungen und plasti-
schem Ausdruck. Bei Castiglioni waren
von Anfang an Ré&umliches und Plasti-
sches koordiniert. Wichtige Anregungen
fiir sein Schaffen miissen von Pier Luigi
Nervi ausgegangen sein. Vielleicht hatte
er auch Kontakt zu den in die gleiche Rich-
tung strebenden jungen Kiinstlern anderer
Lénder, zu Peter und Alison Smithson in
England, zu Felix Candela in Mexiko oder
zum Altmeister Bernard Lafaille in Frank-
reich.

Zu den fritheren Werken Castiglionis zah-
len die Reihenwohnhé&user in Cesate, zum
Teil mit Laden im ErdgeschoB. Wegwei-
send fir die stadtebauliche Neuordnung
in diesem Gebiet Italiens schuf Castiglioni
eine klare Reihenordnung, in deren Mitte
Gemeinschaftsraume eingerichtet sind. In
den relativ kleinen Wohnungen ist der
Raum 6konomisch ausgenutzt. Es handelt
sich um Zwei- bzw. Dreizimmerwohnun-
gen mit Kiiche und Bad. Die dreigeschos-
sigen Hauser haben vertikale, leicht vor-
gezogene, organisch geformte Sonnen-
brecher. Die beiden Bauten, deren Ge-
schoBhohe leicht unterschiedlich ist, sind
durch iiberleitende Gesimse miteinander
verbunden. Man spirt in diesen organi-
schen Uberleitungen das Verlangen nach
einer Architektur, die sich nicht aus-
schlieBlich auf den rechten Winkel ver-
lassen méchte.

Seine Kirchen, das Kulturzentrum in Busto
Arsizio, die Schalterhalle fiir den Bahnhof
in Neapel und die Ausstellungshalle fir
die Textilausstellung 1952 in Busto Arsizio
tragen einer neuen Form der Gemeinschaft
Rechnung. Nicht zufallig geht diese offen-
sichtlich verstarkte Hinwendung der jun-
gen Architekten zu einer neuen Form der
Gemeinschaftsarchitektur (Hallenbauten,
Kulturzentren, Rathauser, Kirchen, Heime
usw.) Hand in Hand mit der Umwandlung
derarchitektonischen Formensprache. Die
Tendenz geht nach dem zweiten Weltkrieg
—in Ansatzen allerdings schon wesentlich
friher - auf dynamische Realisationen, auf
GroBraume fiir die Versammlung gréBerer
Gruppen. Das Gemeinschaftsgefiihl einer
versammelten Menge verstarkt eine grof3e,
kuppellberwdlbte Halle mehr als ein aus
kubischen Zellen konstruiertes Gebaude.
Schon rein physisch ergeben sich durch
die Kuppelhalle andere Erlebnisméglich-
keiten, die der Architekt in die kiinstleri-
sche Konzeption einbeziehen kann. Man
darf daher vermuten, daB ein Zusammen-
hang zwischen der neuen Form einer dy-
namischen Architektur und der neuen Ge-
sellschaftsform besteht.

Der junge Castiglioniwurdezunéachst nicht
mit grundlegenden Neuplanungen beauf-
tragt. Zu seinen ersten Arbeiten gehdren
Restaurierungen und Anbauten. Die Sa-
kristei der Kirche S.Giovanni in Busto Ar-
sizio war einer dieser ersten Auftrage.
Castiglioni schuf hier einen iibersichtli-
chen Raum als Anbau fir das bestehende
Kirchengebaude, der trotz der zeitgends-
sischen Konstruktion vollendet an die Bau-
weise der Vergangenheit anschlieBt. Wie
in allen anderen Zeitepochen findet sich
auch hier der Beweis dafiir, daB der Aus-
druck jeder potenten Stilepoche sich den
Formen der Vergangenheit gegeniiber be-
haupten kann. Es handelt sich dabei nicht
so sehr um eine Angleichung an auBere
Formmerkmale als vielmehr um die ange-
messene architektonische Lésung &hnli-
cher Aufgaben.

Weitreichender waren die Méglichkeiten
Castiglionis fur einen Anbau und die Re-
staurierung der Pfarrkirche in Viggiu. Es
handelt sich um eine dreischiffige Basilika
aus dem Jahre 1520, die auf Resten einer
alteren romanischen Kirche errichtet wur-
de. Einerseits war Castiglioni hier gehal-
ten, die alten Formen zu bewahren und
nicht durch Hinzufligungen zu entstellen
(alter Kern); andererseits handelte es sich
jedoch beim Anbau darum, eine neue
Form des Kirchengeb&udes zu finden. Der
lichte, groBzligige Raum des Anbaus mit
zwei schmalen Seitenschiﬁe_n tragt den



Stempel der Arbeitsweise Castiglionis.
Schlanke Betonstiitzen in V-Form tragen
sowohl die Obergadenwénde als auch die
aus Holz konstruierte, auf Vertikalstlitzen
ruhende, leicht kuppelgewd6lbte Dachkon-
struktion. Zu &hnlich «antistatischen» Lo-
sungen im architektonischen Detail kamen
etwa zur gleichen Zeit Alison und Peter
Smithson bei ihrem Entwurf fiir die Kathe-
drale in Coventry sowie Oscar Niemeyer
bei verschiedenen Bauten in Brasilien. Die
groBen, senkrecht unterteilten Obergaden-
fenster und die schmalen Segmentfenster
in den Seitenschiffen des Anbaus der
Pfarrkirche in Viggiu erlauben eine kon-
trastreiche Belichtung.

In dem Entwurf fiir eine Pfarrkirche, die fur
den Ort Montecatini bestimmt war, geht
Castiglioni von einemanderen Prinzip aus.
Der Entwurf zeigt einen rechteckigen
GrundriB3, und das Kircheninnere ist ohne
Nebenschiffe konzipiert. Das Schiff wird
durch eine Reihung von sechs Rundbogen
liberspannt, die das im oberen Teil lamel-
lenférmig aufgeloste Dach tragen. Diese
Lamellen spannen sich in Langsrichtung
des Schiffes von Bogen zu Bogen und er-
geben zusammen mit diesen die hervor-
stechende formale Struktur des Innen-
raums. Auch hier finden wir wieder eine
durch die technische Konstruktion be-
dingte, zugleich aber mit poetischem Le-
ben erfiilite Formenwelt. Das Licht wird
durch die Lamellendffnungen sowie durch
die kreissegmentférmigen Fensteréffnun-
gen zwischen Wand und Dach diffus in
den Raum gestreut und ergibt zu verschie-
denen Tageszeiten wechselnde Raum-
effekte. Der AuBenbau erscheint im Ge-
gensatz zum leichten und lichten Innen-
raum schwer und massiv. Die Steinwande
werden in ihrer Wirkung durch den abge-
flachten méchtigen Glockenturm noch ge-
steigert, der sich an der Nordseite des
Chores erhebt.

Der Entwurf flr eine Basilika ist, vergli-
chen mit dem fir die Pfarrkirche in Monte-
catini, ungleich monumentaler und groB-
artiger. Castiglioni entwarf fiir diesen un-
ausgefiihrten Bau eine auf zwélf Pfeilern
ruhende Kuppelkonstruktion, die iber
einem riesigen Innenraum zu schweben
scheint. Dieser Eindruck des Schwebens
wird im wesentlichen durch die dreiarmi-
gen Tragpfeiler hervorgerufen, die V-fér-
mig zum Hauptschiff hin die Gewélbe tra-
gen (vorgebildet etwaim Anbau der Kirche
in Viggit) und im rechten Winkel dazu mit
dem dritten Arm die Gewdlbe des Seiten-
schiffes abstiitzen. Das schwerelose,
«antistatische» Geriist setzt nur noch
punktuell auf den Boden auf. Dadurch er-
gibt sich ein groBer Raum, der frei und
offen ist und nicht durch Unterteilungen
unterbrochen wird. Die drei Schiffe sind
im Niveau verschieden, das Mittelschiff
liegt héher (darunter befindet sich eine
Krypta) und fiihrt tiber Stufen zu den brei-
ten Seitenschiffen, deren Héhe nach den
AuBenseiten hin abnimmt. Die Kuppeln
zeigen an der Unterseite ein aus Sechs-
ecken entwickeltes wabenahnliches Mu-
ster, das zusammen mit den Fensteroff-
nungen des Obergadens - hier bereits in
geschwungener Segmentform - wesent-
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lichen EinfluB auf die Lichtwirkung des
Innenraums hat. Sowohl im GrundriB als
auch im AufriB und Querschnitt sind
raumlich schwingende Kurven bedeut-
sam, die ein dynamisch wirkendes Ge-
flecht in Spannung verbundener Teilein-
heiten ergeben. Ein hohlenartiges, sugge-
stives Raumgefihl wird im Inneren hervor-
gerufen, das in faszinierender Weise so-
wohl groBtmogliche Freiheit als auch
strenge Gebundenheit erlaubt sowie die
Hinwendung auf einen fixierten Punkt er-
moglicht. Dadurch wird ein neues Ge-
meinschaftsgefiihl angesprochen, das
einen Zusammenhalt schafft fiir die Men-
schen, die sich hier versammeln.Das Bau-
werk ist nicht so sehr wie bei den Kirchen
der Romanik und Gotik auf ein auBerhalb
der Gesellschaft Liegendes, auf die Imagi-
nierung eines transzendenten Raumes,
sondern mehr auf das Zusammengehérig-
keitsgefiihl der Gemeinschaft selbst, auf
das Sich-Zusammenscharen und Schutz-
suchen vor den von auBen andrangenden
Gewalten irdischer Natur gerichtet. In die-
semSinne istalso dieseKirche ein Schutz-
bau, ein Symbol fiir das Verlangen des
Menschen nach einem sicheren Hort.

Die vollendete Auspréagung der bisher von
Castiglioni aufgezeigten Entwicklungsten-
denzen zeigt sich im Entwurf fiir ein «San-
tuario», den der Kiinstler im internationa-
len Wettbewerb fiir den Neubau der Wall-
fahrtskirche in Syrakus einreichte (siehe
Heft Nr. 11, 1958). Hier zog er die Konse-
quenzen seines klinstlerischen Schaffens
und entwarf ein Gesamtkunstwerk, das
alle Bereiche der Sinneswahrnehmung in
gesteigerter Weise anspricht. Ahnlich wie
beim Entwurf fiir die Basilika, in dem auch
schon die Tendenz zum Zentralbau spiir-
bar wurde, wird im Entwurf fir Syrakus der
GrundriB aus stumpfen Winkelverhéltnis-
sen aufgebaut. Drei gleich lange, in der
Mitte leicht geknickte Wandflachen aus
Naturstein umschlieBen drei groBe Raum-
offnungen. Auf diesen Wéanden und auf
drei im Kircheninnenraum stehenden Pfei-
lern ruht die vielgestaltige Membrane des
Daches als scheinbar schwebende Kup-
pelkonstruktion. Auchdiese riesige Schale
ist im Prinzip aus einer Dreiteilung ent-
standen. Drei stark ausladend gekurvte
Stutzsysteme fiihren von den AuBenwén-
den bis zum mittleren Kuppeldach, das, in
drei kurvige Flachen unterteilt, von ihnen
getragen wird. Diese konvexen Stiitz-
systemeumschlieBen jeweilseinkonkaves,
durchbrochenes Feld sich liberschneiden-
der Schalen, die fiir die Belichtung und
Bellftung des Inneren wichtig sind. Die-
ses Dachsystem, beim ersten Anblick und
besonders in den verschiedenen Ansich-
ten und Schnitten verwirrend und schein-
bar willkiirlich, enthiillt sich bei néherer
Betrachtung als klare, technisch-konstruk-
tive Notwendigkeit. Die dem Beton inne-
wohnenden Gestaltungsméglichkeiten
sind mit Kihnheit und Konsequenz er-
kannt und in den Dienst der Aufgabe ge-
stellt worden. Bisher blieben die Beton-
gestalter immer noch in den Formvorstel-
lungen der vorhergehenden Bauweise be-
fangen. Sie ahmten also mit dem Beton
noch den Mauerbau nach. Diese Art der
Gestaltung war so unbewuBt wie etwa die
unwillkiirliche Angleichung der ersten
dampf- oder motorengetriebenen Fahr-
zeuge an die Gestalt der tiblichen Pferde-
wagen. Das Auto erhielt erst 100 Jahre
nach seiner Erfindung seine ihm geméBe
Gestalt. Besonders wichtig ist an diesem
Entwurf auch die Bedeutung der Farbe in
der Architektur. Die im Modell glatte und
weiBe Oberflaiche der Dachmembrane
sollte keineswegs farblos ausgefiihrt, son-
dern in der Betonung der strukturellen Ge-
gebenheiten farbig gestaltet werden. Die
lamellenférmigen Offnungen sollten griin,
die Kuppel rot und schwarz gefarbt wer-
den; weiter waren gelb, orange, violett und
weil3 vorgesehen. Dadurch wére die schon
im Plastischen liegende Faszination des
Gebaudes um ein Vielfaches gesteigert
worden. Auch der Innenraum sollte Farb-
wirkungen von hoher Intensitat ausstrah-
len. So sollte der Boden aus rotem, der
Hochaltar aus schwarzem glanzendem
Granit und der Altartisch sowie andere
Altarteile aus weiB-blauem Marmor aus
den Apuaner Alpen gefertigt werden.
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Unter dem Kirchenraum befindet sich eine
Krypta. An einer Seite des in einem Griin-
bezirk eingebundenen Rundbaus sind an
einem langgestreckten, mehrfach geknick-
ten Gang Raume fiir den Priester und die
Verwaltung angefiigt. Isoliert steht zwi-
schen den beiden Eingangen ein schlan-
ker,nach oben sich verjiingender Glocken-
turm mit breitem oberen AbschluB.
Neben diesen Bauten und Entwiirfen von
der Kirche zeigen vor allem drei Arbeiten
die kiinstlerische Potenz Castiglionis: die
Bauten fir die Internationale Textilaus-
stellung 1952 in Busto Arsizio, das Kultur-
zentrum im gleichen Ort und der Entwurf
fur die Schalterhalle des Bahnhofs in
Neapel. Fiir die Bauten der Internationalen
Textilausstellung in Busto Arsizio entwarf
Castiglioni zwei strukturell unterschiedli-
che Gebé&ude, die er zu einer Einheit zu
verbinden suchte. Der eine Teil besteht
aus einem langgestreckten zweigeschos-
sigen Bau, der wiederum in zwei leicht
verschobene und durch einen Zwischen-
trakt miteinander verbundene Geb&ude-
teile gespalten ist. Dieser Bau war im we-
sentlichen fiir die Ausstellung von Stoffen
bestimmt, und die miteinander verbunde-
nen Raume muBten diesem Zweck Rech-
nung tragen. In der benachbarten groBen
Halle ist eine Dachkonstruktion aus Stahl
auf Betonverankerungen gesetzt, die einen
machtigen, einheitlichen Raum schafft.
Dieser Teil der Ausstellung war fiir die
Zur-Schau-Stellung von Maschinen vor-
gesehen, wozu groBe, freie Raume nétig
waren. Es mag in diesem Zusammenhang
an die groBen Flugzeughangars und Turi-
ner Ausstellungshallen von Pier Luigi
Nervi erinnert werden, die von den reichen
Erfahrungen des groBen Ingenieur-Archi-
tekten in dieser Bauaufgabe zeugen. Doch
muB der Vergleich eindeutig zugunsten
der klassischen Hallen Nervis ausfallen,
der in der Lage war, das Verhaltnis von
Stiitze und Dach, von Tragendem und Ge-
tragenem in einerzugleich konstruktivkiih-
nen wie asthetisch vollendeten Weise zu
16sen. Castiglioni schwankt bei diesem
Bau noch zwischen den beiden Polen,
ohne zu einer Uberzeugenden Einheit zu
gelangen. Auch das Zusammenwirken der
Maschinenhalle mit den Bauten der Stoff-
ausstellung kann nicht als gelést bezeich-
net werden.

Das kulturelle Gemeinschaftszentrum in
Busto Arsizio lebt noch zu sehr aus dem
Detail. Der schmale, langgestreckte, an
einer StraBe gelegene Bau hat Auswei-
tungsmaoglichkeiten zum Garten hin. Er
tiberzeugt vor allem durch die plastische
Gliederung der AuBenwand. Das zweige-
schossige Gebaude enthalt einen groBen
Versammlungsraum, der auch fiir andere
Zwecke geeignet ist, Lagerrdaume, ein Re-
staurant, eine Bibliothek, Vortragsraume
und Verwaltungszimmer. Die Innenaus-
stattung wirkt nicht sehr tiberzeugend, ob-
gleich auch in ihr die den ganzen Bau
durchwaltende formale Struktur zum Aus-
druck kommt. Wenn bei den Kirchenent-
wirfen vor allem schwingende Linien und
Kurven sowie plastische Modellierungen
des Betons in Schalenbauweise wesent-
lich waren, so dominieren hier die Flache
und die Modulationsmoglichkeiten, die
sich aus kantig gegeneinanderstoenden
Flachenwerten ergeben. Das schone Git-
tergeflecht des Zaunes hat keine tiberzeu-
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gende Beziehung zum Geb&ude selbst.
Die Bauaufgabe ist wichtig, die Lésung
angemessen, ja kithn; doch bleibt sie hin-
ter den revolutionaren Kirchenentwiirfen
zuriick.

Ein Meisterwerk entstand in dem zusam-
men mit Eduardo Sianesi und Giorgio
BongioanniausgearbeitetenWettbewerbs-
entwurf fir den neuen Bahnhof in Neapel.
Hier sind alle Formideen, die seine Kir-
chenentwiirfe so revolutionar erscheinen
lieBen, auf den Profanbau angewendet
worden. Fiir die Schalterhalle schlugen
die Architekten eine Dachkonstruktion vor,
die von diagonal strebenden, dreiarmigen
Betontragern gehalten wird und durch
schmale Schlitze licht-und luftdurchlassig
gestaltet ist. Die Architektur des hier vor-
geschlagenen Entwurfs besteht eigentlich
nur aus dieser Dachkonstruktion, die alles
andere bestimmt.

Den Gefahren,denen der phantasiebegab-
te Kiinstler ausgesetzt ist, entgeht Enrico
Castiglioni durch seine Schulung als In-
genieur und Konstrukteur, die ihn davor
bewahrt, rein fassadenhafte oder orna-
mentale Gestaltungen ohne inneren Zu-
sammenhang mit dem ganzen Geb&ude zu
entwickeln. Fiirihn ist die Struktur des Ge-
baudes das Wesentliche, und es ist sein
besonderes Anliegen, diese Struktur
selbst zum asthetisch wirksamen Faktor
zu machen.
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