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Jurgen Joedicke

Aalto in Wolfsburg

Aalto a Wolfsburg
Aalto in Wolfsburg

Es gehért zu den erfreulichen Seiten der
deutschen Nachkriegsarchitektur, daB3 sie
sich nicht in falsch verstandener Selbstge-
niigsamkeit nach auBen abkapselt, sondern
daB sie weltoffen ist. Diese Einstellung
scheint sich jetzt auch bei den Bauherren zu
verbreiten. Aalto in Bremen und Wolfsburg,
van den Broek und Bakema in Marl, Le Cor-
busier in Berlin und Mies van der Rohe in
Essen, um nur einige Beispiele zu nennen,
bezeugen die Aufgeschlossenheit privater
und staatlicher Institutionen, die zum ersten
Male bei der Interbau in Erscheinung trat.
Was immer man auch dartiber denken mag,
es verbleibt das hochst anerkennenswerte
Faktum, daB es in unserer demokratischen
Gesellschaft Institutionen gibt, die Bauehr-
geiz und Baulust in hohem Maf3e entwickeln.

Aalto in Wolfsburg, - jeder, der ein Gespur
far die urspriingliche, ungebrochene Bega-
bung dieses auBergewéhnlichen Mannes
hat, muBte sich Gber den EntschluB der
Wolfsburger Stadtvater, ihm den Bau des
kulturellen Zentrums zu iibertragen, freuen.
Keine schonere Aufgabe konnte diesem Ar-
chitekten gegeben werden, der sich selbst
schon frihzeitig das Ziel einer »Humani-
sierung der Baukunst« gesetzt hatte.

Wenn im folgenden einige der Probleme be-
handelt werden, die dieses Bauwerk auf-
wirft, so soll damit nicht die Leistung Aaltos
geschmélert werden, denn die Probleme, die
dieses Bauwerk aufwirft, sind letztlich Fra-
gen, die jeden angehen, der sich heute als
Architekt um die Gestaltung der Umwelt be-
muht. Was zum Lobe dieses Bauwerkes zu
sagen ist, findet sich an anderer Stelle die-
ses Heftes. In dieser Betrachtung sollte nach
dem Wunsch der Herausgeber dieser Zeit-
schrift die Behandlung jener Fragen stehen,
die von allgemeineren Interesse sind.

Aaltos Frithwerk gehért heute bereits der
Geschichte an. Und wenn auch jedes Werk
dieses Architekten seinen eigenen Ort hat,
so wird man immer wieder versuchen, zu
vergleichen, das Frihe am Spéateren zu mes-
sen,um die Linien dieses auBergewdhnlichen
Schaffens freizulegen.

Aalto war 30 Jahre alt, als er mit der Pla-
nung der Bibliothek in Viipuri begann, und
er hatte gerade das 36.Jahr vollendet, als
dieser Bau - sein frilhes Meisterwerk - voll-
endet wurde. Die Bibliothek in Viipuri und
das kulturelle Zentrum der Stadt Wolfsburg
sind in_der Programmstellung verwandt -
beide Bauten sind als kulturelle Zentren
gedacht, beide Entwirfe sind exemplarisch
fur die Strémungen ihrer Zeit. Der Vergleich
bringt uns nicht nur dem Verstiandnis der
Wesensart Aaltos naher, er beleuchtet auch
die Problematik der jeweiligen Zeitsituation.

Die Bibliothek in Viipuri besteht aus zwei
gegeneinander verschobenen quaderférmi-
gen Baukérpern - einem hohen gedrungenen
und einem niedrigen langgestreckten Qua-
der, Abglanz der noch aus den zwanziger
Jahren her wirkenden Tendenzen. Aalto war
es gegluckt, Neues mit Altem zu verschmel-
zen. Im Gegensatz zur Auffassung derzwan-
ziger Jahre sind Freihandausleihe und Lese-
saal nach innen konzentriert und nur durch
runde Oberlichter belichtet. Damals schon
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wurde der Gedanke des in der Mitte ver-
tieften Raumes verwirklicht, - eine Form,
die wir spater ebenso bei der Bibliothek der
Nationalen Pensionsanstalt in Helsinki wie
in Wolfsburg wiederfinden kénnen. Beson-
deres Interesse erregte der Vortragssaal.
In die quaderférmige Form des Baukoérpers
hatte Aalto eine frei geformte, konkav und
konvex geschwungene Decke eingehéngt,
rational zur Verbesserung der Akustik be-
grindet, in Wirklichkeit aber erster tasten-
der Versuch einer neuen Raumform. Da das
Neue schlackenlos in das Altere eingefugt
wurde, entstand ein Bau von hoher Qualitéat,
dessen Wert zugleich in der Einheitlichkeit
der Formensprache und in der phantasie-
vollen Weiterentwicklung tberlieferter Kon-
zeptionen lag - Tugenden, die in unserer
Zeit nur schwer zu erreichen sind.

Waren bei dem Vortragssaal die Raum-
begrenzung - die geschwungene Decke -
und die AuBenform - der quaderférmige
Baukérper - noch getrennt, so zielte in der
Folgezeit Aaltos Bemihen auf Identitat von
Raumform und AuBenform. Erreicht hat Aalto
dieses Ziel beim Bau des Kulturpalastes in
Helsinki. Die Saalform von Helsinki und die
Kapelle von Ronchamp stehen auf der glei-
chen Linie. Ein einheitliches Inneres findet
seinen adaquaten Ausdruck nach auBen.

Das gleiche Prinzip hat Aalto auch in Wolfs-
burg, in der ausdrucksvollen Gliederung der
Sale, zu verwirklichen versucht. Aber zu-
gleich tritt Zwiespaltigkeit auf. Das fir die
Séle verwendete Gestaltungsprinzip kann
nicht und wird nicht fur die Gliederung des
anschlieBenden Teiles verwendet: der Bau
zerféllt praktisch in zwei Teile (Bild 2), die
Einheitlichkeit der Form ist zerstért. Wie die-
ses Problem - Aneinanderfiigung zweier, un-
terschiedlichen Gestaltungstendenzen gehor-
chender Baukérper, wobei die Unterschied-
lichkeit bereits in der Aufgabe begriindet
liegt - gelést werden kann, hatte Aalto selbst
in Helsinki beim Entwurf fur den Kulturpalast
gezeigt: Saalbau und Stockwerkbau sind
voneinander getrennt, die konkav und kon-
vex geschwungene Form des Saalbaues ist
L-férmig von dem der Orthogonalitét gehor-
chenden Form des Stockwerkbaues isoliert.

Eine andere und auBerordentlich wichtige
Frage, die der Entwurf von Aalto fur Wolfs-
burg aufwirft, ist die der Situierung einer
plastischen Form mit gekurvtem UmriB.
Aalto hat in Wolfsburg die plastische
AuBenhaut der Sile frei auf Stutzen gestellt
und diese Form, die nach oben in der Héhe
gestaffelt ist, an der unteren Seite wie mit
dem Rasiermesser horizontal abgeschnitten.
Solange die Erde als Basis fiir eine solche
Form gewéhlt wird - wie zum Beispiel bei
derKapelle in Ronchamp von Le Corbusier -,
ist die Losung eindeutig.

Es muf aber die Frage gestellt werden,
ob es moglich ist, einen plastisch geglie-
derten Baukoérper frei schweben zu las-
sen, und, wenn die Frage bejaht wird, wie
die Verbindung zwischen der schweben-
den plastischen Form und der Erde ausgebil-
det werden kann. Ein gutes Beispiel fir die
Verbindung einer schwebenden plastischen
GrofB3form mit der Erde stellt das Empfangs-
gebaude der TWA in New York ldlewild
(Eero Saarinen) dar, wo Abfangung und pla-
stische GroB3form aus einem GuB sind. Aalto
sucht jedoch eine andere Lésung. Wahrend
Saarinens Bau Kriimmungen nach zwei Rich-
tungen aufweist, liegt bei Aalto die Kriim-
mung nur in einer Ebene, im Aufri ist die
Form nicht gekrimmt. Dem entspricht die
Richtung der senkrecht gestellten Stiitzen.
Problematisch dagegen erscheinen die
Punkte, wo wulstartige Vorspriinge iiber die
Stutzenebene hinausragen (Bild 4) und
plétzlich in der Luft schweben, wo also das,
was von vorn so eindrucksvoll plastisch er-
scheint, in der Untersicht nicht mehr pla-
stisch weitergefiihrt wird.

Pr_oblematisch ist auch die stddtebauliche
Lésung. Zur Verfiigung stand ein Gelande,

das an einer Seite an einen von Gebauden
umgrenzten Platz anschlieBt. Die eine Langs-
seite dieses Platzes nimmt das Rathaus ein,
an den anderen Seiten ist eine geschlos-
sene Platzbebauung. Hinter dem Bauplatz
soll sich spéater eine Grinanlage anschlie-
Ben, in der das Theater und ein Restaurant
ihren Platz finden sollen. Mit seinem Ge-
bdude hat Aalto praktisch eine vierte Platz-
wand gebaut, den vorhandenen Rathaus-
platz geschlossen und damit zugleich von
der anschlieBenden Grinflache getrennt.

Durch die Anlage des Gebaudes mit einer
deutlich ausgebildeten Vorderfront (der pla-
stischen Form der Sale) und einer Ruckfront
wird die Absperrung der Grinflache, in der
spater immerhin noch das Theater stehen
soll, betont. Wenn einige Kritiker die ge-
wahlte Losung von einer urbanen Grundhal-
tung her interpretieren, so stellt sich von
selbst die Gegenfrage, warum der Rathaus-
platz — der Bereich des FuBgéangers - nicht
bis zur Eingangsseite des Kulturzentrums
gefuhrt wurde, warum der Zusammenhang
von Platz und Eingangsfront zerstort wurde,
warum also vor der Eingangsfront ein Park-
platz angeordnet wurde (Bild 8).

Diese Zwiespaltigkeit zeigt sich auch auf
andere Weise in Einzelheiten. Die Dach-
terrasse (Bild 11,29) zum Beispiel wird durch
eine plastische Form sehr schon geglie-
dert. Die GréBe und Anordnung dieses pla-
stischen Elementes steht in einer eindeuti-
gen Relation zur GroBe der Dachterrasse.
Diese plastische Form hat aber zugleich die
Funktion der Belichtung des darunter lie-
genden Saales und eines Ganges, welche
sie nur sehr unzulanglich erfillen kann, weil
sie in ihrer Lage und GroBe bereits als pla-
stisches Element zur Gliederung der Dach-
flache bestimmt ist.

Selbst die Umfassung der funf Sale ist aus-
schlieBlich von der plastischen AuBenform
her bestimmt, ohne daB dadurch interes-
sante Innenrdume entstehen, wie ein Blick
auf den GrundriB lehrt. Die vorspringen-
den Wilste sind schwerlich aus dem inne-
ren Raumgeflige abzuleiten. Und daneben
gibt es eine Reihe von Lésungen, die sich
nicht in das Niveau des Bauwerkes ein-
figen, so die Gliederung der stdéstlichen
Langseite und ihr Ubergang zur plastischen
Form der Eingangsseite und die Ausbildung
der Stutzen im Inneren mit ihren wulstarti-
gen Verkleidungen (Bild 6, 7, 18).

So interessant das Geb&ude invielen Einzel-
heiten auch ist, dieser Eindruck wird durch
zwiespaltige Details gestort. Viipuri war in
allem aus einem GuB, in Wolfsburg sind
heterogene Elemente oft unvermittelt neben-
einander gesetzt. In diesem Bau zeigt sich
die Unruhe unserer Zeit, die stérker als je
zuvor zwischen dem Gestern und dem Mor-
gen steht. Freilich steht Aalto hoch tber
jenen Fassadenspielereien, die heute allge-
mein geworden sind. Was er vortragt, hat
Ernst und Wirde und trotz Einschrankung
Qualitat. Sicher gehért dieser Bau nicht zu
den besten, die Aalto geschaffen hat. Aber
er ist besser als Vieles, was in Deutschland
entstcht oder entstanden ist.
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