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Die seltsame Welt im «Schoénen Haus» in Basel

Beitrag zur Ikonographie der Balkenmalereien
aus der 2. Halfte des 13. Jabrbunderts

von

Ernst Murbach

Der phantastische Reichtum an Motiven, der auf den Balken im
Erdgeschof3saal des Schonen Hauses am Nadelberg 6 ausgebreitet
wird, koénnte den heutigen Betrachter dazu verleiten, in diesen
Fabelwesen, Tieren und Figuren einfallsreiche Erfindungen eines
mittelalterlichen Malers zu sehen. Wieviel davon ist in Wirklichkeit
freie Inspiration ? Wohl nur der allerkleinste Teil. Man wiirde sicher
das kunstlerische Schaffen eines Meisters im 13. Jahrhundert falsch
auslegen, wenn man annehmen wiirde, daf3 er nicht sowohl inhalt-
lich wie formal von der Uberlieferung abhingig ist. Eine viel engere
Bindung, als sie der moderne schépferische Mensch kennt, zwingt
den mittelalterlichen Kiinstler sich an ein traditionelles Erbgut zu
halten. Die Frage in unserem Fall ist deshalb: wo hat der Maler, der
die Balken im Schonen Haus farbig ausgestattet hat, seine Bild-
vorstellungen her, welche Vorlagen standen ihm zur Verfiigung,
und woher nimmt er vor allem diese eigenartigen, fast gespenster-
haften Wesen, die einen bestimmenden und groBen Teil seiner
Motive ausmachen.

Die Antwort wiirde leicht fallen, wenn es eine einzige Quelle
dafiir gibe. Aber bei der Vielfalt der Darstellungen ist dies gar nicht
moglich. Darin liegt von Anfang an der Reiz und zugleich die
Schwierigkeit dieser Untersuchung. Dabei mufl man sich bewuB3t
werden, da3 die zwanglose Aufreihung von Bildern auf beiden
Seiten der Balken kein Ordnungsprinzip und keinen Leitgedanken
erkennen liBt. Dies im Gegensatz zu einem akzentuierten Pro-
gramm, wie es zum Beispiel an einem romanischen oder gotischen
Portal oder in einem Wandgemildezyklus entwickelt wird. Bei den
zu besprechenden Malereien handelt es sich, was entscheidend ist,
um die Ausstattung eines herrschaftlichen Adelssitzes in einer auf-
blithenden mittelalterlichen Stadt, weshalb auch die verschiedenen
Voraussetzungen, zumal von seiten des Auftraggebers, andere sind
als bei kirchlichen Aufgaben.
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Der steinerne zweistockige Giebelbau lag urspriinglich frei-
stehend zwischen der dem Petersgraben entlanglaufenden um 1200
erstellten Stadtmauer und der heutigen Strafle. Der Nadelberg
seinerseits fihrt im Osten entlang dem Hohenzug, der die Peters-
kirche mit dem Spalenberg verbindet. Ehemals war diese Zone
unmittelbar vor der Handwerkersiedlung am Hang gegen die Tal-
sohle hin das bevorzugte Wohnquartier der Adeligen und reichen
Basler. Im 14. und 15. Jahrhundert wurde durch die an der Stral3e
liegenden vorderen Hiauser der freie Blick hiniiber zur Martins-
kirche und zum Miinster verbaut. Heute muf3 der Altbau des
Schonen Hauses durch den Toreingang Nadelberg 6 erreicht wer-
den. Beide Biirgerhduser an der Stralenfront sind iibrigens im 17.
und 18. Jahrhundert ausgebaut und erweitert worden. AuBerlich
zeichnet sich das im Hof gelegene palasartige Gebiude durch die
sechsteilige Folge spitzbogiger Maflwerkfenster im Erdgeschof}
gegen Westen und im ersten Stock gegen Osten aus. Eine derartige
Fensterarchitektur war jeweils nur kirchlichen Bauten vorbehal-
ten. Die Bedeutung dieses Bauwerks, das als dltestes profanes Haus
der Stadt bezeichnet werden kann, ist durch die von der Denkmal-
pflege aufgedeckte und restaurierte Innenausstattung (Abschluf3
Frihjahr 1970) aufgewertet worden. Im groBen Saal des Erd-
geschosses kam im westlichen Teil die bemalte Balkendecke zum
Vorschein, welche freigelegt und konserviert worden ist, und im
groflen Raum dariber ist ein Wappenbalken, der an verschiedenen
Orten aufgefunden wurde, als Unterzug eingesetzt. Diese Ausstat-
tungsstiicke sind Zeugnisse aus der Bauzeit, die nach 1240 ange-
setzt wird. Als Erbauer und damit als erster Besitzer kommt der
begiiterte Conrad Ludwig, der Krimer, in Frage, der sich Conrad
zum schonen huse nannte und der spiter als Herr von Hertenberg
zum ritterlichen Adel erhoben wurde.

Die Bedeutung dieses frithen steinernen Gebidudes ausder 2. Hilfte
des 13. Jahrhunderts wird offenbar, wenn man erfihrt, dal zum
Beispiel von dreihundert Hdusern in Schaffhausen um 1300 nur
vier aus Stein gebaut waren. Heute sind die beiden Hauptraume im
ehemaligen Ritterhaus fiir die Universitit eingerichtet worden. Der
groBe Raum im Erdgeschof3 dient heute als Vorlesungssaal, und
das Zimmer dariiber, in dem sich jetzt der Wappenbalken befindet,
ist in eine Bibliothek verwandelt worden.

Es liegt nicht im Rahmen dieses Aufsatzes, auf die Wappenfolge
niher einzugehen. Immerhin sei erwihnt, dafl sie vermutlich mit
den andern Balkenmalereien im Erdgeschof3 entstanden ist, wohl
zu diesem unteren Raum gehdrte und als dltester Wappenzyklus auf
schweizerischem Boden bezeichnet werden kann. Nach den origi-
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Tafel 1. Basel, Schones Haus, Nadelberg 6. Oben: Erdgeschofisaal gegen Westen mit
gotischer Fensterreihe und Balkenmalereien. Zwischen 1240 und 1270. Unten: Ausschnitt
aus den Balkenmalereien. Um 1270,
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Tafel 2. Basel, Schines Haus, Nadelberg 6. Balkenmalereien, um 1270. Linke Reibe
von oben nach unten: Bellerophon und Chimiire?, Skiapode, groflippige Fabelgestalt,
Habhn, feuerspeiender Drache. Rechte Reihe von oben nach unten: Hirsch, Pfan (Kopf
erginzt), Akephalen, Kentaur, Affe.
Zeichnungen des Verfassers (Tafel 2).




Tafel 3. Basel, Schines Haus, Nadelberg 6. Balkenmalereien, um 1270. Linke Reibe

von oben nach unten: Kynokephale, Fische ( Tierkreiszeichen), Onokentaur, Simson im

Kampf mit dem Liwen, Kampfszene. Rechte Reihe von oben nach unten: Gekrinte

Sirene mit Schlange, Drache, Fischreiter (Arion?), Fabelgestalt mit Dreigesicht,
Kreugritter.



Tafel 4. Basel, Schones Haus, Nadelberg 6. Balkenmalereien im Erdgeschofsaal.
Um 1270. Ausschnitte.
Photos: H.R. Clerc, Basel (Tafel 1 und 4); P. Denfeld, Riehen (Tafel 3).
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nalen Wappenbalken aus dem Haus Zum Loch in Ziirich, 1305/06,
1st der Saal im Schweizerischen I.andesmuseum in Ziirich rekon-
struiert worden. Und die «Zircher Wappenrolle», ebenfalls im
Landesmuseum stammt aus der Zeit um 1340. Die schlanken und
spitzformigen Wappen in Basel, die zeitgend&ssischen Geschlechtern
am Oberrhein gehéren, bekunden den Kontakt dieser Familien mit
den Besitzern des Schénen Hauses und der Stadt. Durch eine litera-
turgeschichtliche Untersuchung von Arnold Galle ist nachgewiesen
worden, daf3 die Wappenbeschreibungen bei Konrad von Wiirz-
burg vielfach nicht aus Kenntnis der Heraldik etfolgt sind, sondern
daf3 er mit den gegenstindlichen Wappenzeichen recht willkiirlich
umgegangen ist. Das wiirde bedeuten, dal3 sich auch beim Maler
des baslerischen Wappenbalkens, entsprechend der Geisteshaltung
der damaligen Epoche, Wirklichkeit und Vorstellung verwischen.
Deshalb ist bei der heraldischen Zuweisung an ein bestimmtes
Geschlecht Vorsicht am Platz.

Bevor auf das ikonographische Programm des ritterlichen Saales
eingegangen wird, verdient der Raum selbst eine kurze kunst-
geschichtliche Beschreibung.

Neun bemalte Balken tragen die westliche Hilfte der flachen
Decke, wihrend der 6stliche Teil blof3 roh zugehauene Balken auf-
weist. Deshalb muf3 angenommen werden, daBl der 17,7X9 m
messende Raum frither, vermutlich durch eine Mauer, unterteilt
war: im Westen befand sich in der Erstreckung der bemalten Decke
der ritterliche Saal, im Osten wahrscheinlich eine offene Halle. Die
ca. 30 cm hohen und etwa 20 cm breiten Balken besitzen eine Mal-
schicht, die direkt auf das Holz aufgetragen worden ist. Die beiden
seitlichen Sichtflichen sind in wechselnde schwarze und rote breit-
rechteckige Felder aufgeteilt, die in der Regel mit einer Figur, selte-
ner mit zwei ausgefiillt werden. Durch diese variantenreiche Bilder-
welt entsteht ein lebhafter Rapport. Zwischen dem dritten und dem
sechsten Balken ist ein unbemaltes Rechteck ausgespart. Die Malle
entsprechen der Fliche, die eine Kaminhaube beansprucht. Hier in
der Mitte des Raumes befand sich die offene Feuerstelle.

Interessanterweise nimmt der figiirliche Schmuck gegen Osten
ab und an dessen Stelle werden vermehrt rein dekorative Muster als
Fallungen verwendet. Dies i3t den Schluf3 zu, da3 der Motiv-
vorrat an Tieren und anderen Gestalten nach und nach aufgebraucht
worden ist, das heif3t, dal} der Maler vermutlich bei der Fensterreihe
im Westen seine Arbeit begonnen hat und sich gegen Osten zu mit
dekorativen Bemalungen behelfen mufte. Bedenkt man, dafl immer-
hin ungefihr 150 verschiedene Figuren vorkommen, dann versteht
man die Schwierigkeit, die der Maler zu Giberwinden hatte, wenn er
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Wiederholungen vermeiden wollte. Bei der schmileren Unterseite
beschrinkt sich der Dekor auf pflanzliche und geometrische Orna-
mente, die in der ganzen Balkenlinge durchlaufen. Die Palmetten-
und Flechtwerkmuster, sowie kombinierte Rauten- und Kreisorna-
mente sind den Randleisten, wie sie die Buchmalerei kennt, dhnlich.
Zu iberlegen wire, ob frither nicht bemalte Fiillbretter vorhan-
den waren, anstelle der heute lediglich mit einer Zickzackborte ver-
zierten Putzfliche. Die wenigen noch erhaltenen Fragmente von
Leistendecken in Norwich, Exeter, Koln und Metz bestehen in
der Hauptsache aus bemalten Fillbrettern.

Wenn nach dem Sinn der Figuren gefragt wird, dann muf} auch
die eigenartige Hintergrundschraffur in dieses Problem einbezogen
werden. Man koénnte sich mit einer einfachen Erklirung begniigen,
indem man darauf hinweist, da} dieses Ornament zum Beispiel an
Gewebestrukturen erinnert. Ein anderer Zusammenhang lie3e sich
mit der Mosaikkunst herstellen. Es soll spiter noch davon die Rede
sein, wie eng die Motive dieser Balkenmalereien mit jenen der
Mosaikboden verwandt sind. Ubersetzt man nidmlich das aus klei-
nen Steinen zusammengesetzte Gefiige eines Mosaiks in eine zeich-
nerische Form, dann entsteht automatisch ein Quadratraster. Auf
einer hoheren Ebene wiirde der Gedanke liegen, dal hier das Netz
gemeint ist, in dem sich die vielen Monstra, die den auffilligsten Teil
der Malereien ausmachen, verstrickt haben. In der Literatur der
damaligen Zeit ist oft vom Netz des Teufels die Rede.

Bei der Identifizierung der einzelnen figiirlichen Darstellungen
tauchen verschiedene Schwierigkeiten auf. Vielfach ist die Malerei
beschidigt, so dall Einzelheiten nicht zu erkennen sind. Anderseits
durften Mif3verstindnisse zwischen Vorlage und Kopie entstanden
sein, welche das urspriingliche Vorbild verinderten.

Es sei hier der Versuch gemacht, die einzelnen Darstellungen
nach Gruppen zu ordnen. Man wird davon ausgehen miissen, daf}
gewisse Gemeinsamkeiten nach Sinn und Herkunft vorkommen.
Nach den auffilligen duleren Erscheinungen sind die Zwitterwesen
halb Mensch, halb Tier sehr hiufig, und zwar in Anpassung an das
Breitformat als Kriechende oder als Vierbeiner. Sie lassen sich unter
dem Begriff der sagenhaften fremden Vélker zusammenfassen,
denen Alexander auf seinen fernen Reisen begegnet ist und welche
das Christentum mit den Heiden und den Sinnbildern des Bosen
gleichsetzt. Diese Mi3geburten gehen auf antike und spitromische
Berichte zuriick und sind spiter von den Kirchenlehrern als feste
Tatsachen ibernommen worden. Besonders unter dem Eindruck
des tragischen Ausganges der Kreuzziige fanden diese Ideen eine
weite Verbreitung. In Handschriften und vor allem in den We/s-
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kartenfanden diese Fabelwesen Aufnahme. Auf Grund vonBeschrei-
bungen des Solinus, Plinius, Isidorus, Rabanus, Honorius und
Thomas Cantipratanus nahmen sie feste Gestalt an. Unter der
Bezeichnung Gog und Magog verstand man jene Vélker, die 6stlich
des Kaspischen Meeres wohnten, dort von Alexander angeblich
gesehen und in Kifige eingeschlossen worden sind. (Auch die Kifige
konnten ein Stichwort fiir den vergitterten Hintergrund sein, auf
dem die miB3gestalteten Wesen gemalt sind.)

Der Maler im Schonen Haus scheint auf ein umfangreiches Reper-
toir gestof3en zu sein, als er sein Werk begann. Wir wissen, dal3 im
13. Jahrhundert eine intensive Beschiftigung mit der kartographi-
schen Erfassung des christlichen Weltbildes festzustellen ist. In
Basel wird ein Predigerménch namens Conrad erwihnt, der eine
Weltkarte auf 12 Pergamentblittern schuf, die leider verloren ging.
1276 mul} er sie nochmals verbessert haben. Die noch erhaltenen
und teilweise bekannten Karten vermégen uns ein recht anschau-
liches Bild vom Aussehen dieser Vélker zu vermitteln.

Es sind vor allem drei mappae mundi, welche ein anschauliches
Bild vom Aussehen dieser gottlosen Stimme vermitteln, wo ithnen
am rechten Bildrand der Kreiskarte eine schmale Landzone zuge-
wiesen wird. Alexander hatte sie eingesperrt; deshalb werden sie
auf den Weltkarten einzeln von Mauern umgeben abgebildet. Im
Londoner Psalter (um 1225) werden 16 Volker aufgefiihrt, in der
berithmten riesigen Weltkarte von Ebstorf (um 1235, im letzten
Krieg zerstort, lediglich in einer Kopie erhalten) sind es mehr als 2o
und in derjenigen von Hereford ein ganzes Dutzend.

Die Vorstellung von der geglaubten Existenz ferner heidnischer
Volker fand bereits im 12. Jahrhundert Eingang in das steinerne
Programm des inneren Westportals der Kirche St. Madeleine in
Vézelay. Im schmalen Rahmen des Ttrsturzes stehen die seltsamen
Fabelwesen aufgereiht, alle charakterisiert durch die dullerlichen
Kennzeichen jeder Rasse. Sie verdanken ihr Erscheinen in diesem
groBartigen romanischen Portal einer Gesamtidee: der AusgieBung
des Heiligen Geistes auf alle Volker der Erde durch Christus und
die Apostel, die im Bogenfeld dariiber dargestellt sind. Ecce ego
mittam Spiritum patris mel.

Praktisch sind an der Decke im Schoénen Haus fast simtliche
Rassen aus jenen Regionen vertreten. Zwei Kopflose, deren Augen
auf der Brust sitzen, beweisen deutlich, daf3 der Kinstler die Vor-
lage falsch verstanden hat. Uberall, wo uns sonst ein solches Wesen
begegnet — zum Beispiel in verschiedenen Handschriften, Welt-
karten, kosmologischen Darstellungen oder in der Randzone der
Rose von Lausanne — besitzen diese traurigen Gestalten immerhin
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zwel Arme. Unser Meister dagegen hat die Arme in welliges Haar
verwandelt. Weiter kommen auf den Balken vor die Nachvorne-
fallenden (Artolatiten), die Auf-allen-Vieren-Kriechenden (Himan-
topoden), die Einbeinigen, die sich mit Hilfe ihres groBen Fulles
gegen die Sonne schiitzen (Skiapoden oder Monopoli), die Hunds-
kopfigen (Kynokephalen), die GroBlippigen, die ihre Lippen eben-
falls als Strahlenschutz verwenden koénnen, jene mit den riesigen
Ohren, in denen sie sich schlafen legen kénnen. Von all diesen gibt
es Beispiele oder Variationen davon im Schénen Haus. Sehr oft
verwischen sich die Grenzen zwischen den sinnbildlichen Tieren
und diesen Wesen, wofiir der Maler die Schuld trigt, da er sich viel-
fach nicht an das Vorbild gehalten hat. Wichtiger ist jedoch, dal3 er
uns ein Spiegelbild vorhilt, in dem wir einen tiefen Einblick in die
pseudowissenschaftliche Situation der damaligen Epoche gewinnen.
AufschluBireich dirfte auch sein festzustellen, wie viel uraltes my-
thologisches Gut hier an die Oberfliche tritt, etwa im Hundkopf,
der im Grunde auf den dgyptischen Gott Anubis zuriickgeht. Im
Hintergrund steht fiir den christlichen Menschen des Mittelalters
die miBratene Schopfung des Satans im Gegensatz zur géttlichen.

Aufler dem Bild mit den beiden Kopflosen gehért der auf dem
Riicken liegende Einbeinige zu dieser ersten thematischen Gruppe.
Es lieflen sich sowohl in Handschriften wie in der Bauskulptur viele
Beispiele von Sciapoden aufzihlen. Wir beschrinken uns auf ein
lokal naheliegendes: AuBlen am Chorumgang des Basler Miunsters
erscheint der Einbeinige auf einem Kapitell, um r180. Da die Nach-
vornefallenden sehr zahlreich sind, ist es sehr wahrscheinlich, daf3
manche davon dieser Gruppe fremder Vélker angehdéren, doch ist
die Identifizierung recht schwierig. Dazu kommt, dal} es weiter
Mund- und Zungenlose gibt, solche die sich nur vom Duft der
Apfel ernihren: diese lassen sich sicher nicht leicht kiinstlerisch
falbar gestalten.

Vielleicht darf hier im Anschlufl an das Weltkarten-Kapitel eine
allgemeine Bemerkung eingefiigt werden. Bei den Erdbeschreibun-
gen in Form von Rundkarten geht es nicht darum, die Welt karto-
graphisch oder geographisch zu erschlieBen, im Gegenteil, die
Kirche negierte und bekimpfte sogar alle Forschungsergebnisse
und Erkenntnisse auf diesem Gebiet. Thre Idee vom Aussehen der
Welt muf3 mit den Bibelstellen ibereinstimmen, aus denen zum
Beispiel abgeleitet werden kann, daf} die Erde eine runde Scheibe
ist. Von all diesen Problemen bleibt der Maler unberihrt. Er hilt
sich an seine Musterbiicher, textlichen und bildlichen Vorlagen und
wahrscheinlich an die Karte des Predigermonchs Conrad, von dem
friher die Rede war.
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Der Schritt von den Weltkarten zu den &osmologischen und astro-
logischen Systemen des Mittelalters ist nicht grof3. In diesen sind die
Tierkreisgeichen (Zodiakus) abgebildet. Die Scholastik neigte zur
abstrakten Aufzeichnung des Weltenlaufes. Neben vielen hand-
schriftlichen Darstellungen ist der Aufbau der Rose von Lausanne
eines der schonsten Beispiele des christlichen Weltbildes. Ausgehend
vom zentralen Quadrat, wo in der Mitte in gottlicher Gestalt das
Jahr und in den Ecken Tag und Nacht, Sonne und Mond als Per-
sonifikationen erscheinen, wird gegen die duflere Kreisform hin das
Weltbild entwickelt. Dann folgen, immer eingeordnet in ein geo-
metrisches System, die Jahreszeiten und Monate und anschlieBend
die 12 Tierkreiszeichen in Rundbildern. Auch im bildlichen Voka-
bular des Malers vom Schénen Haus fehlen die Sinnbilder aus dem
Jahreskalender nicht, nur wird die Gesamtzahl von 12 Zeichen nicht
erreicht, sei es, daf3 sie von Anfang an nicht vorhanden waren oder
durch die beschidigten Felder verloren gingen. Als Tiere des
Zodiakus konnen gedeutet werden: der Stier, der Steinbock, der
Krebs und die Fische. Diese sind es denn auch, welche sich als
Tierkreiszeichen deutlich zu erkennen geben, denn sie entsprechen
der iiblichen Form: ein Fischpaar, wechselstindig angeordnet, die
beiden Miuler durch eine Linie verbunden. Fraglich sind zum Bei-
spiel der Léwe und die Jungfrau, zumal viele Figuren verzeichnet
sind und sich teilweise mit jenen der nichsten inhaltlich geschlos-
senen Gruppe tberschneiden.

Es wire nimlich kaum verstindlich, wenn das weitverbreitete
Tierbuch des Mittelalters, der Physiologus, nicht auch an dem Bilder-
reigen im Schoénen Haus beteiligt wire. In der Tat gehen viele
Darstellungen auf die sogenannte christliche Zoologie zuriick. Las-
sen sie sich nicht in den ohnehin wechselnden Bestand der Physio-
logus-Tiere einordnen, dann kénnten auch die Bestiarien als Vorlage
gedient haben. Beinahe unerschopflich ist der Formenschatz an
Tiergattungen (Fabelwesen, Zwitterwesen, Ungeheuern und Mon-
stern), so daf} es nicht leicht ist, in diesem Bereich thematische
Reihen sauber getrennt voneinander aufzustellen.

Bis auf einzelne Fabelwesen wie das Einhorn, die Sirene und den
Drachen hilt sich der Physiologus an die zoologisch bekannten
Geschopfe der Erde, deren Eigenschaften er theologisch ausdeutet,
indem er sie auf bestimmte Bibelstellen bezieht. Dieser Sinngehalt
hat aber nur dann einen Wert, wenn er im Zusammenhang mit
einem bauplastischen Programm oder einer liturgischen Hand-
schrift verstanden werden soll. In einem profanen Raum wie dem
Festsaal im Schénen Haus wird dieser symbolische Bezug in Frage
gestellt. Die willkiirliche Anordnung der Darstellungen liB3t gar
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nicht zu, dal3 der Maler den tieferen Sinn seiner Gestalten verstan-
den hat. Um so unbeschwerter kann er dieses Sammelbecken der
Literatur, in welcher Physiologus- und Bestientiere beschrieben und
abgebildet sind, ausschopfen. Wir beschrinken uns hier darauf, alle
Tiere aufzuzihlen, welche dieser Bildgattung zugewiesen werden
konnen: Adler, Lowe, Schlange (in Mengen), Panther, Hirsch,
Pfau, Hahn, Walfisch, Elephant und andere mehr. Da der Maler
seine Tierformen nicht nach der Natur geschaffen hat, sondern sie
als Illustrationen kennen lernte, sind manche Tiere, die in diesen
Bereich gehoren, wiederum nicht genau bestimmbar. Wohl wird
berichtet, daf3 Friedrich II. mit einem Elephanten nach der Ein-
nahme von Mailand in Cremona einzog, aber es ist nicht anzunch-
men, da} der Maler je ein solches Tier gesehen hat.

Es bleiben nach diesen Gruppierungen noch eine Vielzahl von
einzelnen Darstellungen tbrig, die sich dieser Einordnung wider-
setzen. Das Anschauungsmaterial, das dem Kiinstler zur Verfigung
stand, beschrinkte sich natiirlich nicht nur auf bewegliches Kunst-
gut wie Handschriften und Musterbiicher. Er wird sich zum Beispiel
auch beim Minster oder anderen Kirchen nach geeigneten Sujets
umgesehen haben. Am Gesims der Chorplattform zum Umgang im
Basler Miinster hat er vielleicht das dreiseitige Gesicht gesehen, das
er in verinderter Form in sein Repertoire aufnahm. Statt der seit-
lichen Fischschwinze verbindet er den Koérper dieser seltsamen
Gestalt mit gefliigelten Drachen.

Kimptende Didmonen und Kentauren (Onocentauren) versinn-
bildlichen am Kirchenbau die Bedrohung des Menschen durch diese
Ungeheuer, die im Schénen Haus, eingeschlossen in den Rechteck-
rahmen, gezdhmt werden.

Interessant ist das Motiv des Fischreiters, der auch in Zillis vor-
kommt, und der sicher auf eine mythologische Gestalt aus der
griechischen Sage zuriickgeht. Es wird sich um Arion handeln, den
antiken Singer, der aber hier statt der Harfe ein Ruder in der Hand
hilt. Solche Verwandlungen muf3 man in Kauf nehmen, wenn ein
Sujet Uber Jahrhunderte hinweg weitergereicht wird. Auch der
Bindiger des Fliigelrosses Pegasus, Bellerophon, zeugt von der
Nachwirkung des griechischen Mythos.

Die Bibel und besonders die Psalmen bedienen sich bei Gleich-
nissen gerne der Tierbilder. Davon zehrt die mittelalterliche Kunst
reichlich. Ein sehr hiufig auftretendes Sinnbild fiir den Sieg Christi
iiber die dimonische Macht kommt im Kampf Simsons mit dem
Lowen zum Ausdruck, ebenfalls ein Sujet, das der Maler auf den
Balken im Schénen Haus bannte. Die Maske (Gorgo), die sich
seitlich in Laubwerk auflost, spiter in gotischen Schluf3steinen
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nachgebildet wird, ist in zwei Rechteckbildern vereinfacht wieder-
gegeben. Die gekronte Meerjungfrau (Sirene) kdmpft mit der
Schlange, wihrend sonst richtige Streitszenen selten sind; die bei-
den Kapuzenminner, die mit Rundschildern und Keulen aufeinan-
der losschlagen, gleichen cher den in gotischen Miniaturen darge-
stellten Drolerien als eigentlichen ernsthaften Turnierszenen.

Dal3 der dahinsprengende Ritter zu Pferd als einziger seines
adeligen Standes im Kreise der Ungeheuer und Fabeltiere auftritt,
hat symbolischen Wert: das hofische Rittertum befindet sich in der
2. Hilfte des 13. Jahrhunderts bereits auf einer absteigenden Linie.
Das Kreuz auf dem Schild weist darauf hin, daf} wir es mit einem
Kreuzritter zu tun haben.

Auch die Textilkunst vermag einen Beitrag zur Thematik und
Formgebung der Balkenmalerei zu leisten. Importierte Stoffe aus
dem Orient kamen in der Folge der Kreuzziige nach Westen und
bereicherten und inspirierten den Formenschatz der verschiedensten
Techniken. Thre Stirke lag im Dekorativen. Um Wohnriume zu
verschonern und Festsile reprisentativer zu gestalten, sind die
Winde oft mit Wandbehingen ausgestattet worden. Ein solcher
Wandbehang mit Drachen- und Papageienornamenten befindet sich
im Augustinermuseum in Freiburg i.Br. und entstand als ober-
rheinische Arbeit um 1280, also etwa zur gleichen Zeit als die Bal-
kenmalereien geschaffen worden sind. Da man an den Winden des
Festsaales im Schonen Haus keine Wandmalereien fand — ausgenom-
men sind die bordenartigen Wappenfolgen oben entlang der Winde,
lediglich in Spuren vorhanden — wire es durchaus moglich, daf3 ein
derartiger Wandschmuck die Mauer zierte. Der Einflul3 von Stoff-
mustern 1dBt sich jedenfalls auf einzelnen Feldern an der Decke des
Schonen Hauses feststellen. Ein Rechteckfeld zeigt in der Mitte ein
Adlermedaillon, seitlich von zwei angeschnittenen Kreisbildern mit
aufrechten Lowen begleitet, und in einem andern Feld erscheinen
zwei Lilienmedaillons als Fiillung. Diese Motive und vor allem
auch die sich wiederholende Form des Medaillons kommen in der
Textilkunst sehr oft vor. Gedruckte Stoffe sind im Rheingebiet vor
allem in der Zeit zwischen dem 10. und 14. Jahrhundert nachzuwei-
sen und verraten vor allem auch den Einflu3 6stlicher (byzantini-
scher) Kunst.

Der Medaillonteppich im Schlo8 Thun ausdem Ende des 13. Jaht-
hunderts und die gewirkte Decke aus dem Kloster Feldbach, um
1300, heute im Historischen Museum in Basel, sind verwandte
Werke in bezug auf Motivwahl und ornamentale Gestaltung. Beim
Vinzenz-Antependium aus der Thuner Stadtkirche dominieten noch
mit Riicksicht auf die kirchliche Bestimmung die christlichen Sinn-
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bilder: in der Mitte wird der Heilige Vinzenz von den Evangelisten-
symbolen eingeschlossen, wihrend auf beiden Seiten gegen auflen
bereits auBBer dem Einhorn, dem Pelikan und dem Phonix andere
Wildtiere auftreten, deren sinnbildlicher Wert schwierig zu deuten
ist. Um einiges weltlicher benehmen sich die ebenfalls in kreisrunde
Rahmen schon eingepal3te Mischwesen im leinengestickten Tisch-
laken von Feldbach. Im Wechsel von Fabeltieren und menschlichen
Mischwesen zeigt sich in diesem spiteren Werk schon die Neigung
zur spielerischen Freude. Die zweibeinigen Kentauern musizieren,
essen und trinken.

Die zeitgleiche Backsteinfabrikation in St. Urban, Kanton Luzern,
die von 1250-1280 eine verhiltnismidflig kurze Bliite erlebte, ermog-
licht einen Vergleich, der stilistisch und motivisch sehr aufschluf3-
reich ist. Leopard oder Panther, Hirsch, Elephant, Léwe, Adler,
Sirenen, Drache, Kentauren, zwittrige Ungeheuer und Triasfiguren
verraten, dal3 hier die gleichen Bildquellen verwendet wurden. Die
Ubereinstimmung im Stil der Palmetten, herzférmig und als Ranke,
Flechtbinder und tbrigen Dekorationsmuster erlaubt auf Grund
der von Rudolf Schnyder aufgestellten Chronologie sogar eine
genauere Datierung der Malereien im Schénen Haus. Danach wiren
diese in die Jahre 1270 bis 1280 anzusetzen, entsprechend der forma-
len Reife, wie sie die Spatwerke der Backsteinkunst aufweisen.

Noch ein zweites Kunsthandwerk, die Technik des Bodenmosaiks,
bietet in bezug auf Inhalt und kiinstlerische Gestaltung ein mannig-
faltiges Studienmaterial. Durch die verdienstvolle Arbeit von Hil-
trud Kier tiber den mittelalterlichen Schmuckfuf3boden wird belegt,
wie eng die beiden doch so verschiedenartigen Kunstgattungen
miteinander verwandt sind. Das hingt weitgehend damit zusam-
men, dafl im Grunde Boden und Decke konstruktiv eine dhnliche
Funktion zu erfiillen haben, im Gegensatz zur senkrechten Mauer,
deren Wandfliche deshalb auch zu ganz anderen kiinstlerischen
Aufgaben Anlaf bietet. Vieles dndert sich mit der Einfithrung der
Gewolbekunst in gotischer Zeit. Halten wir abschlieBend in diesem
Zusammenhang fest, da3 zum Beispiel der Zodiakus und die welt-
liche Thematik hier ebenfalls entscheidend vertreten sind.

Zum Verstindnis und zur Erhellung der Malereien im Schénen
Haus vermag die zeitgendssische lokale Literatur wesentliches bei-
zutragen. Konrad von Wiirgburg war zwischen 1225 und 1230 in der
dortigen Bischofsstadt geboren, kam iiber Straburg nach Basel
und wurde hier ansiBig. Der virtuose und produktive nachhoéfische
Dichter hatte hier sein Hauswesen gegriindet und ist in Basel 1287
gestorben. Seine wichtigsten Werke sind in der Zeit nach 1270 ent-
standen. Unter seinen Gonnern und Bestellern finden wir jene
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wohlhabende, kulturell aufgeschlossene Oberschicht, zu der sowohl
die Geistlichkeit wie der Adel und die reichen Handelsleute gehor-
ten. Er selbst betrachtete sich wie die Maler, Bildhauer, Gold-
schmiede und anderen Kunsthandwerker als bildender Kiinstler,
der jeweils im Auftrag eines Kunstliebhabers seine Werke schrieb.
Wir kennen zum Beispiel den Besteller des Aventiureromans Par-
tonopier und Meliur: es war Peter Schaler, dessen Name in Verbin-
dung mit dem Schonen Haus steht. Nach einem franzésischen Text
bildet das Mirchen von Amor und Psyche den Kern der Geschichte.
Die Geschichte wird durch Nigromanzie und vertiertes Waldleben
reichlich ausgeschmiickt.

Typisch fiir Konrad ist die bilderreiche Sprache. In einem Lied
heil3t es: «Hilf uns aus der unreinen Flut der klebenden Siinden
zum Gestade, auf daf uns ihre Magnetsteine nicht vom Glicksrade
herabzichen. Deinen Sohn, den Cruzifixus, heille uns aus dem Bade
der verruchten Wassernixen herausfithren, damit uns ihr Gesang
nicht schade.» Damit beschwort er die Gefahren der fernen Meere
herauf, wie sie die Kreuzfahrer der damaligen Zeit erlebt haben.
Die amphibischen Meerestiere in der Randzone der Decke von Zillis
bilden eine Parallele zu diesen Vorstellungen. Die gefdhrliche See-
jungfrau erscheint auch im Schénen Haus. Uberladen mit Meta-
phern und Vergleichen ist Konrads Marienlob «Die goldene
Schmiede». Die gesamte fabulése Naturgeschichte wird beigezo-
gen; Tiere liefern vergleichende Begriffe, in Anlehnung an den
Physiologus. Ein anderes Mal nennt er Rudolf von Habsburg, den
Adler von Rom, der den Léwen von Béhmen besiegt hat. Allein
schon die Tatsache, daf3 seine Erzidhlung «Der Welt Lohn» in der
Portalplastik des Basler Miinsters eine kunstlerische Gestaltung
erfuhr, zeigt, wie eng die Verflechtung von Dichtkunst und bilden-
der Kunst ist. Die Welt als Verfiihrerin mit dem schoénen Antlitz
und dem verwesten, mit Kroten und Schlangen besetzten Riicken
ist ein Beispiel dafiir.

Es dirfte demnach nicht schwer fallen, sich vorzustellen, daf3
Konrad von Wiirzburg des 6ftern im Schonen Haus zu Gast war.
Bei diesen Gedanken stellt sich ein Bild aus der Liederhandschrift
der Manesse ein, auf welchem man Gottfried von Strallburg sieht,
wie er, von seinen Gonnern und Freunden umgeben, seine Dich-
tung vortragt.

Einen zweiten zeitgendssischen Dichter, der innerhalb der Mauern
Basels wohnte, wird man sich ebenfalls als Besucher im Haus am
Nadelberg denken kénnen. Er wohnte im sogenannten «Hohen
Haus » bei der Peterskirche, also in unmittelbarer Nihe des Schénen
Hauses. Es ist Walther von Klingen der Minnesinger. Als Freund
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Rudolfs von Habsburg war er nach dessen Wahl zum Koénig zu
vermehrtem Ansehen gelangt. Wihrend der Belagerung der Stadt
traf 1273 die Kunde von der Ernennung Rudolfs zum Koénig ein,
worauf ihm die stidtischen Behérden bereitwillig die Tore 6ffneten.
Der Herrscher hatte des o6ftern in Basel Hof gehalten, so dal3 die
Frage erlaubt ist, ob nicht auch er Gast im vornehmen Festsaal mit
den interessanten Malereien war. Vielleicht war sogar sein Einzug
in die Stadt Anlaf3 fiir die reiche Ausschmiickung des Schénen
Hauses.

Als Zeitdokument besitzen die Balkenmalereien einen Wert, der
weit liber das hinausgeht, was die christliche Thematik ausmacht.
In ihnen manifestiert sich die ganze pseudowissenschaftliche Gei-
steshaltung der damaligen Epoche, ein Wissen, das zwischen imagi-
niren Kenntnissen und dogmatischer Heilslehre steht.
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