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Freiheit und Verantwortung
im Fernsehen

Dass sich die Ocffentlichkeit in zunehmen-
dem Masse wit Fragen des Fernschens befasst,
insbesonderc mit seinem Programm und mit
der Haltung, aus welcher heraus diese Pro-
gremme disponiert und gestaltet werden, ist
nicht nur positiv, sondern eine Notwendig-
keit. Eine Notwendigkeit dgshalb, weil die-
ses Fernsehen auch in der Schweiz, wern
auch wesentlich langsamer als in anderen
europdischen Ldndern, mehr und mehr zu
einem wichtigen Faktor des offentlichen Le-
bens wird, mit dem man - neben den anderen
Kommunikationsmitteln wie Presse und Radio -
zu rechnen hat.

Filmkreis Ziirich
der katholischen Jugendorganisationen
Postfach Ziirich 23

Nummer 34

Aber noch aus einem anderen Grund ergibt
sich die moralische Pflicht, sich dieses
Instrumentes auch in der Oeffentlichkeit
anzunehmen. Dieser Grund liegt im Fernse-~
hen selbst, das durch fie Art und Weise
seiner Ausdrucksmdglichkeiten zu einer
Faszination filhren kenn, wie sie keinem
anderen Medium der Uebermittlung eigen
ist. Das Fernsehen vereinigt fast alle Aus-
drucksmittel, die sich anbieten: das Bild,
das stehende und das bewegte, das schwarz-
weisse und morgen auch das farbige; das
Wort, Gerdusch, die Musik. Das Zeigen- und
damit das Sehenkonnen erweitert die Progamm~
noglichkeiten in reichem Masse. Sehen aber
hat etwas cminent Cegenwirtiges. Und so
ist die Gegenwart mit ihrer bedringenden
Kraft die bestimmende Zeitform des Fern-
sehens. Da liegen seine st*rksten Moglich-
keiten: in der Konkrethcit des Hier und
Jetzt. Und das bestimmt Inhalt und Wesen
der meisten Sendungen. Aber da ruht auch
der eigentliche Kcrn der Faszination, die
zuweilen so intensiv ist, dass sie eines
zu gefdhrden vermag: die Moglichkeit der
Wahl, die das Fernsehen, weil es cin Fas—
zinosum ist, kaum mehr zuldsst.



Und darum sind wir alle zur Verantwortung
aufgerufen, die Kritiker, die Zuschauer
und die Programmschaffenden, wenn man sich
fragt, vie die Frogramnc beschaffen sind,
die da tidglich in Tausenden von schwelze-
rischen Stuben auftreffen. In diesem Zu-
sammenhang muss ich auf Moglichkeiten der
Wirkung hinweisen, die sich aus der Tat-
sache ergeben, dass beim Fernsehen vor-
nehmlich zwei Aussagearten sich verbinden:
Das Bild uvnd das Wort. Beide kOnnen gleich-
zeitig in den Dienst einer Aussage gestellt
werden und troten dadurch zueinander in
ein bestimmtes, diese Aussage steigerndes
Verh&litnis. Das Resultat ist dabei ver-
schiedener Art. Es kann eine Summierung
von Wort und Bild sein, was zu ciner Ver-
stérkung der Aussage filhrt; und es kann
eine Spannung zwischen Eild und Wort er-
zielt werden, die in ihrer Wirkung zum
Beispiel ironisch, zynisch, bewusst ver-
harmlosend oder iibermassig aufpeitschend
ist. Und es kann zu ciner absolut gegen-
laufigen Bevegung zwischen Bild und Wort
kommen mit dem Ziel, Verwirrung zu stiften.
Und das Fild kann schlicsslich zum Schein-
dokunent werden. lier wird das Bild als
Beweismaterial herangezogen, obwohl es ef-
fektiv gar keines ist, weil das gezeigte
Dokument im Moment, da es crscheint, in
keinem direkten Zusammenhang zum dazu ge-
sprochenen Wort steht. Hier tduscht das
Bild, ja mehr: cs Ubernimmt die Funktion
der Luge. Aber, und das ist die Perfidie
dieser Scheinche, die Bild und Wort in
solchem Fall miteinandcr schliessen: es
ist fir eich allein gencmmen noch nicht
Tiige, es ist sogar cin Stlick Wahrheit, ir-
gendwo aus den Leben gegriffen; es wird
erst im dentenden Wort zur Liige.

Warun fihre ich das alles an? Nicht um un-
gebihrlich abzuschweifen; avch nicht, um
in einer verblumten Weise anzudeuten, dass
gsolche Methoden bei uns praktiziert worden
waren. Nein, ich wollte mit dem Hinweis
auf die Faszination des Fernsehens, mit
dem Aufzeigen dieses Spannungsgeflechtes
zwischen Bild und Vort mit aller Deutlich-
keit zum Ausdruck bringen, was fir ein In-
strument uns in die Hand gegeben ist. Wie
schr gerade bei Scendungen dokumentarisch-
informativen Charakters neben aller Ge-
scheithcit der Aussage, aller formalen

Brillanz eines nie fehlen darf: der Sinn
fiir die Verantwortung gegeniiber dem cin-
zelnen Menschen, auf den unsere Programme
zukommen und der Teil ist unserer frei--
heitlichen Gesellschaft. Verantwortung
aber ist nicht moglich ohne Bindungen. Wer
nun aber glaubt, Bindungen miissten von
vornherein die Freiheit einschrinken oder
gar in Frage stellen, der begeht gonz ein-
fach einen Denkfchler. Denn das Gegenteil
ist der Fall: das Freisein von Bindungen
schriankt die Freciheit ein; noch mchr: es
fihrt in seiner letzten | onsequenz zum
Verlust der Freiheit.

Welcher Art sind diese Bindungen, denen
sich die Programmschaffenden des IFernschens
und des Radios gegeniiberstehen? Sic leiten
sich einerseits aus den rechtlichen Cege-
benheiten ab, und sie lassen sich ander-
seits aus den Gesetz der Vernunft bestim-
men, das unser politisches Leben im weite-
sten Sinne je und je gepragt hat.

Die rechtlichen Gegebenheiten sind in je-
nem Dokument niedergclegt, das unter dem
Titel "Konzession fiir die Beniitzung der
Fernschsende~ und -iibertragungsanlagen der
Schweizerischen Post-, Telegraphen-— und
Telcphonverwaltung zur Verbreitung von
Fernsehprogrammen" die Rechte und Pflich-
ten der Konzessionsempféngerin, also der
Schweizerischen Radio- und Fernsehgesell-
schaft, umschreibt. Oberste Aufsichtsbe-
horde ist das vom Bundesrat als Konzes-
sionsbehdrde bezeichnete Post— und Tisen-
bahndepartement. Ucber die Verantwortung
fir den Programmdienst heisst es in Art. 7
Abs., 2: "Mit der Oberlecitung des Frogramm—
dienstes ist der Generaldirektor der Ge-—
sellschaft betraut. Er wacht liber die Zu-
ldassigkeit der Darbictungen." Ueber grund-
sdtzliche ['6glichkeiten des Eingreifens
der Konzessionsbehorde steht in Art. 19
Abs. %: "Die Konzessionsbehorde behdalt
gich de Recht vor, einzelnc Bestimmungen,
unabhangig von der Dauver der Konzession,
abzuédndern, falls die rechtlichen oder
tatsdchlichen Verhdltnisse sich andern."
Und in Art. 23 Abs. 1 ist zu lcsen: "Ge-
stiitzt auf Art. 5 des Telegrashen- und Te-



lephonverkchrsgesetzes kann die Konzes-
sionsbchorde zur Wahrung der hoheren Lan-
desinteressen die Dienste der Gesellschaft
aufheben, cinschrinken oder iiberwachen
lassen.” Von besonderer Wichtigkeit ist
aber der Art. 9, der die Richtlinien fiir
dic Programmgcstaltung umreisst; er lautet:

"1, Die von der Gesellschaft verbreiteten
Programmc sollen dem Interesse des Landes
dienen, die nationale Einheit und Zusam-
mengehorigkeit des Landes wehren und for-
dern, zur geistigen, kiinstlerischen, sitt-
lichen und staatsbiirgerlichen Erziehung
und Bildung der Fernschteilnehmer beitra-
gen und ihren Wunsch nach Information und
Unterhaltung erfiillen.

2. Unzulsssig sind Sendungen, dic geeignet
sind, die innerc oder dussere Sicherheit
des Bundes und der Kantone, ihre verfas-
sungsmissige Ordnung sowie ihre Beziehun-
gen zum Ausland zu gefdhrden.

3. Niemand besitzt einen Anspruch auf die
Verbreitung bestimmtcr Werke und Ideen
durch Fernsehen oder auf die Beniitzung des
Materials und der Einrichtungen der Gesell-
schaft. Diecse ist lediglich verpflichtet,
dringliche polizeiliche Bekanntmachungen
auszusenden, Dic Konzessionsbehorde kann
ferner dic Sendung anderer behordlicher
Bekanntmachungen anordnen."

Pir die Ucherwachung der Einhaltung dieser
Richtlinien ist dem Generaldirektor cine
Prograrmkommission beigegeben, die ein be-
ratendes Organ ist, das ausser dem préasi-
dierenden Generaldirektor 16 Mitglieder um-
fasst, dic dic verschiedenen kulturellen
Kreise sowie dic vier Landessprachen ver-
treten., Dic HElfte der Mitglieder wird von
der Konzessionsbehorde, also vom Bundesrat,
bezeichnet, dic andere H5lfte von der Ge-
sellschaft, das heisst von ihrem Zentral-
vorstand.

Das ist - in grossen Ziigen dargestellt -
der rechtliche Boden, auf den die Programm-
schaffenden des Fernsehens und des Radios
sich gestellt sehen. Wer nun der Meinung
ist, diese Bestimmungen, vor allem aber
die zitierten Richtlinien der Konzession,
wirden die Bewegungsfreiheit des Fernse-
hens in einer Weise einengen, die den heu-
tigen Notwendigkeiten nicht mehr ent-
spricht, der musste seine Kritik an jenc
Stelle richten, die fiir dic Konzessionsbe-
stimmungen allein zustandig ist: an die
Konzessionsbehorde. Es ist gar nicht von
der Hand zu weisen, dass dic eine und an-
dere Formulicrung diescr Richtlinien bei
einer Neufassung iiberpriift werden konnte.
Von den anderen Bindungen, die in der Ein-
haltung gewisser Spielregeln bestehen, ist
in der Konzession nichts vermerkt. Sie er-
gcben sich aus zwei Dingen und sind, das
festgestellt, nicht die Brfindung der lei-
tenden Organe der SRG. Einmal sind sie ge-
geben durch die Anslogie zum demokrati-
schen Krdftespiel, wic es in unscrem Lande
seit je gelibt wird und das ich vorhin als
Ausdruck eines ungeschrichen waltenden Ge-
setzes der politischen Vernunft bezeichnet
habe. Und zum andcren lassen sich diese
Spielregeln ableiten aus der lapidaren
Tatsache, dass Fernschen und Radio ganz im
Gegensatz zur Presse in unscrem Lande eine
cindeutige Monopolstellung haben: ausser
den konzessionierten Studios der Schweize-
rischen Fernsehgesellschaft gibt es bei
uns keine anderen Stationen, die drahtlose
Programme und Informationen ausstrahlen
dirfen.

Ein solches Monopol verpflichtet uns zur
Objektivitat, die wir von jeher - und nicht
ohne Stolz als schweizcrische iigenschaft
angesehen haben. Objektivitat aber heisst
nicht Acngstlichkeit, Objcktivitdt heisst
nicht Sprachrohr einer offizicllen Meinung
scin, Objektivitdat heisst nicht einen Bo-
gen um sogenannte heisse Fiscn und Tabus
machen, Objektivitat heisst nicht brave
und langweilige Sendungen. Objcktivitdt be-
deutet: jederzeit offencs Gespridch. Bs ver-
steht sich von selbst, dass die Diskussion,
in der Jjeder Teilnehmer scine Meinung frei
gussern kanmn, Jene Scndeform ist, die diese
Objektivitat am reinsten zum Ausdruck
bringt und am besten gewshrleistet. Diese



Programmform wird veor allem dann gewdhlt,
wenn es um die Behandlung von Abstimmungs-
gegensténden geht, bei denen die Meinungen
parteipolitisch fixiert sind. In einer Dis-
kussionssendung spricht jeder fiir sich, er
russ mit seincr Person und dem, was er ver-—
tritt, einstehen fiir das, was er sagt.

Ganz anders ist die Situation in einer Do-
kumentarsendung, dic mit den Mitteln des
Bilddokumentes arbecitet, das von cinem ent-
sprechenden Kormenter begleitet ist. Hier
wird der Kommcntator oder auch der Préasen-
tator, sofern cer cinleitend und zwischen
den Bilddokumenten vor der Kamera er-
scheint, zus-mmen mit dem Bild, das er
kommentiert, fir den Zuschauer zur Stimme
des Fernsehcns. Dic Aussage, die mit einer
solchen Sendung, in der das Pro und Kontra
nicht von vornherein angestrebt ist, ge-
macht wird, erfordert daher von den Ge-
staltern in besonderecm Masse Objektivitat.

Objektivitdat aber bedeutet nicht Einschrén-
kung der Meinungsfreiheit, wic verschiedcne
Kritiker unscrcs Progromms offcenbar meinen.
Oder etwa doch? Nun, wer dieser Meinung
ist, der muss sich mit der Konzessionsbe-
horde an einen Tisch sctzen und dieses
Problen griindlich und in allen seincn Kon-
sequenzen crortern. Dann ist es falsch,
uns, die wir nach bestem Wisscn und Gewis—
sen unsere fufgabe zu erfiillen suchen, in
einer Frage zu attackieren, die nicht in
die Befugnissc cines Programmleiters des
Fernschens gchort, nicht in die Befugnissec
des Dircktors des Fernsehens, nicht einmal
in die Befugnissc des Generaldirektors.
Vorldufig aber missen wir uns an die er-
wahnten Spielregeln halten, und die
schliessen cinc cinseitige Stcllungnahme
zu einen bestimmten, umstrittenen Gegen-
stand aus. Denn die Grenze zwischen Infor-
mation und Agitation ist da schr schnell
iiberschritten. Und das Resultat: nicht
echte Meinungsbildung, sondern Meinungsma-
che mit der Begriindung, interessante Sen-
dungen zu gestalten.

Aber braucht es das eigentlich, um ciner
Sendung jene Dynamik der fussage zu ver-
leihen, die im vornehmsten Sinnc zur ech-
ten Meinungsbildung beitrdgt? Ich habc von
der Suggestivkraft des Bildes gesprochen,
die nun eben nicht nur negotiv zu scin
braucht, die ins Positive gewendet werden
kann. Ich glaube, da liegen unserc Moglich-
keiten: dass wir das, wes tatsdchlich ist,
wahrheitsgetreu und ohnc nachtridgliche Ma-
nipulationen abbilden und vor dem Zuschau-
er ausbreiten und ihm das Urteil iiberlas-
sen: dass wir die Dinge reden lassen und
nicht iiber die Dinge rcden.

Aber noch eines gehort dazu, und ich werde
nicht miide werden, immcr wieder darauf hin-
zuweisen, mag man mich deshalb konscrvativ,
gestrig, gouvernemental bezcichnen: dass
wir von cinem klaren geistigen Standort
aus an die Probleme herangechcen, die wir in
solchaon Sendungen darstellen wollen, und
nicht aus einen l'art pour 1l'art, das schr
schnell dazu fithrt, die formale Brillanz
iiber den Inhalt der Aussage zu stellen;
und dass wir nicht Kritik trciben um der
Kritik willen, Destruktion wm der Destruk-
tion willen, sondern dass wir solchec Sen~
dungen gestalten, zwar mit allcr Hirte,
die zuweilen der Wahrheit inncwohnen kann,
aber im klaren Wissen um das Tndziels rei-
nigend, aufbauend zu wirken und nicht aus
cinen Erfolgsdenken hersus, das un die
Gunst des Publikums buhlt, jene Wertc in
Frage stellen, auf denen das Geflige unsc-
rer Gesellschaft ruht: Familie, Staat und
Kirche.

Wir haben Sendungen gebracht, in denen wir
aus dem Gefithl der Verpflichtung gegeniiber
dem Gegenstand zu ciner klaren Aussage
vorstiessen durch das, was wir zcigten: cs
gibe Freitagsmagezinbeitrige zu ncnnen
oder die Sendung iiter dic Fremdenlcgion,
odcr man misste hinweisen auf die Sendung
"Der Hahn in der Hand", die veranlasst
wurde durch die ernste Frage nach der Unab-
héngigkeit unseres Landes in einen wirt-
schaftlichen Sektor, der eng mit der Lan-~
desverteidigung verbunden ist. Und ich
mochte in diesem Zusarmenhang auch cinmal
ein unpolitisches Programm crwdhnen: unse-
re Sendung iiber den Lungenkrebs, in der
ein Lungenchirurg aus der klarcn Verant-



wortung gegeniiber seinem drztlichen Auf-
trag eine scharfe Attacke gegen den Ziga-
rettenkonsun ritt, wahrend - das mochte
ich doch als gewisse Pikanterie crwihnen -
das uns fast tdglich als mutig entgegenge
haltene deutsche Fernschen ein paar Mona-
te vorher einc einstiindige Sendung iiber
das gleiche Thema ausstrahlte, in welcher
ungefshr von Minute 1 - 30 bewiesen wurde,
wie schidlich und lungenkrcbsfordernd das
Rauchen sei und von IMinute 31 - 60 der
gleiche Kommentator vcersuchte, klarzuma-
chen, dngs Uberhaupt nichts erwiescn sei.
Man spirte formlich die Riicksichtnahme
auf die fetten Zigarettenfabrikantenkun-
den des Werbefernsehens.

Damit aber ist ein Stichwort gefallen, das
uns in den letzten Wochen sehr oft als
bitterer Vorwurf entgegengchalten wurde:
der besondere Mut des deutschen Fernse-
hens bei der Gestaltung innenpolitischer
Probleme. Das ist zweifellos richtig. Und
doch frage ich mich, ob wir bei so schran-
kenloser Bewunderung nicht gewisse Mass-
stdbe verlieren und Unvergleichbares mit-
einaender vergleichen. Es ist bckannt, dass
dic Blirger unseres Landes auch ausserhalb
des Fernsehens in viel intensiverer Weisc
aufgerufen sind, am politischen Leben des
Landes teilzunchmen, als dies in Deutsch-
land der Fall ist. Im Zeitraum, da sein
deutscher Nachbar eimmal cinen Zettel in
die Urne legt, hat unser Birger Gelegen-
heit, dies zwanzignal zu tun. Und verges-
sen wir schliesslich nicht, die grossen Un-
terschiede in der Struktur der Presse, die
fir uns Schweizer immer noch - trotz Radio
und Ferrschen -~ in entscheidender Weise
eine meinungsbildende Kroft ist und blei-
ben wird. Der helvetische Zeitungswald ist
reichlich differenziert, jedes Blatt ver-
tritt in irgendeiner Weise Meinungen, es
ist nicht einfach nur NV~chrichtenorgan fiir
den Leser, es ist vielmehr eine erstrangi-
ge Quelle der Meinungsbildung fiir den
Staatsblirger. Das alles ergibt eine Summe
der t&glichen politischen Anteilnahme, die
ausgleichenc wirkt, so dass nur schon aus
diesem Grunde die Funken in einer Diskus-
sion einstweilen spdarlicher stieben, vergli-



chen mit Deutschland, wo die Sendungen des
Fernsehens nach und nach zu dem politi-
schen Forum iiberhaupt werden.

Ich versuchte, gewisse Unterschiede, die
nicht einfach wegzudiskutieren sind, zu
begriinden. Dag heisst nicht, dass unsere
politischen Sendungen weniger zahlreich,
weniger pointiert und darum weniger inter-
essant sein niissen als die des deutschen
Fernsehens., Abcr ich wage, an der These
einige Zweifcecl anzubringen, dass die Sie-
dehitze einer Diskussion fiir den schweize-
rischen Zuschauer unter allen Umstdnden
ein Wertmasstab sei. Er nimmt genau so
teil - und da mdchte ich zum Beweis unserc
"Forum"-Sendungen auffilhren -, wenn er von
kompetenter Scite moglichst kompetente In-
formation erhdlt. Und es brauchen auch
nicht immer Themen zu sein, die den Geruch
der Sensation haben. Wir haben in der er-
wihnten Sendung, in welcher die Zuschauer
ja in besonderer Weise veranlasst werden,
brieflich zu reagieren, die Feststellung
gemacht, dass wir weitaus die grosste Zahl
von Zuschriften, wenn die behandelten Pro-
bleme im Bereich des Menschlichen, im Be-
rcich der Schule oder der Familie angesie-
delt waren, erhiclten. Es sind nicht immer
nur die heissen Eisen und Tabus, die das
Interesse des schweizerischen Zuschauers
wecken, auch wenn solchc Themen je und je
Bingang in unser Prograrm gefunden haben.
Die Behauptung einiger Kritiker, wir drick-
ten uns um solche Probleme herum, ist glatt
zi widcrlegen mit dem Hinweis ~uf Sendungen

wie "Forun", "Unter uns", "Zeitspiegel"
und auch - last not least - "Freitagsma-
gazin",

Wir betrachten es als cine der ernstesten
Pflichten, immecr wieder heikle Themen zu
behandeln. Aber es muss aus einem echten
Bediirfnis heraus geschehen. Man sollte aus
den Tabus und heissen Eiscn nicht einen
Selbstzweck machen. Es gibt ein Kokettieren
mit diesen Dingen, das suspekt ist. Und es
fragt sich, worin denn eigentlich, abge-
sehen von gefiillten Zeitungsseiten, der Ge-
winn liegt, wenn nmit hektischer Geschaf-
tigkeit jederzeit iber alles geredet wer-
den soll. "Es gibt mancherlei Weise",

sagt Matthias Claudius in scinem beriihmten
Bricf an seincn Sohn Johannes, "sic meinen,

dass sie die Sache hitten, wenn sie davon
reden. Das ist aber nicht, Sohn. Man hat
darun die Sache nicht, dass man davon re-
den kann und davon redet."

Dr. Guido Frei

Programnleiter

des deutschschweizerischen
Fernsehens

In einer offentlichen Diskussion beantwor-
tet der Programmleiter des dcutschsprachi-
gen Fernsehens, Dr. Guido Frei, dic Vor-
wirfe des chemnligen Freitagsmageriners,
René Brodmann, mit oben abgedrucktem Refe-
rat. Die prézisen und grundsdtzlichen
Ausfithrungen verdienen unsere Beachtung
und volle Zustimmung., Herrn Dr. Frei moch-
ten wir zu der offenen Standortbestinmung
gratulieren und danken, dass wir das Refe-
rat im Bulletin wiedergeben diirfen.

ELDUNGEN iiber unser Postfach -

MASSE oder KENNER?

20./21./22. September 1963
September: 15.00 - 22.30 Uhr

September: 20.15 - 22.30 Uhr
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FRAGEN und
Programm ab anfangs September erhsltlich.

in der Katholischen Knabensekundarschule, Zirich 1
ir erwarten ALLE vom FILMKREIS und viele NEUE !

Sonntag, 22. September: 09.00 - 11.45 Unhr
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Von nah und fern

Die grosste Filmproduktion der Welt ist
nicht, wie man meistens annimmt, in Holly-
wood, sondern in Japan. Letztes Jahr pro-
duzierte dieses Land allein 493 Spielfil-
me, also 183 mehr als Indien und 293 mehr
als das an dritter Stelle folgende Holly-
wood. In Dollarwerten gerechnet steht Ja-
pan jedoch weit hinter Hollywood, was
teils auf die geringen Kosten und teils
auf dic sehr niedrigen Eintrittspreise zu-
riickzufithren ist. In diesem Jahr wird nun
der Spitzenerfolg noch weiter hinaufgetrie-
ben, produzieren doch nun die sechs gross-
ten Gesellschaften fortwdhrend in einer
Woche 1 %-neue Filme.

Wenn wir von japanischen Film sprechen,
denken wir meistens an Wunder- und Kunst-
werke, an Jjapanische Klassik. In Wirklich-
keit jedoch ist es so, dass Japan Riiben
und Unkraut produziert wic jedes andere
Land. Der Andrang im Kino ist sehr gross,
und oft stchen die Leute in Tokio mit ih-
ren Lunchpaketen unter dem Arm schon mor-
gens um zchn Schlange, bereit sich nach
Kauf cines "Doppelbillettes" stundenlang
der Leinwand hinzugeben. Dies fordert na-
tirlich eine grosse Flexibilitat in der
Programmicrung, die der japanische Kinobe-
sitzer gern und geschmeidig an den Tag
legt.

Die japanische Filmindustrie nahm ihren
Anfeng 1897 und lehnte sich bis vor dem
zweiten Weltkrieg stark an die tradi-
tionellen Geschichten, die jedem Japaner
aus cden Xebuki-Theater bekannt sind. Doch
plotzlich wurde der japanische Film mo-
dern. Vorher cxistierten in diesem Land
auf der Leinwand weder Frauenbeine noch
der Kuss, der immer nur symbolisch z.B.
durch cin zwitscherndes Vogelpaar auf hoch-
sten Gedst, dargestellt wurde. Heute nun
treibt jeglicher westliche Brauch genau so

rciche Bliiten wie in Amerika. Man rwss
sich aber nun nic t vorstcllcn, dass die
alten klassischen Stiicke von der Leinwond
verschwunden seien. Diesc machen nimlich
immer noch einen Drittel der ganzen Jahres-
produktion aus, so dass die Filmleute und
Stars im Grunde ein rccht buntes und bi-
garres Volklein sind, zum Teil festgefah-
ren in a ten Traditionen, zum Teil offen
und vorurteilslos gegeniiber allem Neuen,
auf der einen Scite wahre und von uns so
oft bewundcrte klassische Perscnlichkei-
ten, deren Charektcre durch die Jahrhun-
derte durch das Volk getragen wurden und
selbst wic ein Stiick Geschichte wirken,
andernteils supermodernc Stars, dic in
ihren Lebensgewohnheiten keum noch von
Jenen in Hollywood oder bei uns sich un-
terscheiden. (Kreis Aussersihl)



Neu im Tip

Noch Zimmer frei...

Nils Holgerssons wunderbare Reise
Du bist Petrus

Elektra

Am schwarzen TMluss

Holle von Guam

Gigot, der Stumme von Montmartre
Wehle das Leben

Der Sittlichkeitsverbrecher

Der Gefangene von Alcatraz
Sonntage mit Sybill

Pro Mundi Vita

Buster Keaton als Musterschiiler
Flying Clippcr

Der Inspektor

Die Ausbrecher

Der Teufel spiclte Balalaika

Nicht empfohien

Funf Meilen bis Mitternacht
Mr. Hobbs macht Ferien

Die Bande des Captain Clegg
Der Racher der Meere

Engel mit Pistole

Crooks Anonymous

Das Ende der Cancaceiros

La Glaive et la Balance

6 Schwarze Pferde

Nachts ging das Telephon
Der Zorn des Achilles
Mariandls Heimkehr

Bs begann in Rom

Avanti la Musica
Prostitution

Zwischen Shanghai und St. Pauli
Die Gefangenen der Teufelsinsel
Baron Minchhausen

Im Parterre links

Tunnel 28

Der Held von Attika

Der Arzt von San Michele
Les 4 Vérités

Der Bluthund von Sicna
Heldenkampf am Tiber

Im Lift fuhr der Tod

Sein bester Freund

Der schreckliche Mann vom Zoll
Pirat der 7 Meere

Spiel mit mir

Liebe will gelernt sein
Victim

Sie pfiff und die Killer gehorchten

Geheimwaffe Karo Dame
Der Fluch der gelben Schlange
Einer gegen Sieben
Una Vita Difficile
Bis aufs Blut
Zeit der Anpassung
Die Rothaarige
Nacht der Erfiillung
Das Madchen Tamiko
Zorro und die 3 Musketiere
La Chambre Ardente
Sing, aber spiel nicht mit mir
Lager der Gewalt
James Bond 007 jagt Dr. No
Cleopatra
. gefriihstiickt wird zu Hausc



Les années folles

Der Lowe

Das etz

Fra Diavolo

Les femmes d'abord

Manner von Rio

Katharina die Grosse

Climats

Sands of Desert

Das Geisterherz

Spione aus dem Weltall

9 Stunden bis zur Ewigkeit
Die Nonne von Monza
Marschier oder krepier

Der Pfarrer mit der Jazztrompete
Meuterei auf der Bounty
L'oeil du Malin

Kein IEntrinnen vor Rocambole
Das Brot der frithen Jahre
Geld spiclt keine Rolle
L'oeil du lMonocle
Réveille~toi Chérie

Baby Jane

Das Gehcimnis der griinen Droge
L'oro di Roma

Der Herrscher von Cornwall
War Hunt

Lasterhohle des Grauens
Tausend Sternc leuchten fiir Dich
Der rote Berg

Due Marescialli

55 Tage in Pcking

Dic Eskorte

Plein fecux sur 1l'assassin
Frithrcife Generation
Riviera Story

Gehecimnis der 5 Graber
Heissce Venus der Siidsee

Les Bricolcurs

Abgelehnt

EVA

Strasse der Verheissung
Das schwarz-weciss-rote Himmelbett
The Nudist Story

Sexy Nadchte

Die Dreigroschenoper
Versuchung am Sece

Nacht der Siinde

Herein, ohne anzuklopfen
Landru

Call Girl

Les Scélérats

S0S Sahara

Der Henker wartct

Mondo caldo di Notte
Gypsi

Schwarze Seelc

Das Haus der Siinde

Quai Notre Damc

Mondo Sexy di Notte

La Tricheusc

Der Morder kehrt zuriick
Mitternachtsparty
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Auszeichnungen an den Filmfestspielen

Cannes

Die Jury des Festivals von Cannes hat di-
"Goldene Palme" dem "Gattopardo" (Der Leo-
pard) von Luchino Visconti zuerkannt.

Die Preise fir die beste Darstellung gingen
an VMarina Vlady fir ihre Leistung in "Ape
Regine" und an Richard Harris in "This
sporting life".

Der erste iufmunterungspreis ging an den
Jjapanischen Streifen "Harakiri" von Mesaki
Kobayaski. Der zweite Aufmunterungspreis

Szene mit Alain Delon und Claudia Cardinale aus
dem groBartigen italienischen Film «il gattopardo»
von  Luchine Visconti nach dem gleichnamigen
Roman von Lampedusa.

der Jury ging an den tschechoslowakischen
Film "Az prijde kocour" von Vojtech Jasny.

Der Preis fiir die beste Gestaltung cines
revolutiondren Epos wurde dem sowjctischen
Streifen "Die optimistische Tragodic! von
Samson Samsonow zuerkannt.

Flir das beste Szenario wurde Henri Colpi
im rumdnischen Film "Codinc" ausgézeichnet,
wahrend der Gary-Cooper-Treis fiir con
menschlichen Wert cines Themas, der im
Jahre 1961 gestiftet worden ist, an Robert
Iulligan (USA) fiir "To kill o mockingbird"
ging.



San Sebastian

Dic "Gran Concha de Oro" fiir den besten
Spielfilm wurde dem italienischen Beitrag
"Mafioso" von Alberto Lattuada zugespro-
chen. Der Regisseur meinte anldsslich ei-
ner Prcssekonferenz, ein Weg etwas zu sa-
gen, konne auch die Komddie sein. Dieser
Film sei die Geschichte ciner Angst, die
das Gewissen cines Menschen auslosche. Er
wolle, dass diese Angst aufhore.

Der Regiepreis ficl dem jungen Franzosen
Robert Enrico mit seinem Film "Au coeur
de la vie" zu.

Lee Remick und Jack Lemmon erhielten die
Preise fiir die beste Interpretaion in
Wirdigung ikrer schauspielerischen Lei-
stungen im Film "Days of Wines and Roses"
von Blake Edwards.

Die Jury verlieh dem Erstlingswerk des
spanischen Karikaturisten Manuel Summers
"Del rosa ... al amarillo" (Vom Stissen zum
Bittcren) die Concha de Plata.

Maurice Fasquel eroberte mit seinem phan-
tasie—~ und humorvollen Filmchen "La con-
trebasse" die Concha de Oro fiir Kurzfilme.
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Der OCIC-Preis wurde decm japanischen Film
"Sono yowa Wasurenai" (Hiroshima, gezeich-
nete Stadt) von Yoshimura Kozaburo zuge-
snrochen,

Berlin

Der japanische Samuraifilm "Schwur des Ge-
horsams" von Tadashi Imai und der italie-

nische Festspielbeitrag "Amorc in Schweden"
erhielten je einen halben "Goldenen Biren.

Bibi Anderson gewann den "Silbernen Biren"
fiir die beste Schauspielcrin mit ihrer
Leistung im Schwedenfilm von Sjsberg
"Schlafwagenabteil",

Sidney Poitier erhielt den "Jilberbiren"
fir die beste minnliche Schauspielerlei-
stung in "Lilien auf dem Felde".

Der Regie-"Silberbar" ficl dem Griechen
Nicos Koundoros fiir sein Werk "Kleine
Aphroditen" zu.

Der amerikanische Spielfilm von Ralph Nel-
son "Die ILilien auf dem Felde' wurde mit

dem OCIC-Preis ausgezcichnet mit der Be-
grindung: "Er fihrt alle scine Gestolten
durch den Geist des Evangecliums in einer
einfachen, volkstimlichen Haltung zur freu-
digen und befreienden Hingabe an ein ge-

meinsames Werk,
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Der indische Film "Zwei Tdchter"wurde an
den internationalen Filmfestspielen in
Berlin mit dem Goldlorbeecr-Preis ausge-
zeichnet, den der amerikanische Film im
Dienste der Volkerverstidndigung gestif-
tet hat.

Der italienische Regisseur Federico Felli-
ni und der mexikanische Schauspieler Can-

tinflas erhiclten jec eine Goldlorbeer-Tro-
phide fir ihre Kunst im Dienste der Volker-
verstandigung.

Locarno

In Locarno fand ganz kiirzlich (unter Anwe-
senheit von Klrus Strassle) wshrend einer
Zeremonie dic Prcisverteilung des 16. In-
ternationalen Filmfestivals statt.

Das "Goldene Segel" wurde dem tschechoslo-
wakischen Film "Transport z Raje" zugespro-
chen (Reise ins Paradies) und Lina Wertmiil-
ler fur dic beste Regiefiihrung im italieni-
schen Film "I Basilischi". Das "Silberne
Segel" erhiclten der franzdsische Film "Hit-
ler ... connais pas’ und der amerikanische
Drehbuchautor Adolfas Mekas fiir "Hallelujah
the Hills".

Auf den Gebict der Kurzfilme wurde das
"Goldene Segel” dem franzosischen Streifen
"L'abrivade™ und das "Silberne Segel" dem
kanadischen Film "Les bucherons de la Mao-
vane" zuerkannt.

Speziellc Erwdhn'wg wurde dem englischen
Film "Aumania 2000" und dem franzosischen
Film "Les jojos" zuteil. Dic Preise der
"Pipresci" ("Fédération internationale de
la presse cinématographique") erhielten
der mexikanischc Film "Tiburoneros" und
der italienische Film "I Basilischi".

Redaktion: Fritz Schmuckli
Druck: Rotag AG.
Ldresse: Filmkreis Ziurich der kath.

Jugcndorganisationen
Postfach Zirich 23
Postcheckkonto: VIIT 53085 (Walter Trohler)

Die Wirkung des Filmes

Der gestellten Frage mochte ich als Film-
zensor und Filmkritiker eine allgcmeinere
voransetzen: Wie wirkt das Kino? Und dabei
wenigstens die nicht zu unterschitzende Ge-
fahr der Kino-Siuichtigkeit, der mehr oder
weniger unbewussten Sucht nach kinstlichen
Erlebnissen aus zweiter Hand, hinweisen.

Die Frage: Wie wirkt der Film? muss wohl
préazisiert werden, je nachdem es sich um
den reifen, normalen, gesunddenkenden Er-
wachsenen oder um den labilen, unreifen Ju-
gendlichen handelt, wobei die Ueberginge
fliessend sind. Die Wirkung ist freilich
nicht wesentlich, sondern nur gradmidssig
verschieden. Die Intensitdt der suggestiven
Wirkung des Films geht beim Jugendlichen
tiefer als beim Menschen reiferen Alters.
Die Gefahr der seelischen Identifikation,
die beim Mitleben am Schicksal der Filmhel-
den gegeben ist, nimmt mit wachsender Le-
benserfahrung und Abgeklédrtheit ab. Aber
die Beeinflussung des Unbewussten bleibt
sich wohl bei Menschen jeden Alters mehr
oder weniger gleich. Eine besonders fatale
und oft uniibersehene Wirkung des rcgelmis-
sigen Filmbesuches ist zweifellos die all-
nghliche Verfdlschung von Lebens- und Mo-
ralmasstaben durch die allzuvielen Durch-
schnittsfilme, die nicht ausgesprochen
schlecht sind, aber doch christliche Grund-
sdtze und christliches Lebensklima vermis-
sen lassen.

Die Wirkung des Filmes variiert Je nach der
Klarheit der Grundgesinnung des Streifens,
je nach der Suggestivitat der fussage und
je nach der formal-kimstlerischen Gckonnt-
heit, mit der sich dic Aussage kundgibt.
Vor allem die Jugend reagicrt hcute auch
erfreulicherweise gesund auf Kitsch und Le-
bensliige. Je unechter und konstruicrter ein
Film ist, desto ungefghrlicher und harmlo-
ser ist cr auch; je lebensechter und psy-
chologisch-iiberzeugender er aber auftritt,
unso starker sind die sittlichen Wirkungen.
Im Ubrigen ist die vielfdltige Wirkung des
Films individuell stark differcnzicrt.

Dr. Klaus Ammann
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