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Form und Moral

Der ideale Film

Es geniigt nicht, dass ein Film moralisch
ist, um ideal zu sein. Es geniigt aber auch
nicht, dass er nur formal in Ordnung ist.
Es braucht mehr., Vor allem dann, wenn man
nicht nur einen Art-pour-1'Art-Standpunkt
vertritt, sondern der Auffassung ist, dass
jede Kunst, die diesen Namen verdient, Deu-
tung, Verdichtung des Lebens ist, dass sie
letztlich um Sinngebung des Lebens ringt,
Gestandnisse, Sehnslichte, "Lebenserfahrun-
gen", Wahrheitssuche in sich birgt. Ein
Film ist ideal, wenn er auf diese Weise

ein Stiick Leben iberzeugend zur Darstel=-
lung bringt. Man konnte weitergehen und sa-
gen: dann ist er nicht nur ideal; er ist
ebenso"moralisch". Was versteht man also
unter Moral? Fir Lenin ist moralisch, was
der Zerstcrung der alten Gesellschaft und
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dem Anbruch der neuen, sozialistischen Ge-
sellschaft dient - Revolutionsmorall! Dane-
ben gibt es vicle andere "Systeme". Es gibt
eine Lustmoral (moralisch ist, was mein
Zentral-Nervensystem zum Jucken bringt!);
es gibt eine Nitzlichkeitsmoral (moralisch
gut ist, was mir niitzt). Bs gibt eine freie
sich selbst entwerfende, existentialisti-
sche Moral (moralisch ist, was das Gefiinl
der Freiheit in mir vergrdssert). Welches
ist nun"unsere" Moral? Moral ist nicht in
erster Linie eine konfessionelle, katholi-
sche Angelegenheit. "Unsere" Theologen und
Philosophen haben sie zu einem guten Teil
von den Griechen bezogen und dann von den,
was das Evangelium sagt, durchdringen und
iiberhohen lassen. Moralisch ist in diesenm
Sinne eine Angelegenheit der menschlichen,
nicht nur der christlichen Existenz. Es
geht um die Selbstverwirklichung des Men-
schen. Sittlich, moralisch gut sind Schrit-
te, die der innersten Bestimmung des men-
schlichen Lebens entsprechen, das Mensch-
liche in ihm freilegen und der Existenzer-
hellung dienen. Moralisch ist das Seins-
richtige, das Sachrichtige und das Zweck-
richtige. Wir sind also weit entfernt von



der iiblichen Musterknaben-Schablonen-Moral,
wie wir entfernt sind vom Reich einer rei-
nen Verbottafel-loral. Es ist doch bezeich-—
nend, dass ein Theologe von Format und Rang
wie es der heilige Thomas auch heute noch
ist, seine Ausfihrungen tiber die Moral
nicht mit einem Pflichtenheft beginnt, son=
dern mit einer Betrachtung tiber den Gliicks-—
trieb des Menschen und dem Aufzeigen des
Weges, der zu seiner echten Erfiillung fihrt.
Moralisch ist in dieser Sicht, um es noch
eizmal zu sagen, was der eigentlichen Er-
fiillung, Befreiung und Verwirklichung des
Menschen dient, unmoralisch, was diese Er-
fillung vereitelt und boykottiert. Welches
sind nun die Mdglichkeiten, diese Ordnung
des Sachrichtigen und des Triebrichtigen zu
erkennen? Fur jeden Menschen gibt es im Ge-
wissen eine Art Urerfahrung. Auch fiir den
kiinstlerischen Menschen, der in einer ganz
personlichen, intuitiven Schau "Welt" ab-
sorbicrt, Wir glauben tats&dchlich, dass
diese Erfahrungen, Antriebe und Empfindun-
gen des Gewissens (gut—bbs, gerecht-unge-
recht, mein~dein, wahr-falsch) iiber den
rein privaten Bereich des Individuums hin-
ausreichen, hinein in eine (rdnung, die
universelle Giltigkeit hat. Alle schopferi-
schen Menschen haben auf dem Hohepunkt ih-
res Schaffens diese Art Bindung, ja /Abhin-
gigkeit von den '"tiefen Cesetzen" des Le-
bens (Rilke) gesplirt. Es gibt also eine Art
Korrespondenz zwischen der Gewissenserfah-
rung des Einzclnen (subjcktiv) und der
Seinsordnung, die in den verschiedensten
Gesetzmassigkeiten sich dussert (objektiv).
In der mehr oder weniger tiefen Ueberein-
stimmung zwischen diesen zwei Ordnungen
scheint uns der Massstab jeder grossen
Kunst, auch der Filmkunst, zu -liegen. Es
gibt eine letzte, grosse und tiefe Synthe-
se zwischen wahr, gut, schon und sein, ein
Ineinanderfliessen von Ethik (Lehre vom Gu=-
ten) Aesthetik (Lehre vom Schonen) und On—
tologie (Lehre vom Sein). In Gott als der
erfiilltesten Wirklichkeit sind diese Werte
alle in vollkommener Weise miteinander und
ineinander vereint.

Das heisst nun nicht, dass der Kinstler, im
gegebenen Tall der Filmregisseur, diesen
Zusammenhidngen philosophisch und theolo-
gisch auf den Leib riickt, um einen idealen
Film zu schaffen, Diese Durchblicke sind
das Resultat cines mehr intuitiven, oft

unter schmerzlichen Widerstdnden innerlich
durchgemachten Prozesses. Rilke sagt: "Ein
Kunstwerk ist gut, wenn es aus Notwendig-
keit entstand." Fellini weist auf dieses
Erfahren einer umfassenderen Ordnung hin,
wenn er sagt: "Die grosste Lehre, die Ros—
sellini mir vermittelt hat, ist, wie ich
glaube sagen zu kOnnen, eine Lektion der
Demut gewesen." Aehnlich Bergman: "Demut
ist die Eigenschaft jeder absoluten (in
die Ordnung des Allgemeingiiltigen erhobene)
Kunst." Zurlini hat an der dritten schwei-
zerischen Filmarbeitswoche in Leysin immer
wieder von der "humilité face au reel" ge-
sprochen.

Damit ist ein erster Hinweis auch fiir den
idealen Film gegeben. Wir wiirden sagen:

ein Film, um "ideal" zu sein, muss in die-
se skizzierte Ordnung des Wahren, Guten und
Schonen hineinreichen., Er muss wahr und
wahrhaftig sein, zum Beispiel die Darstel-
lung des Bosen und Brutalen etwa ist un-
wahrhaftig, wenn sie eine Kraft vortduscht,
die es nicht besitzt, wenn es nicht mehr
in Erscheinung tritt als das was es ist;
ein Mangel an der von der Natur geforder-



ten Seinserfiillung und Seinsvollkommenheit,
Die Darstellung des Erotischen ist unwahr,
wenn sie sich auf der Ebene der blossen
Lustwerte erschopft, wo sie doch in der
personlichen Beziehung zweier Menschen die
hochste Erfiillung erst finden kann. Die
dolce~vita~Jagd ist unwahrhaftig darge-
stellt, wo die Leere und Langeweile, de-
ren Produkt sie in den meisten Fillen

ist, iberhaupt nicht zu Worte kommt, d.h.,
wo die Flucht in Scheinwerte nicht mehr als
solche mit den entsprechenden filmischen
Gestaltungsmitteln durchleuchtet wird. Es
kommt also in allen diesen Bereichen (Ero—
tik, Brutalitst, Zeitdiagnose) weniger da-
rauf an, ob diese oder jene Sequenz ausge-
spielt oder nicht ausgespielt ist, sondern
um das Vorhandensein oder Nicht-Vorhanden-—
sein eines grosseren, der vollen Realitit
des Lebens entsprechenden Zusammenhanges.
Der Regisseur kann sogar den Weg wihlen,
durch die Darstellung des Bosen auf diese
Zusammenhénge aufmerksam zu machen - man
denke etwa an die Argumente der Befiirwor-
ter von Bergmans Schweigen, oder an jene,
die Wicki in seinem Wunder des Malachias
fromme Absichten unterschieben - es han-
delt sich dann um eine Art negative Be-
weisfihrung, un ein ad absurdun-Filhren des
Bosen, dessen Endeffekt positiv ist, das
Gewissen aufrittelt und es wertempfindlich
macht., Es ist zwar eine Tatsache, dass ge-
radec rechtschaffene Gemiiter sich bei die-
ser Gestaltungsart drgern und herausfor-
dern lassen: "Warum so missverstédndlich:
kann man das nicht klipp und klar sagen?"
Dazu wdre vieles zu sagen! Allem voran
doch wohl, dass das Leben nie so chemisch
rein verlduft, wie sic es dargestellt ha-
ben mochten, Dann, dass diese Stilformen
immerhin vom neuen Testament her sich le-
gitimieren lassen. Oft und oft hat Jesus
seiner Rede als Denkschock die Form des
Paradoxus gegeben. "Ich bin nicht gekom-
men, den Frieden zu bringen, sondern das
Schwert. - Wer sein Leben verliert, wird
es gewinnen " etc., Offenbar hat der Herr
den Schock des Paradoxus fiir das geringere
Uebel gehalten im Vergleich zu der miiden
Gewohnheit, die sich einbildet, jedenfalls
und iiberall Bescheid zu wissen. Hier wire
weiter aifzuzeigen, welche Rolle die Sati-
re in der Bibel spielt, oder das understa-
tement, die graue Alltagsgeschichte, in

die man entscheidende Aussagen einzuflech-
ten pflegt, eine Form, die doch auch im
Film sich heute ihren Platz zurlickerobert
hat. Muss noch extra betont werden, dass
es fiir den glgubigen und religiosen Men-
schen letztlich keine Alltagsgeschichten
gibt, die nur das sind, so wenig wie es
Dinge gibt, die nur sich selber sind. Al-
les kann und muss letztlich Symbol und :in-
ruf eines andern werden, weil das Geschopf-
liche das Wasserzeichen des Schopfers in
sich tragt, nicht nur in“den Dingen, auch
in den Gegebenheiten des Alltags zum Drama
zwischen Hingabe und Verweigerung an den
Schopfer und seine Schopferrechte werden
kann., Welche Moglichkeiten erdffneten sich
hier dem Film, der mit seiner optischen
Sprache die Sachwelt zum Ausdruck von Ge-
fithlen, von Secle machen kann und damit
eigentlich auch den Schliissel in der Hand
hdtte, den Geistgrund der Dinge, die heils-
geschichtlich-gsakramentale Struktur der
Welt sichtbar zu machen.

In letzter Hinsicht kdnnten wir als Chri-
sten nicht vom idealen Film sprechen, ohne
diese Dimension wenigstens erwghnt zu ha-
ben, weil sie zur Welt und zum Menschen
gehort als letzte Sinndeutung und Existenz-
méglichkeit. Zwar wird der Film, der aus
diesen letzten christlichen Kraften lebt
und sie zur Darstellung bringt, im grossen
ganzen der Filmproduktion eine Ausnahme
bilden. Ohne Zweifel hat Bresson mit "Un
condammné & mort s'est échappé" einen sol-
chen menschlichen und christlichen Film ge-
schaffen. Er muss als Bildhymnus auf das
Wirken der Gnade angesehen werden. Wir wer-
den aber die Aufgabe haben, auch jene Fil-
me kritisch und gewinnbringend auszuwerten,
die dem Wunschbild des christlichen Filmes
nicht ganz entsprechen. Wic wir uns daran
gewohnt haben, von den Klassikern zu profi-
tieren, auch wenn wir viele ihrer Ansichten
nicht billigen, so widre es notwendig, auch
den modernen Autoren und Regisseuren mit
derselben Fairness zu begeghen. Wie oft be-
gnligen wir uns aber mit einer reinen Defern--
siv-Kritik und beschaftigen uns einmiitig
mit den Schattenseiten ihrer Filme. Als
Schulbeispiel sei die Kritik der NZN iiber
Mutter Johanna von den Engeln erwdhnt. Das
ist umsc bedauerlicher, als viele grosse
Filme in den letzten Jahren von christli-



chen Elementen durchdrungen sind, ohne im
eigentlichen Sinne christliche Filme zu
sein. Denken wir z.B. an "Rocco und seine

Briider", wo c¢s doch inm letzten um die uner-

miidliche Sorge des Bruders um den Bruder
geht, der Sorge, die sich durch keinen

Spott, keine Gemeinheit von ihren Vorhaben

abbringen ldsst,

Wenn nun das Gesagte der Uebersichtlichkeit
halber in ein paar Punkten zusammengefasst

werden soll, die uns auch bei dér prakti-
schen Filmarbeit - vor allem in der Film-
bewertung -~ bechilflich sein kOnnen, dann

wiirden wir etwa sagen: ein Film ist ideal,

wenn er folgenden Forderungen entspricht:

a) Wenn der Stoff reale Lebensproblematik

aufweist. Der ideale Film rwuss nicht un-—-
bedingt die Leinwand mit Nonnen oder
Priester bevolkern; es ist auch nicht
notig, dass der Kriminalkommissdr am
Schluss cincs franzosischen Halbstarken-
films dic Moral der Geschichte noch ein-
mal weishecitsvoll zusammenfasst. Wir
verstehen Fellini, wenn er sagt: "Mir ge-
nligt es nicht, meinen Figuren am Ende

zu sagen: Schaut her, kauft Euch jene
Zeitung, oder heiratet einander, cder
geht in die Kirche. Es gelingt mir nicht
ihnen so etwas zu sagen." Nun, viel-
leicht hat cr doch "so etwas" gesagt,
wenn der Zuschauer, nachdem er beispicls—
weise La Strada gesehen hat, zur Ein-
sicht kommt, dass Menschen jene Barrie-
ren durchbrechen riissen, die dem gegen-—
seitigen Verstdndnis inm Wege stehen. Der
Film hat hier eine moralische Wirkung,
er nmacht wertempfindlich, ohnc dass er
es mit dem Holzhammer sagt.

Wenn die Tendenz der Aussage Niveau hat.
Unter Tendenz verstchen wir die geistige
Form des Werkes, die Vision des Kinst-
lers, diec ihm zu Grunde liegt, die Ab-
sicht, die er damit verfolgt, ohne dass

dicse Absicht ihm bewusst zu sein braucht.

Wenn die Darstellungsweise dem Stoff und
der Tendenz adsquat ist. Es kormt natiir-
lich schr darauf an, wie ein Mord oder
ecine Vergcwaltigungsszene ins Bild ge-
setzt wird. LAbzulehnen ist isolierte
Drastik, dic mit dem Verk zu wenig in-

nerlich virbunden ist. Abzulehnen cind
Konzessionen on das "grosse Publikum",
die den finanziellicn ‘rfolg des Filmes
entgogenkormen wollen, Vicle brivolita-
ten ¢ind schon von diesen zwei Gesichts-
punkten her abzulchnen. Soll man sich,
un sicher zu gehen, allenfalls und je-
denfalls mit blossen /indeutungen begni-
gen? Ob aber die Bagatellisierung des
Todeskanpfes, wie sie in vielcen *ild-
western anzutreffen ist, nicht weit ge-
fahrlicher wirkt als ein Mord, dessen
Schrecklichkeit schon visuell ausser
Zweifel steht? (Rocco und seine Briider).
Zweil Extrene sind zu vernciden: Zu gros-
se Vorsicht und damit das mogliche
Missverstidndnis des sagenhaften Lieschen
Mullers, das dadurch zum Kriterium der
Bewertung (des Filmtip) aufgestellt
wird. Zu schonungslose Offenheit, die
Leichtsinn walten ldsst und sich der Ver-
antwortung der Massenmedien als Massen-
medien nicht gewachsen zeigt. Bs gibt

in Fragen der Bewertung eines Films, al-
so in der Suche nach den "idealen" Film
noch viele unbewdltigte Problene. Es ist
verwirrend, wie verschieden ein und der-
selbe Film von weltanschaulich gleich
orientierten Instanzen oft getestet wird
(z.B. Jungfrauenquelle). Das Unbewsltig-
te licgt eber nicht nur im Film, Es
licgt tiefer, Bs liegt in der Zeit des
Umbruchs, in die wir hineingestellt sind.
BEs liegt in der Zivilisation, die wir
miterleben, Es licgt letztlich in uns
selbst, Film und Xunst spiegeln diese
Unmbriiche und Unwertungen wieder, Sie
gind ausdruck dieses Wachstumsprozesses
und der Krisen, die damit verbunden sind.
Wachstumsprozess oder Torschlussianik
ciner Zivilisation, dic¢ in den letzten
Zigen liegt? Fir uns gibt cs nur eine
Moglichkeit: zur Sclbsthilfe greifen,
Pilme sehen, besprechen, testen und kri-
tisch beurteilen lernen. Die Aufgebe
gcht noch weiter: den idealen Film pro-
duziecren, oder bescheidener: mithelfen,
dass er existieren und produziert wer-
den kann. In dieser Richtung gibt es
kein Ruckwarts;s.es gibt- kein Stehen-
bleiben und Hinterher-Lamentieren, es
gibt nur eine Flucht nach vorn.

Pater A. Eichenberger



Riickblick
auf das Filmweekend 1965

Wghrend drei Tagen trafen sich ca. 60 Teil-
nehner - sngehcrige der Filikreise und an
Film Intercssierte - in der Knabensekundar-
schule zu einer Arbeitstagung. Die Einla-
dung erging an kein ausgewdhltes Publikum;
die Verantwortlichen wollten den denkenden
Kinobesucher aufrufen und die Auseinander-
setzungen mit dem Film zum erweiterten Ge-
sprach fihren.

Die Formulierung des Arbeitsthemas "Form
und Moral" wirkte provozierend. Diese He-
rausforderung war gewollt, um unmissver-
standlich anzukiinden, dass wihrend des
Weekends nicht Filmkunst doziert wird,
gsondern dass jeder Einzelne in der Konfron-
tation mit dem Ph@nomen Film seine Auffas-
sung von Moral einmal mehr iberpriife, neu
(aktuell) formuliere, nach der nicht nur
eine zuverlsissige Filmbewertung zu erfol-
gen hat, sondern nach der auch die tdgli-
chen Verhaltensweisen bestimmt werden.

Die Tagung war ein kleines Experiment. Die
Einfihrungsreferate und die gezeigten Fil-
me bildeten die Grundlage, auf der das
Gruppengesprich als Schwerpunkt aufzubauen
war. Georges Renevey eroffnete am Freitag
das Weckend mit einer kurzen Zusammenfas-
sung der filmischen Gestaltungsmittel
(Einstellung, Bewegung, Beleuchtung, Ton
und Schnitt) und riss die weitverzweigte
Problematik des Arbeitsthemas "Form und Mo-—
ral" auf. Tr verwies u.a. auf Theo Firste-
nau (Leiter der Deutschen Filmbewertungs-
stelle in Wiesbaden), der zu diesem Thema
sagte: "Nicht nur die Kirchen, sondern je-
der verniinftige Mensch, der am Film posi-
tiv interessiert ist, muss sich fragen, wo
man die Grenzen der zumutbaren und unzumut-
baren Darstellung von Lebenssituationen,
die sich aus der Vitalitdt der Menschen er-
geben, sind. Moral im Bereich der Darstel-
lung im Film ist wesentlich ein Problen

der optischen Formulierung." Anschliessend
wurde im Kino Bellevue der von Roman Polan-
ski gedrehte Film "Das Messcer im Wasser"
besichtigt.

Am Samstagnachrittag wurde der Film "Wilde
Frichte" von Ingmar Bergman vorgefilhrt und
die Teilnchmer versammelten sich darauf er-
neut in der Knabensekundarschule. Herr H.P.
Manz, Filwmkritiker, stellt am Anfang seines
Einfilhrungsreferates die Frage: "Ist Form,
soweit wir sie als echten kiinstlerischen
Ausdruck begreifen, ohne Moral iiberhaupt
noglich und hat die Moral jenseits von
Strafgesetz und Moraltheologie einen Platz
insofern sie der Form, also des addquaten
kiinstlerischen (usdruckes ernangelt?" Un
den Fragenkonplex "Form und Moral" in der
richtigen Proportion darzustellen, erlau-
terte der Referent das Wesen des Kunstwer-
kes, sein Entstehen, und warf die Frage der
Verantwortlichkeit der Filmschopfer beziig-
lich der virkung ihrer Werke auf und fihrt
weiter aus (in gekiirzter Fassung): "Ange-
sichts cines Schopfungsaktes (Kunstwerk)
ist auch der Zuschauer zu ciner wichtigen
Konzession verpflichtet, zur grosstmogli-
chen Offenheit, ungeachtet der Weltanschau-
ung und moralischen Prinzipien. Eine per-
sonliche Weltschau der Hoffnung und des
Vertrauens zu besitzen, bedeutet nicht un-
ser Verdienst, und die Konfrontation mit
dem Dunkel, dem Nichts, kann ebenso zur
Gnade wie zur Verfiihrung werden. Es gilt
unsere moralischen Massstdbe gegeniiber

der Bildkunst Film auch einmel in Bezug

zu. setzen zur Geschichte des Bildes inner-
halb der menschlichen Kultur. Es scheint
mir wichtig, zu betonen, dass im Film erst-
mals konsequent das Urdenken des Menschen,
seine Weltbewdltigung durch das Bild kiinst-
lerische Moglichkeit geworden ist und die-
ses modern erncuerte Urdenken Quellen des
Erlebens freigelegt hat, wie sie in glei-
cher Intensitat kaum je verspurt worden
sind. Film als Kunst kann nur in der Ueber-
zecugung durch die Form oder erst in ihrer
wesentlichen Beinhaltung, in ihrer geistigen
Hinauffihrung iiber ihre "Schonhcit an sich"
zustande kommen. Unser Urteil, das wir Uber
diese Kriterien hinaus als noralisch posi-
tiv bzw. negativ ausfidllen, wird also weit-
gehend von unserenm geistigen Standpunkt be-
stimmt. Aus diesem Grunde etwa scheint mir
eine Verneinung des echten kiinstlerischen
(aus Entsprechung von Form und Inh~1t zu-
stende gekommene) Schaffens eines Luis Bu-
nuel oder gewisser marxistischer Filmscho-
pfer nicht gerechtfertigt, wogegen die na-



tionalsozinlistischen Paradefilme eines
Steinhoff oder eines Veit Harlan auch ob-
jektiv betrachtet unkiinstlerisch sind, weil
ihre Weltschau nicht aus zwar umstrittenen,
philosophisch aber durchaus enrstzunehmen-
den Einsichten, sondern hochstens aus den
Vulgidrtheorien eines Alfred Rosenberg abge-
leitet wurde. Diese Feststellung nun kann
und soll selbstversténdlich keinen Filmbe-
sucher davor bewahren, ein noralisches Ur-
teil fiir sich und seine gleichdenkenden o-
der gleichglaubigen Mitmenschen moglicher-
weise als negativ, als nicht vereinbar mit
seinen Glaubens~ oder Weltanschauungen
auszufdllen, Der kiinstlerische Wert und Un-
wert aber, den wir auf Grund einer geistig-
formalen Synthese zwischen Inhalt und Form
als ein hohes, objektives Urteil zu be-
stimmen suchen, wird sich mdglicherweise,
nicht aber in jedem Falle mit unserer mo-
ralischen Ueberzeugung decken, zu der zu
stehen wir nicht nur das Recht, sondern
auch die Pflicht haben, Es ist aber (um
vielleicht einec Fragestellung aufzuwerfen,
die Thnen hier besonders nahe liegt) noch
nicht abgeklart, ob die hzaufige Schilde-
rung von Ehebruchszenen und erotischen IFri-
volitaten oder die nicht minder intensive
Berieselung durch sadistische Szenen den
durchschnittlichen Kinogénger nachhaltiger
becinflusst und in seinem natitirlichen,
nitmenschlichen Empfinden auf die Dauer
schadigt., Wir mOgen uns beispielsweise U-
ber die Richtlinicn der schwedischen Film-—
zensur, dic erotische Freizligligkeiten
weitgehend 2ls etwas, dem menschlichen Le-
ben Eminentes toleriert und gegen Bruta-
litaten als Zeichen der Lebensverrohung
und Lebenszerstdorung scherf durchgreift,
emporen, weil eine solche Haltung nicht in
Einklang zu bringen ist mit den Yeboten
unserer Moraltheologie. Dabei diirfen wir
aber wohl nicht ausser acht lassen, dass
der heutige Licbesfilm zweifellos in den
neisten Fdllen unter einer animalischen
Entgeistigung, unter einer frivolen Flucht
vor der Konsequenz und auch der moglichen
Tragik menschlicher Gemeinschaft leidet,
als grosser Themenkrcis aber durchaus be-
rufen ist, die Kontaktlosigkeit des Men~
schen helfend mit zu iberwincen, wdhrend
die von uns vicl eher als gegeben tolerier-
te Filmbrutalitat meiner fnsicht nach zu-
tiefst antihuman, spckulativ, lebensver-

neinend und in einem Massc bose ist, wie
dies die frivolste franzdsische Bettge-
schichte kaum je sein wird."

Herr Manz stellte in einer kurzen Film-
besprechung die beiden visionierten Filme
einander gegeniiber und iberliess es den
Teilnehmern in den Gruppengesprachen an-
hand dieser Filmbeispiele in einer allge-
meinen Betrachtung und Auseinanderstzung
das Schulungsthema "Form und Moral" aus-
tauschend zu iiberdenken.

In Film "Sankt Franziskus'" wurde demon-
striert, wie selbst ein "moralisches"
Thema durch eine misslungene Gestaltung
(Form) bis zur Gottesldsterung degradiert
werden kann,

An Sonntagmorgen griff H.H. P,A, Eichenber-
ger in seinen Vortrag die unbewdltigten
Fragen, die verlorenen Gesprdche auf und
zcigte in seinem Vortrag "Der ideale Film"
(siehe Seiten 1 bis 4 diescs Bulletins) inm
weiten Sinne des Menschen Freiheit und
Wirde in der Weltgestaltung.

Das Filmweekend wurde mit dem Messopfer

als Zeichen des aufbruches abgeschlossen.

Den Erfolg des Weekends abzuwdgen, ist

ein unmdglich Unterfangen. Wie bereits er-
wihnt, lag der Hauptakzent auf dem Gesprich,
in Austausch, in der Konzentration auf ein
und dasselbe Thema. Die Bereitschaft und
Offenheit der Teilnehmer, das Gesprach zu
tragen und die Bemiihung, es zu vertiefen,
ist die grosse positive Ueberraschung. Das
Gesprachsniveau war zwar unterschiedlich
und das Thema wurde nach Jeweiligem Ver-
mogen entsprechend ausgeschopft.

Bine Schlussfolgerun: dridngt sich auf.
Wenn auch dieses Filmweekend als Experi-
ment zu betrachten ist, scheint es mir un-
noglich, Filmschulungen (im Sinne einer
Selbstbildung) durchzufiihren, ohne das
Wagnis des Gespridchs zu riskieren, selbst
auf die Gefahr hin, dass messbare Resultate
ausbleiben und keine Resolutionen zur Ab-
stimmung gelangen. Den Nutzen eincr Ar-
beitstagung muss der Finzelne erfahren und
als Mindiger wird er dcr Gesellschaft wie-
der dienen.

H.H. Pater Eichenberger und Herrn Manz moch-
ten wir fir ihre Mitarbeit bestens danken.



Filmtip

Mourrir & Madrid

Freud

Charade

Maffioso

Bebert et 1'omnibus

Der Kardinal

Léon Morin, Prétre

Der Wachsblumenstrauss

Wer die Nachtigall stort ...
Die Sieger

Abendmahlsgiste

Die Kinder des Kapitan Grant
Sieben Tage im Mai

I1 Posto

McLintock

Vergangenheit einer Karmeliterin
Vorsicht Mr., Dodd

Detective Story

Flipper

Les Parapluies de Cherbourg
Red River

Mara

I Mostri

Eine total, total verriickte Velt
Dr., Seltsam

Les apprentis )

One potato, two potatoes ...
Le train

Winnetou II

Transport ins Paradies

Geld und Geist

Der Besuch

Tipfilme im Jahre 1964

Tatis Schiitzenfest

Becket

Das Zauberschwert
Winnetou unter Geiern

En compagnie de Max Linder

Nicht empfohlen
{(Dezember 1964)

Sandokan gegen den Leoparden ...
Nick Carter va tout casser
Vier Frauven und c¢in Mord

Das Geheimnis des Jet-Fluges 22
Rio Conchos

Nebelnorder

Der Dieb von Damaskus

In Schatten der Nacht

Cyrano et d'Artagnan

Robin Hood in Chicago

Der Wilde von Montana

Das Geisterschloss

Das Geheimnis der chinesichen Nelke
Judex der Richer

Die Unbekannte von Hongkong
Wegweiser zum Mord

Das Madchen mit der Peitsche
Topkapi

Die grosse Kiir

Wiedersehen fiir eine Nacht

Die Todesreiter

Zirkuswelt

My fair Lady

Die Todesreiter

Freddy und das Lied der Pririe
Tolle Nichte in Las Vegas
Angélique

L'Age Intégrat

Schick mir keine Blumen
Frangoise/Jean—Marc

The Servant

Kontakt in Prag

Abgelehnt

(Dezember 1964)

Die roten Laternen
Kiiss mich Dummkopf
SexkOniginnen der Nacht



Filmtip -Statistik
1964 1963 1962 1961
Filmtip 37 12,7 58 16,0 44 14,9 40 12,9
Nicht empfohlen 214 73,3 249 68,6 210 71,2 203 65,0
Abgelehnt 41 14,0 56 _15,4 41 _13,9 62 19,9
Total 292 100,0 363  100,0 295 100,0 312 100,0
Das beste Kino 1964
1964 1963 1962 1961
Punkte Pte. Rgz. Pte. Rg.  Pte. BRa.
1. Studio 4 + 169 +164 3 +120 3 - 17 15
2. Corso + 122 +134 5 + 69 8 + 15 10
3. Picadilly + 118 +264 1 +194 2 +129 4
4. Apollo + 102 + 82 8 + 34 10 + 28 8
5. ABC + 96 +21 13 - 7 15 + 85 6
6. Seefeld + 94 + 79 9 + 59 9 + 74 7
7. Wellenberg + 87 +162 4 +3%60 1 +220 1
8. Bellevue + 76 +190 2 +118 4 +136 2
9. Astoria + 63 +25 11 + 7 13 + 17 9
10. Scala + 55 +107 7 + 15 12 - 10 14
11, Luxor + 53 =130 22 - 24 17 - 6 13
12. Rex + 47 -24 17 + 73 7 +125 5
13. Nord-Sud + 38 +133 6 - 75 20 ~-172 22
14, Urban + 23 + 56 10 +113 5 - 2 12
15. Capitol + 10 -8 20 + 91 6 +134 3
16. City + 9 -5 19 - 27 18 - 47 17
17. Roxy - 16 - 1 15 -23 16 - 48 18
18. Alba - 36 + 24 12 + 17 11 -165 21
19, Orient - 41 -25 18 -49 19 - 41 16
20. Stauffacher - 55 + 3 14 -95 21 - 58 19
21. Etoile - 71 -8 21 =147 23 -114 20
22. Le Paris - 86 - - - - - -
23. Walche - 152 -15 16 0 14 + 11 11
24. Stissihof - 226 -225 25 =247 25 -200 23
25. Cinémonde - 304 =186 24 =184 24 =217 24
Hier kurz die Erklarung, wie die errechne- Flir jeden Filmtag der Klasse I erhdlt
ten Punkte zustandekommen: das entsprechende Kino einen Pluspunkt.
Wir haben drei Bewertungsklassen Klasse II geht punktlos aus, widhrend die
Filme der Klasse III mit Jje einem Minus-
I FILMTIP punkt pro Kinotag belastet werden. In
IT NICHT EMPFOHLEN der Rangliste sind die Saldi aller Plus-

IIT ABGELEHNT und Minuspunkte angegeben,



Film, Radio, Fernsehen - und Du

Die Wanderausstellung "Film, Radio, Fern-
sehen = und Du" im Rahmen einer Bildungs-
aktion der Schweizer Katholiken wurde am
4. Mgrz in Luzern erdffnet. Die Ausstel-
lung urfasst 60 Tafeln, wovon 12 Tafeln
Text, 13 Tafeln mit Symbolen, 9 Tafeln nit
Schematas, graphischen Darstellungen, Ta-
bellen und 26 Tafeln mit Fotos, Fotos-
Text, Dokumentationen u.v.m. Thematisch
ist sie aufgeteilt in:

-~ Mensch - Mittelpunkt - Massstab

- Film, Radio, Fernsehen - iiberall

- In der Spanne eines Menschenalters

~ Wunderwerke er Technik und Organisation
- Werkzeuge in wessen Hand?

- Geben und Nehmen - das Gesprich

- Partner werden

- Verstehen - Wghlen - Werten

- Des Menschen Streben nach Vollendung

- Auf jeden kommt es an

Der Autor dieses Werkes, Herr Willy Kauf-
mann, schreibt in "Der Christ im Gesprédch
mit der Welt" zum Aufbau der Ausstellung:
(Filmberater Nr. 3/1965)

"Ein neu durchdachtes, betont positives und
konstruktives Verhdltnis des Christen zu
den Menschen und Dingen seincr Umwelt ist
heute wohl der am stiarksten beachtete As-
pekt katholischen Denkens. Dieses Denken
ist in einem ur-christlichen und zugleich
hochst aktuellen Sinn weltumspannend ge-
worden, Universalitdt ist ein wesentlicher
Charakterzug unseres Weltbildes. Und es ist
nicht nur eine gedachte, sondern eine er-
lebte Universalitit. Dafiir sorgen nicht zu-
letzt die modernen Kommunikationsmittel.
Sie gind die Instrumente, die unseren Er-
lebnisbereich iiber Raum und Zeit hinweg ins
scheinbar Grenzen- und Schrankenlose ausge-
weitet haben.

Diese Konfrontation mit ganz neuen Grossen-
ordnungen wird von den einen als gewaltige,
ja bedrohliche Unwdlzung empfunden, von an-
deren dagegen iiberhaupt noch nicht erkannt.
Dementsprechend hat die Ausstellung im Rah-
men des vorliegenden Bildungswerkes eine
zweifache Aufgabe, Sie soll deutlich, fast
aufrittelnd, die neuen Dimensionen der
Welterfahrung mit ihren Mo:lichkeiten und
Gefahren vor Augen filhren. Sie soll aber
auch zu einer realistischen Betrachtung an-
regen und Wege zur fruchtbaren Auseinander-
setzung im christlichen Geiste weisen, wie
das in den zehn Abschnitten der Schau ver-
sucht wird."

g i L

i te IS
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Die Ausstellung becindruckt, wie Kommenta-
re anldsslich der Eroffnung lauteten, durch
ihr hohes Niveau und ihre innere Geschlos-
senheit., Es wurde von einer pionierhaften
Gesanterfassung der Massenmedienproblematik
im Lichte des christlichen ' elt- und Men—
schenbildes gesprochen. Man stellte fest,
dass die Ausstellung - gerade infolge der
erwdhnten Vorziige — sich dem Besucher nicht
ohne Wegleitung erschliesst. Die Ausstel-
lung stellt Anforderungen. Sie verlangt ein-
dringendes Verweilen und Bereitschaft zum
Mitdenken.

Zur Auseinandersetzung nit dem Ausstellungs-
thema ist das Studiun der eigens gestalteten
Broschiire, dcr Filmberater Nr. 3 und 4,
Jahrgang 1965 (im letzteren ist der vcll-
stiandige Ausstellungstext enthalten), sowie
der Ausfithrungen in der Tagespresse (z.B.
NZN, Christliche Kultur vom 27. Febr. 1965;
Orientierung) zu empfehlen.

Eine eigene Besprechung und Kritik der
Ausstellung erfolgt im ndchsten Bulletin,
nachdem diec Bildungsaktion in Ziurich ange-
laufen ist und Erfahrungen in der Arbeit
mit der Ausstcllung vorliegen.

Wie weit das grosse Thema und dessen Pre-
sentation die Massen anspricht und bewegt,
ist unserc skeptische Frage, die eine
hatwort fordert.

Film, Radio, Fernsehen - und Du

30.4. — 2.5. in Ziirich

Die Wanderausstellung "Film, Radio, Fern-
sehen - und Du" ist vom Freitag, den

30. April bis Sonntag, den 2., Mai 1965 inm
Vereinshaus der Pfarrei Guthirt, Ziirich,
zu besichtigen. Zur Eroffnung der Ausstel-
lung sind kantonale Vertreter der Kirche,
des offentlichen und kulturellen Lebens
sowie der Politik eingeladen.

Der Filmkreis Zirich hat die Organisation
und Durchfiihrung dieser Aktion in der
Stadt Ziirich und weiteren Orten des Kan-
tons iibernommen.

Im Vereinshaus Guthirt stehen dem Besu-
cher neben dem Ausstellungsraum ein Fern-
sehzimner, ein Studiokino und ein Foyer
zur Verfigung, um mit praktischen Beispie=-
len eine Konfrontation mit den Massenme-
dien Film, Radio und Fernsehen zu schaffen.
Das Foyer, als Ort des Gespriachs (Forum),
soll die Moglichkeit bieten, den Kontakt .
und die Partnerschaft mit den Massenmedien
un® deren Autoren einzuleiten. Dié Organi-
satoren bemilhen sich, prominente Giste
cinzuladen. Das detaillierte Programm ent-
nehme man aus den Publikationen der Ta-
gespresse.

Die Wanderausstellung "Film, Radio, Fern-
sehen - und Du" wird im Kanton Zirich in
den Monaten Mai - Juli noch in folgenden
Stadten zu sehen sein:

Zirich

Dietikon

Horgen

Meilen

Uster

Winterthur



In eigener Sache

Viel Raum bleibt mir eigentlich nicht,
um einige wichtige persdnliche Mittei-
lungen zu machenj doch in der Kiirze
soll ja die Wirze liegen!

Wir gratulieren der Familie Franz
Wildling herzlich zur Geburt der Zwil-
linge Franziska und Monika und wiin-
schen allen Gesundheit und Gottes Segen.

Aufrichtig kondollieren wir Werner
Rickenmann zum Tode seiner Mutter und
bitten um ein Gebet.

Klaus Striassle gratulieren wir herz-
lich zu seiner 1,5 Abschlussnote (und
uns dass er wieder da ist!).

Die Kreisarbeit in der Stadt hatte
"grossen Umzug"! Viele Kreischefs
sind zuriickgetreten und neue Krifte
haben sich zur Verfiigung gestellt!

Kreis Altstadt (bisher Ziirichberg):

Claire Strebel zieht nach Bern und
hat nach initiativer Filhrung den
Kreis an Toni Jegher iibergeben,. ..

Kreis Aussersihl Manegg:

Marie-Alice Binzegger mihte sich vie-
le Jahre und tbergibt nun an Klaus
Stréssle die Fithrung ...

Kreis Glattal:

Johanna Polster iibergab nach kurzem
Gastspiel den Kreis an Bernhard
Rijedy.... '

Filmtipper:

Georges Renevey leitete iiber 5 Jahre
umsichtig und zuverléssig den Film-
tip. Neuer Tipchef ist nun Heinrich
Flueler ....

A1 1 e verdienten sie speziell
"behandelt zu werden" und fiir die
treue Arbeit ein Speziallob, Deach
es ist ja nicht ein Abtreten - nur
ein Uebertreten in ein anderes Ge-
biet. Darum allen mein aufrichtiger
Da n k- den ehemaligen und neuen
Chefs-und weiter auf gute Zusammen—

arbeit
eLv, Eugen Waldner.

hm.. hm..

Der neue Spielfilm von Roman Polanski
"Repulsion" wurde in London den Kritikern
vorgefithrt. Roman Polanski (Regisseur von
"Das Messer im Wasser) wird als Kobold
nit Witz, Beobachtungsgabe und uniiberseh-
barem Talent bezeichnet und mit keinem ge-
ringeren als Alfred Hitchcock verglichen.,
Ueber den Film wird weiter nichts gesagt,
als dass dem Beschauer das Gruseln beige-
bracht werde.

Die Direktion des Kino "Rex" Winterthur hat
uns méchtig liberrascht. Man uore und staune,
was in Winterthur moglich ist:

Ein detailliertes und berecinigtes Halbjah-
resprogramn der kommenden Spielfilme steht
dem Filmfreund zur Verfigung. Diese weit-
sichtige Planung erlaubt dem Kinobesucher,
Filme auszuwdhlen und die entsprechenden
Abende zu reservieren. Diese Werbemethode
schédtzen besonders die Filmkenner, welche
nicht nur aus Zeitvertreib oder Langeweile
ins Kino sitzen. Von den 34 prograrmierten
Filmen sind die H&alfte "Tip-wiirdig". Bravo!
Das Winterthurer Filmpublikum wird diese
Angebote bestimmt zu schétzen wissen und
mit dem Kinobesuch wiirdigen.

Die ehemalige "Filmgilde Altstetten"

nennt sich seit neuester Zeit Filmkreis
Altstetten. Dic Arbeitsgruppe, vor 2%
Jahren von protestantischen und katholi-
schen Pfarramt zusammen mit dem Kino Elite
gegrindet, veranstaltet Filmzyklen, Schu-
lungsabende und empfiehlt die wertvollen
Filme des Altstetter Filmprogrammes des
Kino Elite. Diese Namensidnderung hat fir
uns einen bitteren Beigeschmack, insofern
wir unseren "Namen" bei einer Arbeitsgruppe
in der gleichen Stadt wiederfinden, mit der
wir praktisch keine Verbindung haben. Wir
bedauvern diese Namensiibernahme umsomehr,
als sie trotz vorangcgangener Besprechung
mit einern "Altstetter", der unsere Angicht
kennt, vorgenommen wurde!
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Vorschau

2. Kaderkurs fir katholische Filmarbeit
vom 11. bis 17. Juli 1965 in Lehrerseminar
Rickenbach/Schwyz

Kursinhalt:

Filn und Fernsehen - Gabe und Aufgabe
(Dr. F. Zochbauer, Salzburg)

Film als Technik (H. Stalder, Zirich)
Filn als Ware (J. Feusi, Schwyz)
Filmische Sprache (J, Feusi, H, Stalder)
Wirkungsweise und Wirkungen von Film und
Fernsehen (Dr. F. Zdchbauer)

Stars, Manager und Fans (Dr. F. Zochbauer)
Die weltanschauliche, sittliche und er-
zieherische Bewertung von Filmen

(P. Dr. Bichenberger, OP, Ziirich)

Das katholische Filmbiiro:
Aufgaben und Anliegen (Dr. S. Bamberger)

Praxis unserer Filmarbeit:
1. Filmerziehung in den Vereinen
(Dr. F. Zéchbauer)
2. Binsatz von Filmen bei der Bildungs-
arbeit in den Vereinen
(S. Grieger, Minchen)
3., Die Arbeit der Filmkreise
(Filmkreis Ziirich)

Kursleitung:

Josef Feusi, Seminarlehrer, Sagenmatt
Schwyz (Prasident der Katholischen Ar-
beitsgemeinschaft fir filmkulturelle Be-
strebungen)

Kurskosten:

(fﬁr Pension, Kursmaterial, Antcil an die
Kurskosten, zwei Autobustransfers ab Bahn-
hof Schwyz) Fr. 130.—. Der Betrag ist
gleichzeitig mit der Anmcldung zu iiber-
weisen auf das Postcheckkonto 60 - 166

des Generalsekretariates SKVV, Luzern.

Die Teilnehmerzahl ist beschrankt.

Anmeldungen:

bis spdtestens 10, Juni an das General-
sekretariat SKVV, Habsburgerstrasse 44,
6002 Luzern (vorherige Vollbesetzung vor-
behalten).

Mitteilungen

Der angekiindigte Filmzyklus vom 5, Mai und
2. Juni im Kino Bellevue wird wegen der
Ausstellung "Film, Radio, Fernsehen - und
Du" fallengelassen. Die Ausstellung iliber
die Massenmedien erwarten Deinen Besuch, .
Deine Teilnahme und Mitarbeit, damit die
Ausstellung tatsdchlich zu einer Bildungs-
aktion wird - zu Deinem Nutzen.

Vom 21.April - 2.J. i finden in Kunstgewer-
bermseun wochentliche Filmabende iiber "den
deutschen BExpressionismus im Film" statt.
In diesen Veranstaltungen gelangen unver-
gangliche Filnwerke von film- und kulturge-
schichtlicher Bedeutung zur Auffihrung.
(Siehe beiliegender Prospekt!)

Am Morgen des 30. Mirz ist in seinem 65.
Altersjahr Richard Schweizer gestorben.
Richard Schweizer hat in den Vierziger-
Jahren dem Schweizerfilm den Stempel auf-
gedriickt. Drei Drehblicher sind es, die vor
der Zukunft Bestand haben diirften, Jenes
zu "Marie Louise" (1943), jenes fiir "Die
letzte Chance" (1944) und das Script zu
"Die Gezmeichneten" (1947), das von den a-
merikanischen Regisseur Fred Zinnemann
verfilmt worden ist. Fir "Marie Louise"
und "Die Gezeichneten" wurden seinerzeit
Richard Schweizer hohe internationale Eh-
rungen zuteil; die Drehblicher wurden mit
dem"Oscar" ausgezeichnet, Das letzte
Drehbuch aus seiner Feder war jenes zu
Franz Schnyders "Geld und Geist". Er war
auch Regisseur, Schauspieler, Drehbuch-
autor und Produzent im frithen Schweizer
Pilm. Mit Richard Schweizer verliert die
Schweiz einen grossen Filmkiinstler.
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