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Filmbildung

Filmbildung und Schulung zum richtigen
Fernsehen sind wichtige Aufgaben der Jung-
mannschaft geworden. Diese Aufgaben brau-
chen soviel Zeit und Wissen, dass mancher-
orts Filmkreise gegriindet wurden, die un-
seren Jungmannschaftsverbanden sehr nahe-
stehen., Dass die Gefahr eines Eigenlebens
dieser Filmkreise da ist, muss ich hier
kaum nidher erlsutern. Darum ist aber von
Anfang an eine Form zu suchen, die ein
Auseinanderleben der Filmkreise und der
Jungmannschaften verhindert.

Filmschulung — nicht Filmbesprechung

Ob Filmkreis oder nicht: Filmschulung ist
notig. Dabei ist es verstdndlich, dass gut
geschulte Gruppen auch cine Wertung der
laufenden Filme vornehmen.

Dabei kann folgendes geschehen: Das ka-
tholische Filmbiiro in Zirich bewertet ¢i-
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nen Film positiv, aber mit Vorbehalten.

Der eigene Filmkreis lehnt den gleichen
Film ab. Und der Filmkritiker der katho-
lischen Tageszeitung lobt denselben Film
begeistert.

Wir miissen einsehen: Es gibt Filme, bei
denen man trotz allen Bemiihungen zur Objek-
tivitdt zu verschiedencn Schliissen kommen
kann.

Wie aber wirkt sich diese unterschiedli-
che Beurteilung fiir den Mann auf der Stras-
se aus? Er wird womdglich verwirrt und be-
ginnt, auf die Filmkritik zu "pfeifen"...

Sinn oder Unsinn

Es kommt noch besser: Fiir eine grosse
Schweizerstadt besorgt das katholische
Filmbliro in Zirich auf jedes Wochenende
hin eine Auswahl von Filmbesprechungen
der gerade laufenden Streifen. Dieses
Blatt wird auf den Samstag jedem katholi-
schen Pfarramt zugestellt. Die Bewertun-
gen stimmen aber nicht immer mit dem Film-
tip der betieffenden Stadt iiberein. Darum
hdngen die meisten Pfarreien das Blatt mit



den erwshnten Filmbesprechungen nicht auf.
Aber auch die katholische Tageszeitung ist
nicht immer mit den Filmbesprechungen aus
Zirich einverstanden. Da aber nicht genii-
gend Mitarbeiter fiir eigene Rezensionen
zur Verfiigung stehen, erscheint am Samstag
in der Zeitung nur ein liickenhafter, zum
Teil iiberholter oder unvollstandiger Film-
tip.

Die Folge diescr Rechthaberei ists:

Der einfache Katholik geht trotzdem ins
Kino, sehr oft in einen nicht nur umstrit-
tenen, sondern richtiggehend schlechten
Film.

Unglaublich — aber wahr

Wenn man doch schon in guten Treuen iiber
einzelne Filme verschiedener Meinung sein
kann und wenn unsere Filmschulungsequipen
iiberlastet sind: ware es nicht besser, auf
Filmrezensionen zu verzichten und dafiir die
allgemeine Filmschulung zu verstarken? Warc
es nicht richtiger, die eigenc Rechthaberei
zuriickzustellen und die Beurteilungen des
"Filmberaters" zu libernehmen?

Dass drei katholische Fachlecute den glei-
chen Film ansehen und besprechen missen,

wo doch so vicl Arbeit zu tun wdre, geht
mir nicht in den Kopf. Aber ich lasse mich
gerne belehren ...

Ein praktischer Vorschlag

Ueber die Durchfihrung von Filmkursen, iber
die Verwendung von Dias und Lehrfilmen, so-
wie die Abonnicrung des "Filmberaters" und
die Schaffung von Schulungsequipen wurde
schon oft geschricben und berichtet.

Bine Moglichkcit zur praktischen Filmschu-
lung ware aber das Drchen eines Filmes in
der eigenen Jungmannschaft.

Die meisten Jungmdnner sind davon begei-
stert, fir ecinmal "Filmstar" zu sein.Schon
die Besprechung des Filminhalts und die
Probeaufnahmen geben - locker in die Auf-
nahmearbeiten cingestreut - unzghlige Mo-
lichkeiten zur Filmschulung.

Dabei sollte man den Jungménnern keine
Filmgeschichte aufzwingen. Den ersten Film
machen wir kurz, schwarz-weiss und mit bil-
ligem Material. Am Anfang gehen wir noch
auf ausgefallenc Idecn ein; die negativen

Erfahrungen sind eine wertvolle Schule.

Die Wahl des Bildausschnittes, dic Beleuch-
tung, Ueberblendungen usw. verhelfen zu
einer praktischen Filmschulung, und auch
einen Spielfilm mit kritischen Augen zu be-
trachten. Nach einem ersten, vermutlich
wenig geglickten Film kOnnen wir uns dann

-an einen inhaltlich und formal besseren

Film wagen., Die Kosten? Sie sind fiir einen
8~-mm-Film recht bescheiden. Bei zwanzig
Mitwirkenden, die alle Fr. 2,-- bezahlen,
kann ein Filmchen von 15 Minuten Dauer ge-
dreht werden, was fiir den Anfang durchaus
gentigt. (Man sollte einen solchen Film
nicht aus der Jungmannschaftskasse beczah-
len, denn nur wer sclber mitbezahlen muss,
hat beim zweiten, ernsthaften Versuch auch
ein wirkliches Interesse an einer sorgfial-
tigen Gestaltung:

Natiirlich: das Drehen eines solchen Filmes
gibt keine abgeschlossene Filmbildung. Aber
das Hilfsmittel ist wertvoll, auch im Hin-
blick auf die Kameradschaft, dic sich aus
einer solchen Gemeinschaftsarbeit ergibt.
Wer versuchts?

Zum Schiu8

Wir sollten vermehrt Filmschulung betrei-
ben. Und dass wir im Rahmen dicser Bildung
- sozusagen als Probestiick - gelegentlich
auch Filme selber besprechen und uns an
einer Wertung versuchen, ist durchaus rich-
tig. Aber die Filmschulung solltc im Vor-
dergrund stehen., Die Gestaltung eincs kur-
zen, auf den Besprechungen im "Filmberater"
basierenden Filmtips fir unsere Jungman-
ner, sei es im Anschlagkasten oder gar vor
dem Wochendende in der Tagespresse, widrcn
wichtige Aufgaben! Und das Fernschen? Gute
Hinweise konnten unseren Jungmdnnern hel-
fen, cin inhaltlich und zeitlich tragbarcs
Wochenprogramm zusammenzustellen. Der Bild-
schirm misste dann nicht pauscenlos einge-
schaltet seini! Also zusammensitzen, bespre-
chen, handeln! Peter Meicr, Bascl

Dieser Artikel erschien im "Jungfiilhror"
(Rundbrief des Schweizerischen Jungmann-—
schaf tsverbandes) Nummer 9, Scptember 1965
als "Thema des Monats". Zu dieser Ansicht
eine Entgegnung im folgenden Aufsatz.



Problem Film

Eine Antwort

Unter selbstsicheren Schlagzeilen ("sinn
oder Unsinn", "Unglaublich - aber wahr")
zeigt Peter Meier aus Basel in seinem Bei-
trag das Dilemma der katholischen Filmar-
beit auf. Schlecht weg kommen dabei die
Filmkreise, d.h. der Katholische Filmkreis
Zirich, denn auf diesen ist das Ganze ge—
minzt, obwohl der Artikel nur von einer
"grossen Schweizerstadt" und dem Filmkreis
"der betreffenden Stadt" spricht - aus
welchen Riicksichten und Aengsten heraus
eigentlich? Wir licben offene Diskussion.
- Peter Mecier fordert eine Arbeitsform,
"die ein Auseinanderleben der Filmkreise
und der Jungmannschaften verhindert". Er
stellt eine chaotische Meinungsverschieden-
heit unter den Vertretern der katholischen
Filmkritik fest und verlangt demgegeniiber
das Einschwenken auf die Linie des Katho-
lischen Filmberaters. Das heisst: Verzicht
auf Filmrezensionen durch den Filmkreis

(der Schreiber nennt das mit viel Einsicht
und Hoflichkeit "Zuriickstellen der eigenen
Rechthaberei") und Beschrinkung auf eine
verstarkte Filmschulung. Und er gibt auch
gleich den praktischen Weg der Filmschu-
lung an: "Das Drehen eines Films in der
eigenen Jungmannschaft,"

Wir verzichten darauf, auf diesen Artikel
seine eigenen Schlagzeilen anzuwenden., Aber
er ruft nach einer Antwort, umso mehr als
Peter Meier sich "gcrne belehren lasst." -
Es geht nicht um Polemik, sondern um die
Sache, und der dient Peter Meiers ober-
flachliche Schwarz-Weiss-Logik nicht im
geringsten., Katholische Filmarbeit ist ein
ernstes Problem, das von uns immer neu zu
iiberdenken ist. Versuchen wir deshalb, zu
den einzelnen Punkten Stellung zu nehmen -
mit dem steten Bewusstsein, keine Patent-
losungen in der Tasche zu haben. '
1. Ist das Eigenieben der Filmkreise wirk-
lich eine Gefahr? Es scheint nicht. Peter
Meier stellt doch selber sehr richtig fest,
dass ihrer Aufgaben "viel Zeit und Wissen
brauchen"; somit kann die Eigenstandigkeit
der Filmorganisationen nicht als eine Ge-
fahr gebrandmarkt werden, sie ist vielmehr
eine notwendige Folge von Umfang und Kom=-
plexitdt der gestellten Probleme, Spezial-
organisationen sind notwendig, denn die
Jungmannschaftsgruppe kann dic vielschich-
tige Filmarbeit nicht ncbenbei leisten.
Nicht Integration ist deshalb das Ziel, auf
das wir hinarbeiten miissen, sondern Zusam—
menarbeit zwischen Jungmannschaft und selb-
stdndigem Filmkreis. Denn Eigenleben heisst
noch lange nicht Auseinanderleben, Die Ver-
suchung zur Zentralisation meier'scher Pra-
gung ist ein Zeichen von Schwiche, einer -
leider - typisch katholischen Schwiche: der
Unfghigkeit zur echten Zusammcnarbeit. Selb-
sténdigkeit und Kompetenz im eigenen Fach
bei jedem Partner sind die Voraussetzungen
fiir wirkungsvolle Zusammenarbeite

Die Jungmannschaft soll nicht zu ecinem wZeg—
rigen Allerweltsbetrieb werden; es ist
nicht ihre Aufgabe, jedes Spezialgebiet in
ihre Arbeit aufzunehmen, da sic ja ohnehin
nicht in allen Giltiges bieten kann. Des-
halb widre es ein Unsinn, wenn zum Beispiel
in Ziirich, wo ein Filmkreis besteht, die
Jungmannschaft auch noch mit Filmschulung



und -besprechung anfangen wirde. Natiirlich
muss die Sprache hin und wieder auf den
Film und die Notwendigkeit von Filmbildung
gebracht werden, aber flir die praktische und
systematische Durchfithrung derselben sollte
mit dem Ortlichen Filmkreis zusammengearbei-
tet werden. Nicht cinmal gegen den Vorschlag,
in der JM-Gruppe cinen kleinen Film zu dre-
hen, ist etwas einzuwenden., Denn dieses
"Hilfsmittel ist wertvoll", wie Peter Meier
schreibt, aber nicht "auch", sondern aus-
schliesslich "im Hinblick auf die Kamerad-
schaft, die sich aus einer solchen Gemein-
schaftsarbeit ergibt". Die Einwidnde begin-
nen namlich dort, wo der naive Anspruch er-
hoben wird, ein solcher Fiunfzehn-Minuten-
Film mit Kostenaufwand von 40 Franken (!)
biete "ungezdhltec Moglichkeiten zur Film—
schulung". Der katholische Filmkreis Ziirich
hat selbst einen Film zur Schulung seiner
Mitglieder gedreht. Der Streifen hat tat-
sdchlich viel Filmbildung vermittelt. Aber
er hat 800 Franken gekostet. Unter einigen
hundert Franken ist heute eben wirklich
.Bildendes nicht zu machen.

2. Der Grad der Naivitat wird betriiblich
bei der Frage iiber "Sinn oder Unsinn" der
"Unglaublich~ aber wahr"-Tatsache, dass
ein und derselbe Film eine verschiedene
Wertung vom Katholischen Filmbiiro, vom
Katholischen Filmkreis und vom Filmkriti-
ker der katholischen Tageszeitung erhdlt.
Peter Meier staunt dariiber und empdrt sich
- wohl zugunsten des einen katholischen
Glaubens.

Mir scheint die Verschicdenheit der Meinun-
gen zuerst cin positives Zeichen. Siec ist

- wenigstens im Fall dieser wohldurchdach-
ten Filmkritiken - der Beweis dafiir, dass
mehrere Leute personlich nachgedacht und
sich entschiceden haben, statt nur einer,
dem alle andern mit stummer Ergebenhcit
Bestdtigung nicken. Fur Peter Meier scheint
geistige Stellungnahme, innerlich bejahte
und &dusserlich bezeugte Haltung liberhaupt
-nichts zu bedeuten; nur darum kann er sa-
gen: da man Ja ohnehin verschiedener Mei-
nung sein kann, verzichten wir auf die Mei-
nung, und da wir als Katholiken den andern
gegeniiber nicht auf eine rcpridsentative
Kollektivmeinung verzichten konnen, crkla-
ren wir irgendeine Meinung zur katholi-

schen, die dem, was man landldufig als
Katholizismus betrachtet, nicht allzusehr
widerspricht. Das ist schon fast zynisch;
aber darauf lguft Peter Meier hinaus, wenn
er es auch nicht so gewollt hat. Hdtte er
sich je ernsthafte Gedanken gemacht liber
das Geheimnis des Kunsterlebens und der Er-
kenntnis uiberhaupt, wirde er nicht so ober-
fldchlich von Rechthaberei sprechen. Einem
Erwachsenen ist in der Bewdltigung der
Wirklichkeit, auch der Kunstwirklichkeit,
der pubertdre Rigorismus des Entweder-Oder,
Schwarz oder Weiss, nicht erlaubt. Und die
Zeit ist endgultig vorbei (sic war es schon
vorgestern), wo m'n glauben konnte, aus dem
Dogma mit unfehlbarer Sicherheit Patentlo-
sungen fiir jede konkrete Situation erschlies-
sen zu kdnnen, Es gibt die Katholische Film-
kritik nicht, sowenig es eine Katholische
Politik gibt; es gibt nur Katholiken, die
Politik oder Filmkritik verwirklichen.

In der Filmkritik des Katholiken gcht es
nicht darum, ein Werk vor das kirchliche In-
quisitionsgericht zu stellen, an ihm die
Einheit der katholischen Linic zu demon-
strieren, zu urteilen, ob cs linientreu
sei; nicht einmal darum gcht es zuerst,

dem Mann auf der Strasse praktische Weg-
weiser in die Hand zu geben, sondern es
zeht wesentlich darum, der Wirklichkeit
Film gerecht zu werden., — Christentun ist
keine Partei-Ideologic, der die Dinge ange-
passt werden miissen, sondern das Christen-
tum ist in jedem Bereich die personliche
Haltung, die sich den Dingen im besten Sin-
ne des Wortes anpasst, nidmlich dem, was

sie sind in Wirklichkeit und Wahrheit.
Christentum ist Seinsgerechtigkeit. Der
Christ ist berufen, jeder weltlichen Wirk-
lichkeit seinsgerecht zu begegnen, das
heisst, sie und ihren eigenstandigen Wert
zu erkennen und anzuerkcnnen. Voraussetzung
dazu ist Ehrfurcht, in unscrem Fall also
Ehrfurcht vor dem Kunstwerk Film, denn es
geht zuerst um den Film selbst, Filmkritik
- mindlich in der Diskussion, schriftlich
in der Rezension = hat nicht Filme mit
einem abstrakt-einheitlichen Meinungssche-
ma zu vergleichen, sondern christliche
Haltung dem Film gegentiber zu verwirkli-
chen und zu bezeugen; Filmkritik ist Zeug-
nis fiir die Wirklichkeit Film selber, Und
erst dieses Zeugnis belechrt und filhrt den



"einfachen Katholiken",

Die christliche Seinsgerechtigkeit ist
gusserst schwierig zu leben, schon im All-
tag, geschweige denn in der Kunst, die po=-
tenzierte, weil gedeutete und deutende
Wirklichkeit ist. Hier wird nicht ein Wis-
sen mitgeteilt, sondern eine Begegnung an-
geboten. "Fertig" ist in einem gewissen
Sinne ein Kunstwerk erst, wenn ich ihm be-
gegnet bin, meine Antwort gehort immer ir-
gendwie zum Werk "an sich"., Darum ist es
so schwierig, sich vorzustellen, was man
bei Kunstbetrachtung unter einem "objekti-
ven Urteil" zu verstehen hat., Jedenfalls
ist es reichlich primitiv, Objektivitat
mit Einheit der Meinungen gleichzusetzen -
ohne die geringste Unruhe dariiber, was da-

nit eigentlich gesagt widre. Das Wort Recht-.

haberei hat auf alle Fdlle hier nichts zu
suchen, Die Vielfalt der Meinungen in die-
sen Dingen, die den Menschen als solchen
angehen, ist unvermeidlich und oft schmerz-
liche Aber wir miissen lernen, darin auch
ein tiefes und schones Geheimnis persona-
ler Existenz zu sehen. -= Und darum russ es
- im Gegensatz zu Peter Meier - heissen:
Es gibt Filme, bei denen man nicht trotz,
sondern gerade wegen der Bemiihungen zur
Objektivitdat zu verschiedenen Schliissen
kommen kann, Und der Satz vom "Zurickstel-
len der cigenen Rechthaberei" und "Ueber-
nehmen (!) der Beurteilungen des Filmbera-
ters" verliert jeden Sinn. Er ist ganz ein-
fach dumm, Man iibernimmt Beurteilungen
nicht wie eine Erbschaft, sondern man ur-
teilt scelbst. Und was den Filmberater be-
trifft, geht es in keiner Weise um Konkur-
renz, sondern um Ergdnzung und Ganzheit,
weil es unm Wirklichkeit und Wahrheit geht.

3. Peter Meier hat Angst um den einfachen
katholischen Mann auf der Strasse, er konn-
te durch die Uneinigkeit der katholischen
Filmkritiker "womdglich verwirrt" werden
und auf die "Filmkritik zu pfeifen" begin-
nen. So ginge er dann "trotzdem ins Kino,
sehr oft in einen nicht nur umstrittenen,
sondern richtiggehend schlechten Filn".
Rihrend, diese moralische Firsorge. Aber
es ist eben nur eine Fursorge von vorge-
stern. Es geniigt heute, wie iiberall, so
auch in Sachen Massenmcdien, selbst fiir
den einfachen und einfachsten Katholiken
nicht mehr, fertige Urteile zu iUbernehuen
(wie Peter Meier so schon sagt), sondern
er muss mindig sein. Was er braucht (und
sicher auch will, wenn er auch nur einen
Funken Verantwortungsbewusstsein hat), ist
nicht der Paternalismus irgendeiner katho-
lischen Filmstelle, die ihm vorschreibt,
was er von jedem Film zu haltcn hat, son-
dern Denkanstosse, Impulse und Anregungen
zu selbstandigem Denken., Der heutige Ka-
tholik, auch der einfache, und oft beson-
ders er, verbietet sich eine Kinderfiirsor-
ge flir Erwachsene. Uebrigens tut eine ge-
wisse Verwirrung oder besser Denkunruhe
dem Menschen schr gut. Jedenfalls widre sie
Peter Meier zu winschen.

Dann wiirde er namlich zu Hcrzen nchmen,
was in derselben Nummer desg "Jungfiihrers"
eine Seite vor seinem Artikel iber Sinn
und Zweck des Schweizerischen Katholi-
schen Filmbiiros (fiir das Peter Meier Jja
wirbt) geschrieben steht: "Die Arbeit,
welche hier geleistet wird, bezeichnet man
am besten mit "geistiger Hilfeleistung".
Denn eine christliche Filmkultur kann
nicht zentralistisch (vom Filmbiiro allein)
aufgebaut werden, sondern muss von Einzel-
nen und Gruppen im Lande in cigener Verant-
wortung und Kompetenz getragen werden." -
Was dieser Wort fiir Wort richtige Satz in
seiner ganzen Tragweite liber Existenz und
Arbeit selbstandiger Filmkreisce und iiber
die Filmkultur des einzelnen Katholiken
auszusagen hat -~ dariibcr ndgen alle, auch
Pecter Meier, einnal in Ruhe nachdenken.

Katholischer Filmkreis Ziirich

Werner Zanola



Filmtip

Januar bis Juli 1965

NEU im TIP

Das Haus im Kreidegarten
Welt ohne Sonne

So griin war mcin Tal
Verfiihrt und verlassen
Deine Zeit ist um

Billy der Liigner

Der verlorcne Sieg

Das nackte Volk vom Amazonas
La 317eme séction

The Cx-Bow incident

My Fair Lady

Nicht empfohien

Hochzeit auf italienisch
Alskarinnan

Mafiosi im Wilden Westen
Dinkirchen, 2. Juni 1940
Volles Herz und leere Taschen
Der Scharfschiitze

Der Heilige und sein Dieb
Der Lowe von Theben

Die zwei Obersten

Heisser Westen

Das Ungeheuer von London City
Aufstand der Sklaven

Der Schut

Sorbas

Falsche Schan - Verbotene Licbe
Come back Africa

Der Konig der Arena

Der gelbe Rolls=Royce

Die 2 Ausbrecher von Sing-Sing
Agent auf Kanal D

Das Haus im Moor

The Apartment

Der Tiger 1liebt das frische Fleisch
Mayor Dundee

Und sc was muss um 8 ins Bett
Die Jagd nach dem "Kohinoor"
Mata Hari, Agent H 21
Night-Ladies

Das Msddel aus dem Bomerwald
DM - Killer

Terror der Barbaren

How to Murder your Wife

Der Schrecken von Texas

00-2 Super - Geheimagent
Lana, Konigin der Amazonen
Der Tag danach

Die Waschlappen

Der Waschlappen -

Schiisse aus dem Geigenkasten
Rio Conchos

La mort d'un tueur

Les copins

Abgelehnt

491 -

Sexy im rodmischen Zeitalter

I1 mondo senza pudore

Sex-Koniginnen der Nacht

Jack und Jenny

In Soho sind die Nichte heiss

Tochter der Nacht

Liebe im Zwielicht

Sklavenhandel = heute Geschaft
ohne Gnade

Nudistenmddchen

Die "oben-ohne"-Story

Die Nymphen von St.Tropez

Die vier Licbespaare



Der Film des Monats

Deserto rosso

Michelangelo Antonionis neuen Film "I1 de-
serto rosso" hat man mit Spannung erwartet.
Seine Filme handelten, etwas schematisch
ausgedrickt, von den Moglichkeiten des
Menschseins in einer entfremdeten Umwelt.
Man fragte sich, was er nun trotz seiner
eingchenden Analyse der Auswegslosigkeit
noch zeigen kdnne, Es war zum vornherein
undenkbar, dass er sein Thema verlassen
konnte,

Thematisch andert sich in der "Roten Wiiste"
wenig. Antonioni stellt diesmal alles noch
in einen weiteren Rahmen: er schafft gros-
sere Realitdt durch die Farben, und seine
"Symbole" erklidren sich leichter als Ge-
fithls- und Wirklichkeitsgehalt. Die Hand-
lung ist einfach: Ugos Frau, Giuliana (Mo-
nica Vitti), wird nach einem Autounfall
ins Krankenhaus eingeliefert. Dort miss-
lingt ihr ein Selbstmordversuch, so dass
sie sich wieder in die technisierte Unwelt
ihres Mannes begeben muss. Corrado, ein
Freund Ugos, der sich nicht mit dem blos-
sen Mechanismus einer technisierten Zivi-
lisation zufrieden geben will, gibt Giuli-
ana kurz den Schein der Moglichkeit eines
ginnerfiilllten Lebens. Seine eigene Lebens-
angst hindert ihn ihr als Person zu helfen,
so dass sie, geistig verwirrter, in die
tiefe Resignation der feindlichen Welt ver-
sinkt.

Es wurde Antonioni vorgeworfen, er zeichne
hier einen Einzelfall, dessen Bedeutung
sehr beschrinkt sei. Ein solcher Einwand
verrat entweder den blinden Optimisten,

oder er zeigt, dass die Grundsdtzlichkeit
in diesem Film iibersehen wurde. Antonionis
Menschen sind vorerst wie andere: Arbeiter,
Akademiker, Techniker und - vor allem -
ihre Fraven. Seine Hauptfiguren unterschei-
den sich von vielen dadurch, dass sie noch
etwas ernst nehmen konnen, dass sie nicht
wie Politiker von Konsequenzen sprechen,
sondern Konsequenzen leben, Sie leiden an
der Erkenntnislosigkeit, an der Erbarmlich-
keit und an der Verlorenheit der mensch-
lichen Existenz (die von vielen zu wenig
bewusst ist). Sie sehen keine Erfillung und
geraten deshalb wie in "I1 Grido" in eine
angsterfiillte Unrast. In diesem Film wird
die Angst iliberwunden; auch siec lohnt sich
nicht mehr. Der Mensch wird, wic die flie-
gende Untertasse mit dem Giroskop, einige
Zeit im Gleichgewicht gehalten, stdsst an
nehrere Hindernisse und fillt hin, wenn

der innere Mechanismus abstellt. Das ist
die letzte Moglichkeit zu leben, wenn Ka-
mine giftiges Gelb speien und die Wasser-
graben mit faulendem Morast eine leblose,
grau~verschwimmende Gegend durchziehen. Die
korperliche Liebe ist zu einer blossecn
Funktion erstorben; sic ist bestenfalls

ein gsthetischer Genuss, den nan sich hie
und da leistet, aber nicht ndtig hat, da
alles vorhanden und "normal" ist. Guiliana
versucht mit Corrado eine tiefere Liebe,
wird dabei aber plotzlich von der verzwei-
felten Erkenntnis gepackt, dass diese Lie-
be nicht moglich ist, und dass sic einsam
bleiben und sinnlos weiterlcben wird. Der
Film schmerzt, da er illusionslos eine tat-
sdchliche Situation in der Welt darstellt.
Wir fiihren ein Leben zum Tod. Giuliana
winschte sich den Tod, da sie keine innere
Verbindung mehr zu den Mitmenschen hatte.
Das Verlangen nach Geborgenheit, das Giuli-
ana am Ende intellektuell, nicht aber ge-
fithlsmdssig aufgibt, ist cine Ursehnsucht
des Menschen. Als Motiv dafir wird im Film
eine Fabel erzahlt: Ein Madchen lebte an
cinem einsamen, roten Strand, weil es sich
vor den Erwachsenen fiirchtecte. Sie freute
sich am tiefblauen Wasser. Eincs Tages
tauchte ein Segelboot auf (wohl als Schwan-
symbol zu betrachten), das sich sehr von
den andern unterschied und wahrscheinlich
weit herum gekommen war., Das geheimnisvol-
le Boot blieb nur kurz, wendecte und ent-
fernte sich. Zugleich trat cin zweites Ge-



heimnis auf. Eine menschliche Stimme sang,
und man wusste nicht, woher der Ton kam.
Das Mddchen suchte zwischen den Felsen die
sie erst jetzt richtig entdeckte, und die
wie Fleisch aussahen ... und die Stimme
war sehr sanft,

Die Sehnsucht des Madchens wurde plotzlich
von einem schonen und geheirmmisvollen Er-
eignis unterbrochen., /fuch Giuliana ver-
langt noch nach ciner solchen seltenen,
aber guten Erfiillung. Diesc Ruhe findet
sie nicht mchr. Sic hintersinnt sich, weil
ihr Pessimismus aus der Erkenntnis der
Hoffnung ihres Gemiits widerspricht. Noch
kann sie sich nicht in die Realitat einfii-
gen, vielleicht weil sic zu sehr Mensch
ist. Thr Mann aber gcht ganz auf in der
Anpassung an die Technik. Er hantiert
kunstvoll mit Maschinen, ldsst seinen Sohn
nachts von Robotern umspiclen und plant
auch die Liebesbeziehungen zur Frau.

Darunm kreist die ganze Problecmatik des
Films. Kann man noch Mensch sein in einer
sich selbst geniigenden Welt der Technik?
Giuliana wird resignieren, die andern sind
bereits Mechanismen. Es bleibt ausweglos.
Intonioni klagt nicht an, cr stellt nur
fest. Er sagt eine entmcnschlichte Zukunft
voraus, die sich auf cine "Brave New World"
hin entwickelt. Es ist die logische Ent-
wicklung dieser nicht mehr crlebenswerten
Welt, da ihr die Grundlage fiir den "Auf-
stieg des Bewusstseins" fehlt. Die Er-
kenntnis wird zur Trostlosigkeit. Das be-

schreibt Antonioni mit grosster bildlicher

Intensitédt. Der Filnm ist die Endphase des
Kampfes von Giuliana um ein menschlicheres
Leben., Heute lebt "man" anders: Als kleine
Zuwcrge stehen die Menschen neben entfesselt
arbeitenden Maschinen. Dic Landschaft ist
nebelig, die Menschen sind ihr entfremdet,
und nur GIuliana splirt noch, dass dic Ra-
daranlagen in ihr ungewohnlich sind, Ugo
ist zufrieden, seine Frau aber necrvos, denn
sie weiss um die Zerrissenheit im Menschen
und in der Welt. Sie driickt sich den Wan-
den entlang, alle Lebenslust ist entschwun-
den, sie ist bedrangt von kahlen Wanden
und schreienden Farben, die in ihrem Blick
verschwimmen, und sie betrachtet angstvoll,
bittend, fragend die andern "Menschen", ob
tatsdchlich ihre Hoffnung (auf ihren Sohn
und auf die Liebe) triigt. Ihr Suchen endet
bei verrosteten Schiffen; sie wird, wie

die Vogel am gelben Gift, an den Folgen
der neuen Welt sterben.

Anfangs 1litt Giuliana unter der Trennung
von Korper und Geist, von Gedanke, Reali-
t4t und Gefiihl. Sie wehrte sich gegen die
Abstunpfung und verlor darob den klaren
Verstand. Das zeigt "I1 deserto rosso"

ohne Bedauern und ohne Hoffnung. Der Schrei
verstummt, Gerdusche sind nur noch Laute
sciner standigen Bedrohung. Der Rhythmus
kennt keine vitalen Lebensspriinge; es fol-
gen sich klassische Bilderfolgen zu einem
unerbittlichen, stoischen, erkaltenden Ge=
schehen. Man gleitet mit erstickter lngst,
ohne Erwartung, langsam und dsthetisch
cinen Ende entgegen. Bernhard Riidy




2. Kaderkurs

fiir katholische Filmarbeit

Vom Lob und der Begeisterung beeindruckt,
welche dic Teilnehmer aus dem ersten Kurs
aussprachen, zogen wir zum zweiten Kurs in
Rickenbach ein. Unsere Meinung wurde noch
gestarkt durch das prachtige Haus, welches
ebenso cin Ferienhotel hattec sein konnen.
Ueberzcugt, es kOnne nicht mehr schief ge-
hen,waren wir schon nach dem Einfihrungs-
referat von Dr. F. Zochbauer iiber Film-
und Fernschen als Gabe und Aufgabe. Selbst
als schon am erstcn Tag unsere "gesellige
Rundc" vom Programm gestrichen wurde, um
noch den Film "Maske runter" anzusehen,
waren wir noch voll Begeisterung. Die an-
schlicssende Podiumsdiskussion brachte we-
nig "Filmarbeit zum Aufbau" an den Tag,
denn schon da war die Meinung von der Kurs-
leitung wie gesteuert und nicht jede Pu-
blikums~-Idee wurde angenommen, oder gar
anerkammt. Den Film als Technik stellte
uns HP. Stalder mit einer ausgedehnten
Dia-Serie vor, welche ein guter Einblick
in die Technik des Massenmediums Film gab.
Der Spielfilm "Postkutsche nach Lordsburg"
kostete uns am zweiten Tag die Arbeitsrun-
de Uber den Film als Ware. Bei der dem
Film folgenden Aussprache in 3 Gruppen
zu etwa 20 Personen wurde der Film von
den Gruppenleitern als Star-Western er-
kldrt, trotz schr gegenteiligen Ansich-
ten und lMeinungen secitens der Kursteilneh-
mer; teilten doch in einer Gruppe 70 %
dem Film das Pradiket schlecht zu. Die zwei
folgenden Tage wurden dem Theme "Film als
Sprache" zugedacht, und zwar laut Programm
nit Analyse und Studium gegensitzlicher
Kritiken der gesehenen Filme. Der wirkliche
Tagesablauf sah aber anders aus. Diesecr
bestand in der Vorfilhrung mdglichst vieler
Kurzfilme (bis zu 12 in einem Tag) und ei-
ner Analyse des Leiters, der aber aus
Zeitmangel kcine Aussprache folgen konnte.
In der Diskussion iiber den Spielfilm "Him-
melsspiele" crhitzten sich von neuem einige
Kopfe an der gesteuerten Meinung. Als wei-
teren Grossfilm sahen wir die x-te Auflage
von La Strada. Auch hier wurde die Zeit
zun Ausarbeiten vermisst und erst abends

spat konnte sich ein Gespréach untereinan-
der in der Bar oder Kaffeestube entfalten.
Fir die Stimmung nach den zwei ersten Tagen
ist der von vielen Kursteilnehmern ausgespro-
chene Satz bezeichnend: Es ist gut, kommt
norgen wieder Zochbauer, so bekormen wir wie-
der richtige Arbeit. Die Vortrdge von Dr. F.
Zochbauer iiber Wirkungsweise und Wirkungen
des Films und Fernsehens, sowie Stars, Man-
ager und Fans, welche mit Dias und Filmen
wie"Das Gesicht von der Stange" und "Die
erste Begegnung" illustriert wurden, zeigten
uns einen Einblick und beantworteten viele
Fragen iiber die Wirkungen der Massenmedien.
Die Ausfilhrungen von Dr., P, Eichenberger ii-
ber die weltanschauliche, sittliche und er-
zieherische Bewertung von Filmen, rief eine
rege Aussprache hervor, in der auch noch die
letzten Fragen geklart wurden. Die Informa-—
tionen iiber Aufgabe und Anliegen des Film-
bliros erhielten wir durch eine Dia-Serie und
deren Erlauterungen ab Tonband. Der Text
wurde nachtrdglich jedem Kursteilnehmer
ausgehdandigt. Dieses Vorgehen berechtigte
dann auch die Frage einer Teilnehmerin:
"Hétte man diese Zeit nicht fiir etwas bes-
seres verwenden konnen?" Dic Praxis unserer
Filmarbeit erliuterte uns Dr. Zochbauer mit
gusserster Genauigkeit und konkreten Angaben
von Filmen und deren Vorfilhrungen in Schu-
len und Vereinen, Die Filmarbeit und den
Einsatz von Filmen schilderte uns S. Grieger
von Minchen, indem er uns eine Menge prakti-
scher Hinweise gab, die er uns mit zwei
Fragezeichen-Filmen auch demonstrierte.

Sehr unterhaltend und doch lehrreich war,
wie Dr. Zochbauer gemecinsam mit uns den
modernen Trickfilm "Dic NashOrner" ausein-
ander nahm und durchbesprochen hatte. Die
gesellige Runde des letzten Abends be-

wies ein weiteres Mal, dass trotz Frohlich-
keit ein grosses Bedirfnis zur Aussprache

da war. Diese Gesprache waren es auch, die
dem Kurs den kollegialen Stempel gaben.

Wir sind Uberzeugt, dass alle Teilnehmer
etwas lber die Verbreitung der Massenmedien
celernt haben und nun reifer sind, ihnen zu
bepgesnen. Der Kaderkurs ist sicher eineés -~
der besten Mittel zur Schulung. Das Ziel a-
ber hitte besscr errcicht werden konnen,
wenn niehr iiber und von den Magsenmedicn ge—
boten worden wire, als diesc nur vorzufih-
ren, Toni Jegher
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Dekanat Winterthur

12. Oktober 1965

THE NAKED CITY (Stadt ohne Maske)

Regie: Jules Dassin

Darsteller: Barry Fitzgerald/Howard Duff/
Dorothy Hart

Ein gewdhnlicher Kriminalfilm in einem un-

gewohnlich eng an der amerikanischen Le-

benswirklichkeit (New York) orienticrten

Spannungsfilm, USAL 1948,

26. Oktober 1965

ODD MAN OUT (Ausgestossen)

Regie: Carol Recd

Darsteller: James Mason/Robert Newton/
Kathleen Ryan

Carol Receds international beriihmter Film

mit James Mason: Ein irischer Freiheits-

kampfer wird, nachdem er bei einem Kassen-

raub (fir seine Organisation) in Notwehr

einen Menschen getotet hat, von der Poli-

zei zu Tode gchetzt. England 1946

16. November 1965
TWELVE ANGRY MEN (Die zwolf Geschworenen)
Regie: Sidney Lumet
Darsteller: Henry Fonda/Lee J. Cobb/Jack
Warden
Zwolf Geschworcne im Beratungszimmer eines
amerikanischen Gerichts (cinziger Schau-
platz des mcechrfach preisgekronten Films)
zerpfliicken cine bewciskraftige Mordan-—
klage. Die gpannungsvolle Debatte besti-
tigt die sittliche Kraft eines einzelnen,
gich im Dienst der Wahrheit und Gerechtig-
keit auch gegen trage und unkritische Mei-
nungsfronten zu behaupten. - Von der Film=-
liga in die Jahresbestliste 1957 aufgenom-
men. USA 1957.

Herbstzyklus

Der stadtziirchcrische Filmzyklus fgllt die-
sen Herbst aus, da in den Monaten November
und Dezember in den Stadtpfarreien Missions-—
wochen stattfinden, die rit den vorgesehe-
nen Filmabenden kollidieren wiirden.

Der ndchste Filmzyklus ist anfangs 1966 zu
erwarten. :

Demontage

In iiberfiillten Liebfrauendon zu Minchen

hat der Erzbischof, Kardinal Dopfner,

eine aufsehenerregende Predigt gehalten,
die sich vor allem um Gebrauch und Miss-
brauch der Freiheit drehte.

"Wir setzen uns ein fir einen verantwor-
tungsgendssen Gebrauch der Freiheit; Miss-
brauch der Freiheit filhrt aus sich hereus
zu Zerfall und drangt zu Systemen der Un-
freiheit und des Zwanges. Das gilt in vie-
lcr Hinsicht", sagte der Kardinal und’
sprach dann von der "Demontage der Werte",
die heute vielfach im Namen der Freiheit
betrieben wird.

"Wir missen uns davor hﬁten,‘dcn so oft
bercdeten Pluralismus unserer Gesellschaft
zu einen erstrebten Ideal, zu einem Mass-
stab zu machen und darin alle gemeinsamen
Grundwerte planmissig aufzuldsen. Eine sol-
che Demontage, die zurzeit manchmal gerade-
zu rit Wollust betrieben wird, bereitet -
und dafiir gibt es ernstc Grinde - den Weg
zur weltanschaulichen Zwangsgesellschaft,
Dabei ist das Versagen der offentlichen
Meinung und auch der frei geschaffenen Or-
gane, etwa der Selbstkontrollen des Filus
und der Illustrierten, bedrohlicher als ct-
waige Mangel in der Gesetzgebung und in

der Durchfithrung der offentlichen Ordnung".

Nicht nur in der Bundesrepublik, auch bei
uns gibt es genug Leute, die den fakti-
schen Pluralismus zur Norm machcen und in
Namen einer hemmungslosen, verabsolutier=-
ten Freiheit allem destruktiven Zynisnus
freie Bahn gewsdhren. fiuch bei uns gibt es
Leute, welche die ernsthaften Warner vor
einer "Demontage der Grundwerte" kurzer-
hand als kleinlich-gZngstliche Spiesser
liacherlich machen. Zwischen muffigem
Spiessertum, das immer gleich nach der
Zensur ruft, und Kulturbolschewismus im
Zeichen missbrauchter Freiheit gibt cs
noch einen gesunden Mittelweg, der - vor
allem auf dem Gebiete der Massenmedien -
das hohe Gut einer wohlverstandencn Frei-
heit mit der gebotenen Wahrung sittlicher
Grundwerte in Einklang bringt, nicht zu-
letzt auch im Jugendschutz.

"Die Ostschweiz"



Fernsehen ‘ |

Die Statistik des schweizerischen Fernseh-
programns vom Jahre 1964 beriicksichtigt
zun letztenmal den Beginn des Abendpro-
gramnms an Wochentagen um 20.00 Uhr und den
sendefreien Dienstag. Mit der Einfihrung
der Fernsehwerbung wird die Sendezeit er-
weitert, und auch der prozentuale Anteil
der verschiedenen Programmrubriken wird ge-
wisse Veranderungen erfahren. Wie die fol-
gende Programmstatistik vom 1. Januar bis
31, Dezember 1964 ergibt, betrug die tota-
le Scndezeit in den drei Sprachgebieten:
deutsche Schweiz 1660 Stunden, 12 Minuten;
franzosische Schweiz 1720 Stunden, 20 Mi-
nutens italienische Schweiz 1313 Stunden,
25 Minuten. Wochentliche Sendezeit: Deut-
sche Schweiz: 31 Stunden, 45 Minuten;
franzosische Schweiz: 32 Stunden, 54 Minu-
ten; italienische Schweiz: 25 Stunden, 7
Minuten.

Der Anteil der verschiedenen Programmgat-
tungen am Gesamtprogramm war:

A deutsche Schweiz
B franzosische Schweiz
C italienische Schweiz

11

e

Fernsehprogramm nach
Sendegattungen %
Tagesschau (o.Nachr,SDA) 9,
Information u.Aktualitat 13
(Nachr., Diskussion,Maga-
zine, Kommentare,Chronik
Reportagen ete.)

Sport 19,3 19,
Dokumentarsendungen 14,1 8
(Kunst, Literatur, Ge-
schichte,Wissenschaft,Na-
tur,Technik,Reise,Verkehr
Folklore,Landw.schaft
Magazine,Reportagen,usw.)

Theater und Ballett 9,2 595 1,4
(inkl.Volkstheater)
Unterhaltung 7,8 545 8,4
(Spiele,Show,volkst.Unter—
haltung,Jazz, Tanz usw.)
Film T:6 15,2 15,7
(Spielfilm,Kurz—Spielfilm
Trickfilm,Magazine Uusw. )
Fanmilienprograrme 9,4 12,3 6,5
(Frauvensend. ,Kinder-und
Jugendsend. ,Magazine usw)

n

1
2

’

Musik 0,5 1,2 2,2
(Orchester,Kammermusik)

Religion 3,2 3,7 5%
(Kirchenﬁbertragungen

religitse Sendungen)

Programmleitung 6,6 4,6 4,4

(Progr.Prasentation,Ablauf
Pausen und Einlagen

100 100 100

Es ist auffallend, dass manche Programna-
sparten in allen drei Landesteilen ziem-
lich gleichmdssig beriicksichtigt sind, in
anderen Fdllen aber betridchtliche Abwei-
chungen vorliegen. Die Ursache ist vorwie-
gend darin zu suchen, in welchem Mass die
betreffenden Programmquellen fliessen. So
sind - um nur ein Beispiel aufzufiihren -
der Spielfilm und sonstige Produktionen

der Filnindustrie im deutschschweizerischen
Fernsehprogramm nur halb so stark vertre-
ten als in den andern Sprachregionen. Es
licgt daran, dass geeignete deutschspra-
chige Filme nur in beschranktem Mass zu
beschaffen sind. Dieser Unmstend wird durch
die Uebernahme deutscher Progr. kompensiert.
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Die Frequenz —

Entwicklung der Ziircher Kinos

Nach der Statistik von 1963 verfiigen die

45 Ziircher Kinos gesamthaft iiber 23797
Platze, das sind rund 10'000 mehr als in
den Stddten Basel oder Genf. Fiunf Ziircher
Lichtspielthcater weisen iibcr 1000 Sitz=-
platze auf, wihrend untcr den "Klein-Cine-
nas" vier aufgefiihrt sind, wo bis zu 200
Besucher Platz finden.

Die Besucherfrequenz der lctzten sechs Jah-
re vermittelt folgenden Bild:

Besucher Bevolkerung
1958 CT7'621'954 429'800
1959 7'278'974 434'400
1960 7'412'851 4%7'800
1961 6'983'001 441'800
1962 6'970' 776 444'000
1963 7'142'113 443'900
8 ¥
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"Die Genfer Filmkontrolle hat den Do-
kunmentarfilm "Mondo cane II" des ita-
lienischen Regisscurs Gualtiero Ja-
copetti zur Auffihrung in der Rhone-
stadt nicht freigegeben. Sie begriin-
det ihren Beschluss damit, dass der
Streifen 'brutal und pervers' sei.
Das letzte Wort hat, cda der Filuver-
leiher gegen den Entscheid rekurriert
hat, der Genfer Staatsrat."

Ein Dokumentarfilm wurde mit den Bann be-
legt!

Ich denke unwillkiirlich an die Zensoren
der Innecrschweiz, von Freiburg und den
Wallis, die sich fir ihrc verantwortungs-
volle Arbeit schon zu verschiedenen Malen
Kritiken gefallen las%en nussten, dic je-
der private Geschaftsmann einen Juristen
zur Priifung unterbreitet hdattc. X + K «
Zensoren sind hintcr dem Mond!? hri.. hn..
Niemand wird aber bchaupten, dic Genfer
Filmkontrolle sei priide. Und dennoch f&allt
gsic Uber den Dokumentarfilm "Mondo cane II"
das vernichtende Urteil.

Sie konnte trotz aller Grossziigigkcit den
Genfer Filmpublikum nicht zumuten, diesen
schmierigen "Schinken" zu kosten., Savoir
vivre!l

Und die Totos (lies Zﬁrcher) lassen sich
"Mondo cane I"bis "Mondo canc X" vorsct-
zene Einc Speisekarte fiir Anfénger,

Wer steht nun in diesem Falle hinter dem
Mond? Sicher nicht der Walliscrzensor,

noch der Fieiburger noch der Innerschwei-
zer; auch nicht die Genfer Filmkonmission,
sondern schlicht und einfach dic Provinz-
ler nit dem Grosstadttrauma samt den frei-
heitsliebenden, kulturbeflissenen Rekurrent.
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