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Filmtip

1966

1. Piccadilly + 205

2. Luxor + 178

3. Bellevue + 176

4. Wellenberg + 140

5. ABC + 109

6. Nord-Siid + 79

7. Alba + 78

8. Seefeld + 78

9. Urban + 77

10. Scala + 28
11. Studio 4 + 27
12. Rex + 12
13. Corso + 10
14. City + 8
15. Apollo 0
16. Etoile - 5
17. Stauffacher - 31
18. Capitol - 31
19. Le Paris - 44
20. Astoria - 90
21. Cinémonde - 144
22. Walche - 155

Erkldrung des Punktsystems:

Bs gibt drei Bewertungsklassen:
1. Filmtip ja
2. Filmtip nein, nicht empfohlen

3. Filmtip nein, abgelehnt

KINOKANGLISYE I966

1965

146
15
294

+

12
141

67

24
33
42
174

+ 1+ +++ 44+
~

330
29

39
46
53
330
106

L+ o+ 4+

Fur jeden Filmtag erhdlt das entsprechende
Kino einen Pluspunkt (Klasse 1).

Klasse 2) geht punktlos aus.

Filme der Klasse 3) werden Jje mit einem Mi-
nuspunkt pro Kinotag belastet.

In der Rangliste sind die Saldi angegeben.

1964

F++++++++ 01+ +++++

I+ 1+

118
76

96
38
36
94
23
55
169
47
122

102
71
55
10
86
63

304

152



In eigener Sache

Filmausschuss

Seit der letzten Gesamtzusammenkunft ist der
Filmausschuss meist gut bis sehr gut be-
sucht. Dies belebt sichtlich unsere Arbeit.

So wurde z.B, am 18. Januar 1967 der Wild-
west-Film "Die gefiirchteten Vier" diskutiert,
wobei etwas vom Thema abgegangen wurde und

dabei, wie schon ofters, eine Diskussion
iiber die "Diskussion" entstand. Aber auch
diese Aussprachen sind wertvoll, da sie
aufzeigen, wie schwer es ist, ein gutes
Filmgesprach zu fithren und zu leiten.

Wesentlich sachlicher viel die Aussprache
iiber "Wer hat Angst vor Virginia Wolf" vom
20. Februar 1967 aus. Alle waren von diesem
Werk beeindruckt. Sogar die "Ledigen" ver-
mochten mit interessanten Aussagen die Dis-
kussion zu beleben.

Der Ausschuss vom 30. Marz 1967 war denk-
wirdig: Leider waren aber nur 8 Personen an-
wesend, als wir mit unserem neu erworbenen
Filmprojektor einige Kurzfilme zeigten. Fast
10 Jahre mussten wir auf diese Errungen-
schaft warten. Es ist zu hoffen, dass der
Apparat unsere Arbeit, vor allem die Kreise,
neu beleben wird.

Am Samstagvormittag, den 8. April 1967 konn-
ten die Mitarbeiter des Filmausschuss dank
dem Entgegenkommen von Herrn Monti im Kino
Bellevue 2 Filme vorvisionieren: "MORGAN -
ein lohnender Fall" und "Die Abenteuer des
Werner Holt" (HEIL HITLER, Kameraden). Schon
einige Tage spater, am 13, April 1967 disku-
tierten wir diese Werke im Filmausschuss.

Unser Einsatz in einer Filmdiskussion im
Kino nach einer Vorstellung, als neuer Weg
einer Filmschulung und Kontaktnahme mit dem
Publikum standen im Vordergrund unserer Be-
sprechungen. Nach einigem Hin und Her wurde
dann mit "MORGAN - ein lohnender Fall" ein
Experiment gewagt, das an anderer Stelle in
diesem Bulletin beschrieben wird.

Nach vier bis fiinf Lesungen unserer neuen
Statuten im Stamm, wurden die zukiinftigen
Satzungen des Kath. Filmkreis Zirich (FKZ) in
einer sechsten Lesung dem Filmausschuss vom
8. Mai 1967 zur Genehmigung vorgelegt.

Es wird aber noch eine 7. Lesung geben, denn
der Filmausschuss honorierte die Bemiihungen
des Stammes nicht, ohne selbst noch einige
wesentliche Aenderungen beantragt zu haben.
An der Gesamtzusammenkunft im Juni hoffen wir
das endgililtige "Placet" zu erhalten, um dann
im Herbst die gedruckten Statuten vorlegen zu
konnen.
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Unser Filmkreis wurde an folgenden Ver-
anstaltungen durch Delegierte vertreten:

- Generalversammlung der Gesellschaft
Schweizerischer Filmarbeitswochen
durch Niklaus Strdssle

- Solothurner Filmtage durch Felix Angst

- Pressevorfiihrung "Der junge Torless"
durch Walter Vian.

- Bundestag der deutschen Jugendfilmclubs
in Braunschweig durch Alex Bugmann und
Walter Vian (siehe Spezialbericht in
diesem Bulletin)

- Generalversammlung der Gesellschaft
Christl. Film durch Paul Gorbach

- Delegierten-Versammlung der Kath. Ar-
beitsgemeinschaft fiir kulturelle Be-
strebungen durch Heiri Flueler, Remo
Griininger und Georges Renevey.

- Opei’a‘t‘élirktn's der Schweiz. Arbeitsge-
meinschaft Jugend und Film durch Alex
Bugmann und Freddy Zeugin.

Auf Einladung der Mission Catholica Ro-
mantsch hielt Georges Renevey mit Assi-
stenz von Ge’ rgette Grepdelmeier am
Filmprojektor, einen Vortrag mit Kurz-
filmen iiber "Massenmedien und Film".

Der Filmkurs in der Pfarrei St. Theresia
wurde am 13. M#rz abgeschlossen. An 6
Abenden wurde der Jugend dieser Pfarrei
der Film und seine Nebenerscheinungen
ngher gebracht. Wenn auch die Teilneh-
merzahl der verschiedenen Abende stark
variierte, so war der Durchschnitt von
50 Teilnehmern zufriedenstellend. Zwei
neue Mitarbeiter im Filmausschuss und
eventuell eine Arbeitsgruppe Filmkreis
St. Theresia sind der sichtbare Erfolg.

Das MITARBEITERFEST des Filmkreis findet de-
finitiv am 24. Juni 1967 im Restaurant
Rheinfelderhof statt, und zwar in Verbindung
mit einer ausserordentlichen Gesamt-Zusam-
menkunft zwecks Abnahme der Statuten. Es
wird ein einfaches Nachtessen serviert wer-
den. Andere Programmpunkte sind nicht vorge-
sehen. Der Abend soll ein gemiitliches Zusam--
mensitzen und Kontakten ermdglichen. Speziel-
le Einladungen werden folgen.

Eine erweiterte Gesamt-Zusammenkunft als
Studientagung mit dem Thema "Zeichen der
Zeit" oder "Moglichkeiten der Filmarbeit"
ist auf den 25./26. November 1967 angesetzt
worden. Als Referneten konnten gewonnen
werden: P. Ambros Eichenberger sowie Franz
Ulrich. Wir bitten, diese Daten schon heute
Zu reservieren.

Wir gratulieren ...

zur Vermshlung:
Antonia Wilest und Bernhard Ridy am 28.3.1967

zur Verlobungs
Hans Fraevel und Margrit Hammer am 7.4.1967

3 x zur Geburt eines Stammhalters:

Familie Georges Renevey zum Matthias
Familie Otto Helbling zum Michael

Familie Heiri Flueler zum Christoph



Filmkunde

Filmwoche der Katholischen Knabenschule

Ein grosser Teil der zwolf- bis sechzehn-
Jjahrigen Schiiler ist tdglich dem Einfluss
von Film und Fernsehen ausgesetzt. In sei-
nem jugendlichen Alter ist er nicht im-
stande, die Fiille dieser Eindriicke ohne
Anleitung aktiv aufzunehmen und innerlich

zu verarbeiten. Um diese Schiiler zum ech-
ten Filmerleben zu fiihren, organisierte -
unser Filmkreis in der Kath. Kanbensekun-
darschule die zur Tradition gewordene
Filmwoche vom 6. bis 10. Mirz 1967 unter
Mitwirkung aller Klassenlehrer der 1. bis
3. Real- und Sekundarklassen.

Das Programm wurde folgendermassen gestal-
tet: 1. Tag: Filmkunde. Nachdem der Klas-
senlehrer seine Schiiler in die wichtigsten
Begriffe der Filmsprache eingefiihrt hatte,
wurden je nach Altersstufe verschiedene
filmkundliche Streifen gezeigt und erlsu-
tert: "Die Einstellung", "Eine Filmszene
entsteht", "Variationen iiber ein Filmthe-
ma", "Elemente des Films - Gestaltung mit
Filmelementen".

2. und 4. Tag: Je zwei Stunden Filmge-
spréch im Klassenverband, verbunden mit
zweimaliger Vorfilhrung der Kurzfilme "Und
die See war nicht mehr" (Haanstra) und
"Ziircher Impressionen" (Trommer).

3. und 5. Tag: Vorfilhrung von Spielfilmen
("The oxbow incident" im Kino Bellevue und
"Passport to Pimlico"), die vom Klassen-
lehrer vorbereitet und nachbesprochen wur-
den.

Als Arbeitsunterlagen dienten die Arbeits-
beispiele der AJF, Filmkritiken, filmkund-
liche Biicher (z.B. Feusi, Kleine Filmkun-
de) und Dia-Serien. Erfreulich war der
Einsatz der Lehrer, die mit viel pddagogi-
schem Geschick ihre Schiiler zum Verstand-
nis des Films hinfiihrten und diese Woche
zu einer dankbaren Aufgabe machten.

Es stellte sich heraus, dass die Arbeit
mit den in Inhalt und Form leichter fass-
baren Kurzfilmen ganz allgemein erfolgrei-
cher war als die mit den beiden Spielfil-
men. Der Grundsatz, dass Filmgesprdche nur
im Klassenverband stattfinden sollen, be-
statigte sich auch hier. Es bleibt zu er-
ortern, ob nicht eine Verteilung auf ein-
zelne Filmtage wihrend des ganzen Schul-
jahres wirksamer wdre, und g@ine Akzentver-
schiebung auf die Fernsehschulung ange-
bracht wire.

U.K.



4. Kaderkurs [g

flr katholische f§
Filmarbeit "

o P
}s

vom 9. bis 15. Juli 1967 im
Lehrerseminar, Rickenbach-Schwyz

Veranstaltet 'von der
Katholischen Arbeitsgemeinschaft
fiir filmkulturelle Bestrebungen

[

Der 4. Kaderkurs der kath. Arbeitsgemein-
schaft fiir filmkulturelle Bestrebungen
versucht dieses Jahr durch eine neue
Methodik die bisherige Art der Filmschu-
lung in Frage zu stellen.

Dass ein neues Ueberdenken dieser Methode
notig ist, haben wir selbst mit unserem
Filmkurs in St. Theresia erlebt. Die her-
kommlichen Lehrfilme wirken irgenwie iiber-
holt.

Die jungen Leute bringen mehr Filmwissen
mit, als wir uns bewusst sind. Fast
scheint es, die Kurse seien fiir ein auf-
geschlossenes, interessiertes Publikum
etwas zu einfach angefasst worden. Es
muss ein Weg gefunden werden, welcher mit
neven Voraussetzungen die Filmschulung
auf moderne‘Art an ein williges Kader
hergntragt.

Diesen Weg sucht der diesjdhrige Kaderkurs
zu finden. Die Vortrige und Uebungen werden
offen gehalten und diskutiert. Sie sind kei-
ne Predigt, sondern dienen als Grundlage fiir
die tiefere Erfassung der Themen und Pro-
bleme.

Es wdre deshalb zu begriissen, wenn moglichst
viele Kursteilnehmer aus Filmkreisen und
dhnlichen Organisationen diesen Kaderkurs
mit ihren Erfahrungen beleben konnten.

Wir wissen, dass es nicht leicht fgllt, fiir
eine solche Aufgabe eventuell eine Woche Fe-
rien zu "opfern". Unser Filmkreis ist des-
halb bestrebt, den Kurs durch einen Spesen-
beitrag an die einzelnen Teilnehmer attrak-
tiv zu machen. Anmeldeschluss ist der

10. Juni 1967, eventuell auch einige Tage
spdater, falls noch Platze frei sind. Wer
meldet sich? (an FKZ via Postfach)



tiber den Film:

statt.

EIN EXPERIMENT

Diese Anzeige im Tagblatt der Stadt Ziirich
vom 17. Mai 1967 war absolut neu fiir Zirich.
Es handelte sich um einen Versuch, den das
Kino Bellevue in Zusammenarbeit mit dem Film-
kreis Ziirich wagte.

Dieses "Wagnis" brachte dem Kino ein nahezu
ausverkauftes Haus, wenn auch fiir die nach-
folgende Diskussion "nur" etwas iiber 100 Per-
sonen sitzen blieben. Dies ist eine stattli-
che Anzahl, wenn man bedenkt, dass das Ge-
sprach nach der 9 Uhr-Vorstellung um ca.
22.45 - 23,15 Uhr stattfand. Bei einer etwas
gunstigeren Zeit, z.B. Vorstellung um 20.15 h
und Diskussion ca. 22.00 = 22.45 Uhr miisste
man mit noch mehr Interessenten rechnen. An
einer eventuellen Wiederholung mit einem an-
deren Film wird dies bestimmt zu beriicksich~
tigen sein. Jedenfalls bewies dieser erste
Versuch, dass ein gewisses Interesse fir
solche Veranstalungen besteht.

Der Abend selbst verlief sehr animiert. Der
Filmkreis stellte mit Georges Renevey den
Gespréachsleiter und mit Eugen Waldner einen

AVI S: Heute abend findet im Anschluss
an die 9-Uhr-Vorstellung im

zum erstenmal in Zurich ein Film-
podium mit 6ffentlicher Diskussion

MORGAN - ecin lohnender Fall

Folgende Filmkritiker beantworten gerne Ihre Fragen:
H.R.Haliler - H.P.Manz - Dr.M. Schaub - Eugen Waldner

52793

der vier Filmkritiker auf dem Podium. Wich-
tig waren vor allem die Herren H,R. Haller
vom "Tagesanzeiger" sowie "Radio und Fern-
sehen", H.P. Manz von der "TAT" und Dr. M.
Schaub von der "NEUE ZUERCHER ZEITUNG", die
durch ihren Ruf als seridse, bekannte Film-
kritiker wohl die grosse Anzahl ZuhSrer und
Diskussionsteilnehmer begriindeten.

Der Gesprachsleiter wies einleitend darauf
hin, dass dieses Filmpodium als Versuch zu
werten sei. Es soll einerseits bekannte
Filmkritiker mit ihrem Publikum in Kontakt
bringen, anderseits aber auch dem Publikum
Gelegenheit geben, "seine" Filmkritiker
kennen zu lernen und eventuell mit Fragen
herauszufordern. Es soll aber auch wichtige
Filme nsher erkldren und verstehen helfen.

"MORGAN" war nun aber ein Film, den die ge-
samte Kritikerpresse "als lohnenden Fall",
als sehenswerten Film eingestuft hatte. War
auch das Publikum dieser einen Meinung?
Dies herauszufinden, setzte der Gesprachs-
leiter ais Ziel der Aussprache, die mit 30
Minuten Dauer natiirlich zu kurz bemessen
war, um die wirkliche Gesinnung der Zuhorer
zu ergriinden. Immerhin: Die Fragen kamen
reichlich, und nicht alle teilten die An-~-
sichten der "Filmgelehrten".



Besonders erfrischend war das iiberraschen-
de Votum von Peter W. Staub (Kabarettist),
‘der dem Podium "zu gelehrtes Reden" vor-
warf, statt das Kernproblem, nimlich die
Wirkung auf das Publikum, zu ergriinden. .
Er, Peter W. Staub, empfand den Film eher
als Klamauk, der auf ein Durchschnittspu-
blikum keinen Eindruck mache, da eventuel-
le ernste Absichten des Regisseurs durch
die Gags vertuscht worden seien. Er ernte-
te Applaus mit seinem Beitrag. Die weite-
ren Fragen betrafen eher Einzelheiten,
wobei z.B. jemand den Begriff "&ffisch!
ngher erklart haben wollte. Auch der Cha-
rakter. von Morgan wurde zu analysieren
versucht. Die Schluss-Szene im Irrenhaus
war Anlass zu spektakuldren Aussagen.

Die Filmkritiker trugen mit ihren Beitrd-
gen sicher zum besseren Verstandnis des
Werkes bei. Es wagte niemand ganz ernst-
lich zu bestreiten, dass der Schopfer
dieses Werkes ein ernstes Anliegen, eine
Zeiterscheinung zur Diskussion stellen
vill. Lediglich die Meinung, ob die Form
der Ernsthaftigkeit gerecht wird, gab An-
lass zu Meinungsverschiedenheiten.

Die Schlussfrage, ob diese Art Film wohl
Schule machen wird, beantwortete das Po-
dium einstimmig negativ. Der Erfolg wird

wohl eventuell noch einige dhnliche Werke
bringen, ohne jedoch die Einmaligkeit dieses
"Jlohnenden Falles" zu gefghrden.

Im ganzen gesehen darf dieses erste Fim-Po-
dium in Zirich als gelungen bezeichnet wer-
den. Bei einer ndchsten solchen Veranstal-
tung muss vor allem die Zeitfrage anders ge-
16st werden. Auch misste die Ankindigung
friher und mit grosserem Aufwand erfolgen,
was natiirlich bei diesem ersten Versuch be-
wusst etwas gebremst wurde. Im weiterepn wiir-
de dafiir gesorgt sein, dass das Publikum
noch mehr aus sich herausgehen kann, indem
z.B. die Podiums-Sprecher ihre Voten kiirzer
fassen miissten.

Abschliessend mochten wir den Herren Film-
kritikern, wie auch Herrn Monti vom Kino
Bellevue bestens danken, cass sie in dieses
Experiment eingestiegen sind. Wir sind si-
cher, dass dies ein Weg ist, um den Kontakt
der Filmkritiker, der Film-Erzieher und der
Filmclubs zum Publikum zu fordern. Es ist
aber auch ein Weg, um wertvolle, interessan-
te Filme zu fordern und sie verstandlich zu
machen.
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Massenmedien

Welttag der Kommunikationsmittel
FHHHRRHH AN NN HHNIN NN HH KN

Der erste Welttag der Kommunikationsmit-
tel, der nach dem Willen von Papst Paul VI.
am 7. Mai 1967 auf dem ganzen Ercdball be-
gangen worden ist, wurde vielerorts Anlass
fiir den Beginn des Gesprédches mit der Welt
der Kommunikationsmittel. Dort, wo es schon
begonnen hatte, wurcde es vertieft fortge-
setzt. Der Papst selbst hatte in Rom alle
Vertreter von Presse, Film, Funk und Fern-
sehen, sogar die Zeitungsboten, zu einer
Audienz eingelacden. In deutschen Bischofs-
stddten und anderswo geschah die Begegnung
zwischen Kirche und Massenmedien in ghnli-
cher Weise.

In Rom betonte der Papst, indem er sowochl
die verfahrene Ehesituation von Carlos Ponti
und Sofia Loren als auch die Minikleider von
Claudia Cardinale und Gina Lollobrigida
iibersah, die hohe Bedeutung, die die Kirche
den Massenmedien zumisst. Die Kirche filihlte
sich verpflichtet, so sagte er, sich mit

den sozialen Kommunikationsmitteln zu be-
fassen und in diesem Sektor prédsent zu sein.

"Wir sehen den Graben, der zwischen Unserem
und Threm Gebiet liegt", sagte er, "zwi-
schen dem Heiligen und dem Profanen. Besser
gesagt: Wir anerkemnen Thre Zustédndigkeit,
Wir achten Ihre Freiheit, Wir ehren Ihr
Koénnen."

Als ersten Grund fiir das Interesse an den
sozialen Kommunikationsmitteln filhrte Papst
Paul den Umstand an, dass die Kirche es
ebenfalls mit der sozialen Kommunikation zu
tun habe. "Unter diesem Aspekt glauben Wir
sagen zu kOnnen, dass Wir Thre Kollegen
sind." In diesem Zusammenhang fiihrte der
Papst aus: "Wenn jedoch Unsere Stimme in
der Wiste erklingt, wenn ihr die Fghigkeit
fehlt, gehort zu werden, wenn sie nicht die
Zahl der Zuhorer um sich hat, die sie ver-
dient, dann ist das eine andere Frage, die
zum Teil das Geheimnis der Erlosung beriihrt,
zum anderen Teil die Armut unserer Kommuni-
kationsmittel.... Wir sind vollstdndig auf
den hochsten und, in gewissem Sinn, einzigen
Zweck der sozialen Kommunikation ausgerich-
tet, namlich darauf, den Menschen zu bilden,
zu erbauven, zu retten.”

Der Papst betonte dann vor den Produzenten,
Technikern, Schauspielern und Redakteuren,
die soziale Kommunikation konne und diirfe
das Volk niecht vergiften, entzweien und de-
moralisieren. "Die Freiheit der Kunst, die
die typischste und eifersiichtigste ist, kann
und darf sich nicht zum Schaden des sozialen
Gewebes dHussern, in dem sie steht." Es dirft
kein Interesse geben, das hoher bewertet
werde als das des Gemeinwohles.

Der Anfang ist gemacht. Die ersten Erfah-
rungen mit einem Welttag der Kommunikations-
mittel sind gesammelt. Die Kirche ist mit
den Gestaltern der Kommunikationsmittel ins
Gesprdach gekommen. Sie wird weitere, umfas-
sendere Gesprachsmoglichkeiten suchen miis—
sen.,

Vor allem an den Filmzentren darf nicht ver-
sgumt werden, den Kontakt mit den Filmschaf-
fenden zu suchen, deren Werke heute "die
Welt verdndern", wie es Abbé Brohée, lang-
jdhriger Prasident des Internationalen Kath.
Filmbiiros (OCIC) in Briissel, es 1928 ausge-
sprochen hat., Die Erfahrungen miissen bereits
heute fir das Jahr 1968 ausgewertet werden.
(Entnommen aus: Film-Dienst Nr., 21, fd)



Filmbildung

BRAUNSCHWEIG
Bundestagung deutscher Filmclubs

In der Braunschweiger Filmwoche wurde unter
anderem ein Aspekt des Films herausgearbei-
tet, der verdient, speziell hervorgehoben
zu werden:

Die Verhaltensweisen, Formeln
und Schablonen des Menschen in der heutigen
Konsumgesellschaft.

Zu allen Zeiten wurden Einstellungen, Denk-
und Handlungs-Klischees (im positiven wie
im negativen Sinn) von Generation zu Gene-
ration weitergegeben. Einige kamen neu dazu
und einige wurden abgeschafft.

Die Erfindung neuer Kommunikationsmittel
(Buchdruck, Zeitung, Radio, Fernsehen) hat
ganz neue Moglichkeiten geschaffen. Diese
Moglichkeiten untersuchte ein Psychologe in
einem Grundsatz-Referat:

Die Funktion von Schablonen bei
der Umwelts-Erfahrung.

Die Funktion der Wahrnehmung besteht nicht
darin, ein getreues Abbild der Umwelt zu
liefern. Vielmehr besteht ein aussercrdent-
lich starker Druck, Normstrukturen auch
dort zu sehen, wo sie im Reizmaterial gar
nicht vorhanden sind.

- T =

Klischees haben eine nicht zu unterschitzen-
de positive Funktion in der Orientierung des
Individuums, ohne sie wdre der Organismus -

wie sich abschdatzen ldsst - dauernd iiberfor-
dert, und damit nicht lebensfzhig.

Bis zum Beginn der "Nouvelle Vague" war es
in den Filmen iiblich, den Einfliissen der
Massenmedien wenig Beachtung zu schenken.
Auf der Leinwand war wohl eine Anzahl Filme
zu sehen, die hinter die Kulissen des Fern-
sehens und des Films blicken liessen. Doch
diese Filme, die vor allem auf Redaktionen,
in Ateliers und Studios spielten, stellten
nur Inside-Stories dar. Allem Anschein nach
lag den Regisseuren der Gedanke fern, man
miisse die Massenmedien auch als Massenmedien
begreifen. Man wertete diese nur als Objekte,
welche die Freizeit mit Kurzweil und Unter-
haltung zu fiillen hatten. Das Publikum er-
hielt so kaum Aufschluss, wie die Massenme-
dien den Einzelmenschen beeinflussen.

Mit der "Nouvelle Vague" setzte ein Wandel
ein, der vor allem durch Jean-Luc Godard
ausgelost wurde. Um das neue deutsche Film-
schaffen aiuch zu berticksichtigen, muss man
speziell Alexander Kluge erwihnen ("Abschied
von Gestern"), der wiederum stark von Jean-
Luc Godard beeinflusst ist.

In Godards Filmen agieren die Menschen so,
wie sie von den Masscnmedien geformt und
gepragt worden sind. Sie ahmen ein Vorbild
nach, das ihnen aus Comics, Filmen oder
Werbe-Spots bekannt und sympathisch ist. Im
Denken und PFiihlen orientieren sie sich an
Modellen, die sie aus Illustrierten, Schla=-
gern und Sensationsbldttern bezichen.

Die Filme verschiedener, moderner Regisseure
zeigen, wie die Massenmedien auf diese
selbst einwirken. Sie projizieren ihre Er-
fahrungen in die Gestalten, die sie aus Ein-
driicken und Ansichten aufsummiert haben.

Das Material, das sie in den Massenmedien
vorfinden, benutzen sie zum Zitieren, Paro-
dieren und Variieren.

Als Beispiel dieser Theorien zeigte man die
Filme "Les Carabiniers" von Jean-Luc Godard
und "Wilder Reiter" von Franz-Josef Spieker,
wobei Godards Film kiinstlerisch waeit besser
ist.

ab/wr.



..éin_d auch ein biBchen Aufmerk- -~

samikeit wert. Sie dankert es thnen
durch langere Lebensdauer. Vor
allem der richtige Luftdruck ist
wichtig (nach Yorschrift der Auto-
tirmaj. Luft kostet ja nichts und der
Tankwart hilit lhnen gern. Dann

soflten Sie auch noch auf die P_rdﬁb-

tiefe achten, ab 2mimn w:rd s
-kritisch, Vor allem aber .
tmmer nur gute Beme ka ufe

Fiir Marlboro-Raucher eine

~typische Antwort. Klar und priizis:

so sind sie, die Erfolgreichen
unserer Zeit. Sie wissen genatu,
was sie wollen. Es sind Leute mit
Verantwortung, deren Urteil
zihlt und die im Leben stets das
Richtige treflen. Zu solchen
Menschen gehort die Marlboro.
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Wilder Reiter

Der wilde Reiter, er reitet durch den Wald,
er reitet iiber den Stachus in Miinchen, er
reitet durch die Kaufhduser, er reitet
durch Bars, er reitet und reitet und reitet.

Er ist ein Sdnger; singen kann er eigentlich
nicht, er schreit nur. Er braucht einen
Publicity-Manager, der ihm die fehlenden
Ideen vermittelt. Er kommt zwar aus der
Provinz, weiss aber trotzdem, dass die
Menschen betrogen werden wollen und be-
triigt sie nach Strich und Faden. Schliess-
lich bekommt er doch noch moralische Skrupel
und mochte ein anstidndiger Mensch werden.

Das ist die Story des Films "Der wilde Rei-
ter" von Franz-Josef Spieker. Es ist die
Story eines Pop-Singers. Er singt wie ein
Hirsch zur Zeit der Brunst. Sein Hapus liegt
mitten in den Simpfen. Ganz in der Nzhe ist
ein Kloster. Schon sind die ersten Schlag-
zeilen fgllig: "Wilder Reiter rettet ent-
sprungene Nonne". Er ist aber bei weitem
kein Heiliger, denn er springt zu einer un-
bekleideten Strip-tease~-Tédnzerin in die
Badewanne, was zu einer neuen Schlagzeile
fiihrt.

So geht es weiter. Briillen wechselt ab mit
Reiten. Das Ganze ist ein netter Spass,
aber zu lang fiir 90 Minuten.

Les Carabinier

Godards Film weicht stark von den iiblichen
Antikriegsfilmen ab. Diese versuchen, wie
zum Beispiel in der "Briicke", die Sinnlo-
sigkeit und den Wahnsinn des Heldentodes
zu zeigen. Sie demonstrieren, welche Aus-
wirkungen der Krieg auf das Schicksal des
Menschen hat.

"Les Carabiniers" zeigt die Vorstellungen
des Menschen vom Krieg und wie die Kreatur
ausgeniitzt und enttiuscht wird. Alles, was
geschieht, ist Symbol fiir eine andere Wirk-
lichkeit, die immer wieder durchscheint.
Nichts ist definiert in diesem Film. Alles
fliesst; alles ist in Bewegung. So ist kein
bestimmter Krieg gemeint; es werden keine
bestimmten Soldaten gezeigt. Die Carabini-
eri sind lediglich die Werkzeuge der Macht
an sich. '

Godards Film ist ein Anti-Kriegsfilm, wenn
man diesen abgegriffenen Ausdruck beniitzen
will. Geiseln werden erschossen, weil im
Krieg nun mal Geiseln erschossen werden.
Man missbraucht Frauen, weil das der Krieg
so mit sich bringt.
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Godard sucht nicht lange nach tiefgriindigen
Entschuldigungen. Er zeigt ganze einfach
Tatsachen. Gerade diese brutalen Szenen
ohne moralische Wertung bewirken eine star-
ke Anteilnahme des Zuschauers. Dieser hat
keine historische Situation vor sich, der
er sich entziehen kann, indem er sich sagt,
er habe damals ja noch nicht gelebt. Die
Uniformen und Abzeichen lenken vom Sinn des
Geschehens nicht ab.

er muss bewusst in dieser Zeit leben. Zu
diesem Bewusstsein gehort, dass alle Men-
schen Briider sind, wie es das hiibsche Mad-
chen den Soldaten zuruft, die es erschies-
sen wollen. Briider - alle Menschen sind
Briider - unter diesem Aspekt ist es im
Grunde egal, ob man es aus christlichem

Der Zuschauver muss einsehen, dass er persdn-
lich gemeint ist, dass er vor eine #hnliche
Situation gestellt werden konnte. Er muss
sich bewusst werden, wie er lebt, warum er
lebt und was er lebt. Er muss sich seiner
Zeit und seiner selbst michtig werden, d.h,

oder sozialistischem Motiv ist. Der Krieg
ist unmenschlich, weil er den Menschen nicht
mehr als Bruder ansieht, sondern zum blos-
sen Gegenstand degradiert.

Es ist zu hoffen, dass der Film "Les Cara-
biniers" von Jean-Luc Godard auch in unsern
Schweizer Kinos zu sehen sein wird. Vom mo-
ralischen Standpunkt aus mag vieles anfecht-
bar sein, doch lohnt sich eine Auseinander-
setzung in jeder Beziehung.

ab/vw
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MASSENKOMMUNIKATION

ALLGENEIN:

Definitionzs

Kommunikation bezeichnet nichts weiter als die Tatsache, dass
Menschen untereinander in Beziehungen stehen, dass sie sich
VERSTAENDIGEN konnen. (Wobei die Sprache wohl das meist gebrau-
chte aber nicht das einzige Verstandigungsmittel ist!)

Das heisst, dass Aussagen gemacht und dass diese Aussagen aufge-
nommen werden.

MEDIEN sind technische Instrumente oder Apperaturen, mit denen
Aussagen offentlich (ohne begrenzte und personel definierte
Empféngerschaft) indirekt (bei r&dumlicher oder zeitlicher oder
raumzeitlicher Distanz zwischen Aussagenden und Aufnehmenden)
und einseitig (ohne Rollenwechsel zwischen Aussagendem und Auf-
nehmenden) an ein disperses Puplikum verbreitet werden.

MASSE (= disperses Publikum): grosse Anzahl Menschen, unter denen
keine direkten zwischenmenschliche Beziehungen bestehen, die sehr
oft aus verschiedenen sozialen Schichten kommen - unter ver-
schiedenen Bedingungen leben und deren Meinungen, Lebens- und
Erlebensweisen stark voneinander abweichen.

Das heisst die Masse ist weder strukturiert noch organisiert,
kennt keine bestimmten Verhaltensregeln und hat keine gemein-
same Tradition. '

UNTER MASSENKOMMUNIKATION IST ALSO ZU VERSTEHEN:
JENE FORM DER KOMMUNIKATION, BEI DER AUSSAGEN
OEFFENTLICH DURCH MEDIEN INDIREKT UND EINSEITIG
AN EIN DISPERSES PUBLIKUM VERMITTELT WERDEN.

Folgende Erscheinungen des dffentlichen Lebens sind also zur
Massenkommunikation zu rechnen: Presse, Film, Schallplatte,
Rundfunk und Fernsehen.

Bedeutung:

Die Massenmedien erfidllen in hohem Masse die Stillung eines
Urtriebes des Menschen, des Hungers nach WISSEN und INFORMATION,

Drei Ereignisse sollen die Entwicklung verdeutlichen:

- Der L&aufer von Maraton der sein Leben fir die schnelle
Ueberbringung der Siegesbotschaft liess.

- Die Ermordung President Lincoln wurde erst 40 Tage nach der
Tat in Europa bekannt. .

- Bruchteile von Sekunden spéater konnte der Start des Astro-
nauten Glens auf den europdischen Bildschirmen mit verfolgt
werden.

Versuchen Sie - nur fir einen Augenblick - sich. unser Leben
ohne Zeitung, Radio und Fernsehen vorzustellen und Sie werden
sich der einschneidenden Bedeutung der Massenmedien von selbst
bewusst.

Dass diese Entwicklung auch Aenderungen im. sozialen Verhalten,
im Lebensst:1l des Individuums,im Denken Fiihlen und Handeln mit
sich gebracht hat sei nur kurz erwshnt.






FILMBILDUNG:

Es wird oft als eine Tatsache angesehen, dass das Lesen eines
Buches eine viel stdrkere intellektuelle oder weinigsten
fantasiegebundene Aktivitdat erfordere als die Aufnahme eines
Filmes. Es wird sogar haufig behauptet, dass das Buch der
Einbildungskraft des Lesers freien Spielraum gebe, wahrend der
Film keine vergleichbare Moglichkeit zuliess,

Was geschieht nun aber eigentlich genau, wenn wir ein Buch
lesen? Wir Ubertragen doch nicht jedes einzelne Wort oder
jeden Satz in ein geistiges Bild. Ware dies so, dann ginge
unser lesen sehr langsam vonstatten. Normalerweise sind die
Worter nur Zeichen, deren Bedeutung und Meinung wir sofort
erfassen, wenn wir eine ausreichende Kenntnis von der Sprache
haben. Diese zeichenhafte Bedeutung des Wortes ist keinesweqgs
dem Objekt gleichzusetzen, fir das das Wort steht, sondern uir
denken uns ctwa Uber das 0Objekt, oder genauer: Wir stellen uns
das vor, was uns der Autor von diesem Ofrjekt denken lasst. In
ganz ahnlichweweise hat der bildhafte Eindruck stets eine Be-
deutung, die wir lernen missen, bevor wir sie ganz verstehen
konnen. Der Lernprozess wird dabei nur leichter sein, weil ein
bildhafter Eindruck natlirliches Zeichen ist, das direkt vom

05 jekt abgeleitet ist, fir das es stet. Das Wort hingegen hat
als konventionelles Zeichen keine direkte Verwandtschaft mit
dem Objekt. Die Bedeutung eines Filmbildes stimmt gewdhnlich
nicht vollig mit dem Objekt oder mit der Situation Uberein die
auf dem Bild gezeigt wird. Bilder sagen gleichzeitig stets auch
etwas Uber die Dinge aus., Das konnen wir dann die "Bedeutung der
Bilder" nennen.

Die Aktivitdt, einen Film zu verstehen

Es bedarf keiner langen Schulung, wenn man diese "Bedeutung"
von Filmbildern verstehen will; aber dennoch kdnnen wir sie
uns nicht in die Errinnerung so zurickrufen wie die Bedeutung
von Woértern. Sie kdnnen auch nicht in einem Worterbuch nachge-
schlagen werden. Wir kdnnen sie nicht in unserem Errinerungs-
vermdgen ansammeln, um sie automatisch wieder zu benutzen

wenn wir sie in einem andern Film antreffen, Fir jedes Bild
oder jede Einstllung gilt, dass sie einmalig und original
sind. Es wirde schon ein seltsamer Zufall sein, wenn zuwei
Filmschopfer genau das gleiche Bild gestalten wirden. Jedes
Bild hat seine eigene Bedeutung, und jedes Bild bietet neue
Moglichkeiten flr die Interpretation.

Jedoch ist der Filmgestalter bei der Wahl der Mittel mit denen
ein bestimmtes Objekt gefilmt werden kann,mehr oder weniger
beengt. Das macht die Aufgabe fir den Zuschauer leichter. Der
erfahrene Kinogédnger hat die verschiedenen Moglichkeiten fir
die Aufnahme eines Objektes sozusagen zu einer Serie von
"Modellf&allen" zusammengezogen. Sie erleichtern es ihm, die
"Bedeutung eines Filmbildee" wieder zuerkennen. Der Grad, bis
zudem er die Bedeutung von Filmbilder wirklich erkennt, héangt
wesentlich von seiner Uebung ab, die er im Verstehen dieser
"Modelle" hat. Wenn wir ein Buch lesen, machen wir uns meistns
kein ganz genaues Bild von den beschrieben Objekten. Wir denken
nicht unabhédngig vem Text Uber sie nach. Unser originales
Denken beginnt erst dann, wenn wir das Lesen unterbrechen,
entweder weil wir nicht gleich den Sinn des Gelesenen mit-
bekommen haben, oder weil wir hinterher unsere Fantasie und
unseren kritischen Gedanken freies Spiel geben wollen. Nun ist
eine solche Unterbrechung gewdhnlich nicht méglich wenn wir
einen Film sehen. DAS IST ABER AUCH DER EINZIG WESENTLICHE
UNTERSCHIED, SOWEIT DIE ANSTRENNGUNGEN DES INTELLEKTS UND DER
FANTASIE BETROFFEN SIND






OPTISCHE MEDIEN

Der Mensch friherer Zeiten hatte in seinem ganzen Leben nur
eine begrenzte Anzahl von Bildern vor Augen: Einige biltliche
Darstellungen in seinem Haus, ein paar in -der Kirche. Nur eine
sehr kleine Schicht von Menschen sah ausserdem noch ein paar
weitere Bilder in Schldssern, in Rath&dusern und in einigen
Bichern. Dabei war die Variation dieser Bildschau sehr gering.
Gehorte man nicht zu den Kaufleuten oder Krjigern jener Zeit,
die als einzige in der Welt herumkamen, so stand man von der
Wiege bis zum Grabe den gleichen Bildern gegeniber,

1895 betrug die Zahl der bildlichen Darstellungen in einer
Ausgabe der "Berliner Illustrierten Zeitung" ganze 15 Stick.
Dabei war diese Zeitung (das Vorbild der meisten spéteren
grossen Illustrierten in der Welt) bereits ein Produkt der
neuen optischen Welle.

Heute z&ahlt man in einer beliebigen Wochenausgabe einer
deutschen Illustrierte 331 Bilder. Eine seridse Zeitung ,

die immer noch in srster Linie dem Wort verpflichtet ist hat

im monatlichen Durchschnitt 541 Bilder,

Nicht z&hlen lassen sich die Bildeinstellungen, die t&aglich
stundenlang am Bildschirm fir Hunderte Millionen Menschen in
der Welt gezeigt werden. Nicht zahlen lassen sich die einzelnen
Aufnahmen aller Wochenschauen, Werbe-,Kultur- und Spielfilme

in den Kinos der ganzen UWelt,

Aber man gewinnt von einer solchen Aufzdahlung noch keine Vor-
stellung von der modernen Bilderflut. Dass eine einzige
Illustrierte in einer einzigen Nummer 331 Bilder bringt, sagt
noch gar nichts. Man muss in die Rechnung einsetzen, dass sie
vielleicht in einer Auflage VONn1 600 000 Exemplaren erscheint,
das heisst, sie streut wochentlich fiber finfhundert Millionen
Bilder in die Welt., Nun gibt es bekanntlich Millionen illustrierte
Zeitungen und Zeitschriften in der Welt, die zusammen Auflagen
von Milliarden Exempl. haben und daher Billionen Bilder in
mehr oder minder kurzen periodischen Abstanden in die Welt
tragen.

Noch niemals in der Geschichte der Menschheit gab es die
Konfrontation des Menschen mit einer solchen Masse der
bildlichen Darstellung, die dabei sté@ndig variert, sténdig
erneuert wird. Noch niemals hat die bildliche Darstellung im
Haushalt unserer Wahrnehmungen, Eindricke, Vorstellungen, Er-
kenntnisse eine so grosse Rolle gespielt.

Der Streit ist uralt, ob das, was wir sehen, oder das, was
wir denken, die eigentliche Wirklichkeit sei. SEIT ZWEI-
EINHALBTAUSEND JAHREN HAT DIE ABENDLAENDISCHE PHILOSOPHIE
SICH FUER DAS DENKEN ENTSCHIEDEN.

Durch die Tatsache, dass die Vorstellungen des modernen
Menschen in der freien Welt so weitgehend aus der Bilderuwelt
stammen, wurde die Kulturkritik heraus gefordert. Sie h&alt die
Bilderflut fir eine Seuche. Der Mensch denke nicht mehr, er
schaue nur mehr, behauptet die Kulturkritik. Er sei aus der
gedanklichen Aktivitdat in eine aufnehmende Passivitat und
damit in einen tierischen Zustand zurickgefallen.

Im folgenden versuchen wir am Beispeil Film zu zeigen, dass
SEHEN EBENSO SCHWIRIG SEIN KANN WIE LESEN.






Folgerungen:

Es gibt also eine "Bildsprache" im Bereich der optischen
Wahrnehmung derer sich der Regisseur bedient, wie wir uns

im Bereich der akustischen Wahrnehmungen der Sprache bedienen.
Grundsatzlich ist die Sprache Voraussetzung fur das Verstandnis.
Gerade so wie wir die Muttersprache im Verlaufe der Zeit
nahezu automatisch erlernen, erwerben wir Kenntnisse der Bild-
sprache. Gewisse Begriffe haben wir aber noch zu erarbeiten
genau: wie wir die sich wandelnde Bedeutung von Worten immer
neu verstehen lernen missen.

Weiter haben wir gezeigt, dass das Betrachten eines Filmes
unsern ganzen Geist in Anspruch nehmen kann.

Es findet also bewusst oser unbewusst ein Lernprozess statt,
(Wesentliches Moment, wo sich der Mensch als solcher ausweist
ist das Bewusst - SEIN — Bewusst - TUN und Bewusst - HANDELN)

Im folgenden wollen wir uns deshalb bgwusst machen, oder

anders formuliert systematisch analysieren welche Prozesse

sich beim Anschauen eines Filmes in unserm Gehirn abspielen:

1. Verbindungen zwischen zwei oder mehreren Objekten oder
Personen in einem seperaten Bild wercen hergestellt.

2. Ein bestimmter Stand - oder Gesichtspunkt wird erkannt.

3. Man stellt sich selbst in eine Situation oder an den Platz
eines Andern.

4, \Vergleiche werden angestsllt, Grinde und Konsequenzen
festgestellt.

5. Man begibt sich "kontinuierlich von sich selbst weg".

6. Licken zwischen den Bildern werden gefillt,

7. Man sieht voraus, was geschehen wird, und empfindet voraus.

8. Man erinnert sich, was bisher schon geschehen ist,

5. Zeitspriinge werden gemacht.

Nacheinmal sei klar festgehalten:

Ein Film kann, besonders wenn er intelligent gemacht ist,

beim Anschauen eine grodssere originale Aktivitdt erfordern

als das Lesen eines Buches.

Aber es ist auch eineTatsache, dass die Filmsprache gewdhnlich
nur oberfldchlich verstanden wird und dass die Absichten der
Filmgestalter nur teilweise verstanden werden. Viele Zuschauer
sehen nur die Objekte in einem Filmbild, und sie kdnnen daher
nicht wirklich verstehen, was ein Regisseur Uber diese 0bjekte
aussagt. Damit verfehlen sie die eigentliche Bedeutung der
Bilder. Diese Oberflédchlichkeit gehort jedoch nicht von
vornherein zum Wesen der Filmsprache, sondern das liegt an

der schwachen Beherrschung dieser Sprache durch den Zuschauer.

Anstatt nur zu sagen, dass es notwendig ist die Sprache des
Films zu kennen, kdnnte man auch formulieren, dass es not-
wendig ist, sich in der Welt des Filmes zurechtzufinden.

Das bezieht sich dann nicht nur auf die r&umlichen Elemente

- den kontinuierlichen Wechsel der Kamerastandpunkte, die
Bildebenen usw. -, sondern auch auf die echronologische Ord-
nung. Zum Beispiel werden oft lange Zeitr&dume zu ein paar
kurzen Szenen zusammengerafft. Auch dabei ist es unverkennbar,
dass man lernen muss, sich in der Welt, auf der Leinwand

oder dem Bildschirm des Fernsehers zurechtzufinden.

Wir konnen auf die Kenntnisse der Filmsprache einfach nicht
verzichten, wenn wir vollauf verstehen wollen, was der Film-
gestalter uns mitzuteilen versucht. Der intelligente Regisseur
zeigt sich darin, dass er besondere Bildkompositionen wihlt,
mit einer ganz bestimmten Absicht und mit einem sicheren Ge-
fihl fir einen Zweck.






Produktion: Studio Béla Balazs
Budapest

Regie: Istvan Szabo 1963
Kameras Tamas Vamos
Musik:s Wolfgang Amadeus
Mozart
47/ﬁ% Darstellerine C.csztergayos

Um konkret auf den heutigen Abend
einzugehen - es durfte klar sein,
dass es unmoglich ist an einem
einzigen Abend die Filmsprache zu
erlernen., Das einzig Mogliche ist,
gemeinsam einen Schritt in Richtung
eines tieferen Verstandnisses des
Films zu tun.

Als praktisches Beispiel haben wir
den Film "DU" ausgewdhlt. Wir sehen
ihn uns also antand werden anschlies-
send versuchen eine Filmdiskusion zu
flihren.

Grundsédtzliches zur Filmdiskusion:

a) Wir unterscheiden Filmgespriach
und Filmdiskusion.

b) Das Filmgesprachs ist ein men-
schenkundliches Gespréach das
seinen Ausgangspunkt beim Film
nimmt. Im Mittelpunkt steht stets
die Erziehung.

c) Die Filmdiskusion: In ihrem
Mittelpunkt steht immer der Film,
deh. sie nimmt dauernd Bezug auf
den gesehenen Film, wobei die
Diskusionsteilnehmer bestrebt
sind die formalen Absichten des
Regisseurs zu durchleuchtan.

VERSTEHEN. ..

Der Film enthalt in sich die richtige

Form fir sein Verstandnis (=Methode,

die zum Verstandnis fihrt).

- Diese Form muss gesehen werden!
Der erste Schritt ist alsos: den
Film ganz offen und ohne Vorurteile
ansehen.

- Beim "reflektierten-verstehen"
missen wir notwendig mit unserem
ersten Eindruck (dem subjektiven
Filmerkebnis, das knapp und klar
zu formulieren ist).beginnen

- Dieser erste Eindruck ist an der

Form zu prifen; zu vertiefen....
prifen.... vertiefen....(dies,
damit wir der Gefahr entgehen,
einer wohl durch den Film er-
weckten, aber gar nicht in ihm
steckenden fixen Icdee nachzugri-
beln)

Nebenstehend ein paar Filmbilder
des Streifens "DU"






BEURTEILEN. ...

- ziehen wir nun das Wesentliche
in einer verstehenden Beschrei-
bung zusammen, so kommen wir in
die Lage verstandenes zu beurteilen.
(Es ist rivial, dass nur verstande -
nes beurteilt werden kann!: - UWie
oft aber handeln wir anders?)

- Beurteilen ® messen = vergleichen
dies erfordert (auf-anderer Ebene
angeeignetes)WUissen.

Kurze Filmbeschreibungs

Ein Madchen tritt aus dem Haus auf
die Strasse. Es hat eine Glace, ver-
leddert sich damit das Kleid. Manner
schauen ihm nach, was ihm gefallt.
Hin und her auf der Strasse. Ins
Tram hinein und wieder heraus. Es
wirft ein Papier in einen Abfallklbel.
Ein Auto fahrt voriber., Das Madchen
offnet eine Zeitung, kommt die Treppe
der Untergrundbahn herauf, schaut
durch ein Fernrohr, sieht hinaus,
winkt jemandem, eilt eine Strasse
hinunter, bringt Milch heim. Hinauf-
und Hinuntergehen im Treppenhaus.
Tram vor dem Haus. Es nestelt an den
Schuhen herum, Ubernuert mehrmals
auf dem Zebrastreifen die Strasse,
befindet sich in den verschiedensten
Gebauden, an den verschiedensten
Urteﬂ .

Es trifft den Freund.

Ein Hochzeitspaar gcht voriber. Das
Madchen sieht durch ein Fenster einem
Zahnarzt bei der Arbeit zu. Dann kammt
es sich. In einem Schaufenster ist

zu lesen: Alle Handlungen des Menschen
werden durch das Gehirn gesteuert.,

Es blickt in ein Schaufenster, setzt
sich eine Brille auf, streicht sich
Uber die Augenbrauen, spielt mit dem
Ring am Finger, trdaumt vor sich hin.

Das Madchen trdumt vor sich hin. Es
kammt sich, kauft eine Flasche Milch,
trinkt, verleddert davon.

Am Schluss blinzelt es uns mit einem
Auge an.
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